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“Zamansizligin bu dipsiz kuyusunda, sen kendini nasil bulacaksin?”
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Tanju AKLEMAN

Baslarken,

2024 yilhinin sonbaharinda, sanatin ve kiiltiiriin tiim bilesenlerinde
olabildigince aykiri goriisler sunmak fikrinden hareketle, Zamansiz
Gorsel Kiiltiir ve Sanat Dergisi’ni okurlariyla bulusturmak icin Yayin
Kurulu olarak yola ¢iktik. Ve ilk sayimizla 2025 Ocak sonunda sizlerle
birlikteyiz. Dergi, sosyal ortamda yer alacak ve yilda dort kez ii¢ ayda
bir meraklhlari ile kucaklasacak.

Fotograf ve sinema lizerinden gorsel sanatlar oncelikli hedef olsa da
tim sanat dallari baglaminda, zamanin 6tesine dokunan bir rehber
olarak, ge¢misin ustalarini bugiiniin yenilikgileriyle bulusturuyor,
evrensel bir sanat dilini artyor Zamansiz.

Zamansiz Gorsel Kiiltiir ve Sanat Dergisi, her okuyucusunu kendi
zamansizhgini kesfetmeye davet eden bir durak olmayi hedefliyor.

Neden’imizin yaniti olarak Zamansiz Gorsel Kiiltiir ve Sanat
Dergisi’nde oncelikle fotograf ve sinema sanatinda olmak iizere
sanatin tiim alanlarinda, her sayida belirlenen konu basliklar
uzerinden yazilar, gorseller, soylesilerle dergi okurlariyla bulusacagiz.
Tabi ki yine Neden'imizin yaniti babinda, konu bashgi disinda da
yazilar, gorseller, soylesiler de olacaktir.

En nihai amacimiz da, Neden boliimiindeki soylemlerden hareketle
sanat diinyamiza 6zellikle gorsel sanatlar diinyamiza arti deger(ler)

katmaktir.

Ve ilk sayimizla birlikte sizlerle birlikteyiz. lyi okumalar...
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Yildiz Sarayi Fotograf Albiimlerinden

Yadigar-1 Istanbul

ultan ll. Abdiilhamid uzun saltanati boyunca,
S kitap, kiitiphane, arsivleme konularina ¢ok biiyiik

bir yakinlik gostermistir.
imparatorlugun dért késesindeki yalniz biiyiik |
kiitiphanelerin degil okul kiitliphanelerindeki kitaplarin S—
bile kataloglanmasi ¢alismalarini yaptirmis, ciltleri
yipranmis degerli eserlerin onarilmasini saglamis,
onlan Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bir araya getirmis,
Miize-i Hiimayun’un kurulmasini saglamistir.

1924 yilinda Atatiirk’iin emri ile bu zengin kiitiiphane,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'ne kazandinlmistir.

(N

Yadigar-1 istanbul

edeceklerdir.

Yildiz Sarayi kiitiiphanesinde bulunan 911 fotograf
albiimiindeki 35.535 fotograf arasindan segilmistir.

Bu albiimlerin en eskisi 1857 tarihini tasimaktadir.
Atatiirk'iin emri ile 1924 yilinda her seyi ile istanbul
Universitesine verilen Yildiz Saray Kiitiiphanesi Fotograf
Albiimleri diinyanin en onemli fotograf koleksiyonlari
arasindadir.

Koleksiyondaki 35.535 fotografi iceren 911 albiim ile
albiimlerin fotografcilari lizerinde yapilan inceleme
sonucunda, ortaya 370 civarinda fotografgi ismi g¢ikmistir.
"Yadigar-1 Istanbul’da” bu fotografcilarin isimleri ve
fotograf albiim isimleri de verilmistir.

(1) Yildiz Saray: Fotograf Albiimlerinden “Yadigar-1

"Yadigar-1 istanbul", resimleri secilirken o dénemin " |
Istanbul™ , Nurhan Atasoy , Akkok Yayinlari

fotografgilarinin goriis agilar yansitilmaya galisilmigtir.
"Yadigar-1 Istanbul”, fotograflarini seyredenler
Istanbul'un eski giizelliklerini biiyiik degisiklikleri fark
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Mektebi Tibbiyeyi Sahane Fenn-i Vilade Kogusu

Bir istanbul Kahvesi
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Rumeli Hisari, Abdullqh Freres

Bebek Sahili ve Dalyan, Glilmez Freres
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Eminonii Yeni Camii, Jules Sandoz

=5

At Meydani ve Sultan Ahmet Camii,
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Halig Fener Bulgar Kilisesi, Emil Rommler Jonas

Dolmabahge Camii, Emil Rommler Jonas
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Tophane Nusretiye Camii, Giilmez Freres

Salacak Kizkulesi 1916-17
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Giiltekin GiZGEN

ep diistinmiisiimdiir. Eger Vedat Nedim Tor, Matbuat

H Umum Miidiirii iken yayinladigi "La Turquie
Kemalist" adli Fransizca 1933 yillarinda Tiirkiye'yi

dis iilkelere tanitma amagl dergi artistik fotograf
bulmak bunalimini Avusturya asilli Othmar Pferschy'’i
bularak ¢ozmeseydi ve 40’l yillarda bugiinkii "Hayat"
Mecmuasinin babasi "Resimli Hayat"i ¢ikarmasaydi
gliniimiiz Tiirk fotografi acaba nereye gelirdi?

Othmar Pferschy

Vedat Nedim Tor, Tiirk fotografinin destek
kahramanlarindan biriydi. Uzun sohbetlerimiz esnasinda
bana bu Othmar macerasini biitiin detaylariyla
anlatmisti. "La Turquie Kemalist" Dergisi, Kemalist
devrimlerin yurt disinda tanitilma amaciyla diisiiniilmiis
iddiali bir prestij dergisiydi ve o giiniin olanaklariyla bu
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Vedat Nedim Tor ve Fotograf

ise girismek yaman bir cesaret isiydi. Tor, o glinlerde
fotograf yoniinden akl basinda teknikte ¢ekilmis belli
bir kompozisyon ve fotograf duygusu olan fotograf
yoklugunun derdini gekerken, Othmar’dan haberdar
oluyor. O glinlerin aliskanliklari icinde polis marifetiyle
adami buldurup Ankara’ya celp ettiriyor. Othmar o
siralar, Tiirkiye'nin o yillardaki sartlarindan bezmis
Misir’a go¢ etmeyi diisiiniiyormus. Projesini anlathiginda
Vedat Nedim kiikremis "Sana vize verdirtmem, seni
yurt disina ¢ikartmam, bu memleket meselesi, illa
yapacaksin” deyip ise soyundurmus. Othmar Pferschy
o yillarda Tiirkiye'yi adim adim gezip, yolu izi olmayan
tlkenin unutulmasi goriintiilerini saptamistir.

Othmar Pferschy




R T

Othmar Pferschy

Ben, Othmar’in gocuklariyla ayni okulda okudum.
Fotograf yillarinda bu nedenle Othmar’a ulasmam

zor olmamisti. Onun Matbuat Umum Miidiirligii igin
cektigi bu fotograflarin ¢gogunu orijinal baskilarindan
gormiistiim. Kanimca Othmar’in bu fotograflari Osmanl
Devri'nde zengin bir fotograf gelenegine sahip iilkenin,

|. Diinya Savasi ve Milli Miicadele yillarinda eriyen
fotograf kiiltiiriinii yeniden kivilcimlayan ¢alismalardir.

Vedat Nedim Tor'iin iradesinin yonlendirdigi Othmar’i

da bunca hizmetlerinden sonra kiistiiriip, yillar sonra
iilkesine kovalatip rahata erdirmistik. Allah’tan adam
kahridan 6lmedi. "Yillar Boyle Gegti" adli anilar kitabinda
Tor, bu hikdyeyi etrafh bir sekilde anlatir. Vedat Nedim’in
Tiirk Fotografi’na hizmetleri Othmar’in kesfi ile baslayip,
siirmiistiir. 30’lu yillarin Halkevleri Baskani Ferit

Celdl’le diizenledigi "Halkevleri Fotograf Yarismalari ve
Sergileri"ni iilkemizdeki fotograf hareketini giiglendirecek
ilk cabalar olarak anlamaliyiz.

87 yil adeta fahri bir kiiltiir bakani olarak yasamis olan
Tor'iin fotografa en 6nemli katkilarindan biri de ileride
Ara Giiler’i, Ozan Sagdig¢’i ve Semsi Giiner’i yetistirecek,
Sami Giiner’in ortaya ¢ikmasini saglayacak, bugiinkii
"Hayat" Mecmuasinin ilk denemesi kabul edilebilecek

istanbul Halic
"Resimli Hayat" Dergisidir.

Yapi/Kredi Bankasi’nin kurucusu Kadzim Taskent’in
dostluguna bu girisimlerine 6n ayak olmus, sonra da
bankanin kiiltiir danismanligiyla tilkemizin onemli diger
kiiltiir girisimleri (Halk Oyunlarindan Bayram Olaylari
Diizenlenmesi gibi) cesitli sanat etkinlikleri ve yarismalari
icinde fotografa da yer vermistir. Bugiin akla gelen pek
cok kisi isimlerini bu yarismalar ve sergilerle duyurmus,
Tiirk fotografi alanina merhaba demistir.

Vedat Nedim Tor, ¢ok goriip cok yasamis, 87 yillik bir
ihtiyar delikanhydi. Cevvaliyetini, heyecan ve nesesini
son dénemlerine kadar hi¢ kaybetmedi. Ulkenin fikir ve
sanat hayatina reddolmaz katkilari olan bu kadromuzun
eylemleri, toplumumuzun gesitli kesimlerinde daima
tartisildi. Ama herhalde tartisiimayacak yonii, Turk
toplumuna yaptigi kiiltiirel hizmetler ve yetismesine
neden oldugu kadrolardir. Naasini ugurlarken camii
avlusunda hep orada olmasi gereken pek ¢ok kisiyi
aradim, goremedim. Giderek tek boyutlu garip bir toplum
haline donlismekte oldugumuz korkusu beni sikistiriyor.

"1978 Tiirk Fotograf Yilhgi"ni ¢ikardi§imiz zaman, bu ilk
Tiirk Fotograf Yilhgi’'nin kuse kdgida basilmis bir
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kopyasini kendisine gotiirdiigiimde, gozleri dolmus,

"Tesekkiir ederim, berhudar ol. Cok heyecanlandim, bir
yazi yazsam basar misiniz?" demisti. Bu degerli aniyi
sonra "'Yeni Fotograf'ta yayinlamistik.

O yazisinda "Dostum Giiltekin Cizgen, Yeni Fotograf
Yilligi adl yapiti tam 81. yasimi bitirdigim giin getirdi.
Birbirinden giizel resimlerle siislii yapraklarini gevirirken o

kadar biiyiik bir haz duydum ki, kendi kendime 'Bu kadar
uzun yasamaya degdi' diye costum.

Ciinki ben, tilkemizdeki fotograf sanatinin ¢ok ilkel
caglarini da bildigim igin bu gogiis kabartici devrim
karsisindaki hayranligim ¢ok biiyiik oldu.” diye
baslamisti. Bu satirlar o korkung yogun ¢aba yillarimin
yorgunlugunu dengeleyen nadir iltifatlardand.

Othmar Pferschy

istanbul Anadolu Hisar

Ben bir fotograf¢i olarak kendimi Nedim’e borglu
hissedenlerdenim.

Nurda yatsin.
Tiirk toplumu bir ihtiyar delikanlisini daha kaybetti.

Sanat Olayi
Mayis 1985

Othmar Pferschy

Uskiidar Kizkulesi

14 | ZAMANSIZ
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Behi¢ GUNALAN

kranda fotografi bir narinlik, zarafet, naiflikle
isildiyordu.

Adina, ilk kez simdi hatirlamadigim bir kitapta
rastlamistim.

Sanirm biyografi kitaplarindan biriydi. Biyografi okumayi
severim de.

Merak ettim, karsima Tiirkiye'nin ilk giizellik kralicesi olan

kadin gikti.

Feriha Tevfik... Yil 1929...

Henliz on dokuz yasinda bir geng kiz...

Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin daha minicik emekleme yillari...

Cagdas ve modern bir Tiirk kadini modeline ihtiyag
duyuluyor.

Akla yeni toplum igin, ¢ok yeni olan bir fikir geliyor:
Giizellik yarismasi...

Yarisma organizasyonunu zamanin Cumhuriyet Gazetesi
ustleniyor.

Yarismayla ilgili olarak & Subat 1929 giinii yayimlanan
ilanda okuyuculara soyle sesleniliyordu.

16 /| ZAMANSIZ

Oldiigiinden Haberi Yok

Fotograflarin...

“Biitiin diinyada giizel kadinlar,
memleketlerinin glizellik kraligesi segilirken,
bizim boyle bir kraligemiz nigin olmasin?

Tiirkiye'nin en giizel kadini acaba kimdir?

Ulkenin ilk giizellik kralicesini arayan gazete,
yola, once adaylarin fotograflarini yayinlamakla
koyulmustu.

Yayinlanan fotograflar once okuyucular oylanmisar;
sonra, en ¢cok oy alan finalistler, segici kurul oniine ¢ikarak
biitiin zarafetlerini sergilemislerdi.

Secici kurul mu?

Donemin adlari duyuldugunda heyecan yaratan kisiler
hepsi.

Halit Ziya Usakligil, Peyami Safa, Cenap Sahabettin,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Halit Fahri Ozansoy, Vasfi Riza
Zobu, Bedia Muvahhit, Ibrahim Calli, Vedat Tek, Zekeriya

ve Sabiha Sertel, Abdiilhak Hamit ile esi Liisyen Hanim...

Liisyen Hanim da baska bir anit kadindir. Bir baska
zaman onun fotografina birka¢ kelam ederiz belki.

Bu iste bu segici kurul, toplam kirk sekiz yarismaci
arasindan Feriha Tevfik'i birinci secerek onu iilkenin ilk



1929 Seénesi Giizellik Kraigl
Feriha Tevfik Hamim

esi

Mehmet GUNYELI kolleksiyonundan

glizellik kraligesini ilan etti.
Sonrasi sohret tabii...

Once sinema, sonra tiyatro...
Afisler, sahne spotlari, hayranlar...

Feriha Tevfik’in ilk filmi Kagakgilar
oldu. Sonralari tiyatrolarda da rol
aldi, Muhsin Ertugrul ona onemli
roller verdi.

Ancak kraligemiz 1939’dan sonra
sahnelerden tamamen ayrildi ve bir

daha hig¢ donmedi.

Gegirdigi beyin kanamasi sonucu 1991
yilinda hayata veda etti.

iste yan tarafta solgun fotograftaki
orta boylu, kivircik lepiska sagl,
altin gozlii, beyaz tenli zarif , naif,
endamli,kadin ise O, 2 Eyliil 1929
glinii Turkiye Giizeli segilen Feriha
Tevfik'tir.

Fotografa baktik¢a; Murathan
Mungan’in dizeleri diisiiyor
yiiregime...

“Nasil da kayitsiz guluyorsun
hayata, oldiigiinden haberi yok
fotograflarin.”

ZAMANSIZ | 17
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BOSLUK




BOSLUK

Gilcan Mete DELIBAY

Kaos ve Bosluk

“’Fotografci ile cektigi konu arasinda bir bag yok ise ortaya cikan gorselde, bliyiik bir bosluk dogar.

Bu sanatsal bir anlatim dili ile bilin¢li olarak olusturulan bir bosluktan ziyade, anlamsal bir bosluktur.
Sanatci ile fotografin arasinda fikir, anlam, duygu ve etkilesim olmadiginda; izleyicide yaratacagi etki-
nin, olumlu ya da olumsuz bir dusunceyi, duyguyu veya algiy1 harekete gecirmesi beklenemez.*’

degerli dostlarimizla ilk toplantilarimizi yaparken,

hepimizde var olan gorsel kiiltiir birikiminin
yaninda, gorsel sanatlar alaninda bir dergi boslugu
bulundugu konusunda fikir gelisti.

quan5|z dergisini olusturmak icin bir araya gelen

Zamanin otesine gegen ve sonsuzluga ulasan sanat
eserleri hakkindaki yapisal ve felsefi konulari tartisirken,
derginin adi kendiliginden dogdu. Derginin “Zamansiz”
adi altinda ¢ikmasi ve ilk sayisinda temanin “Bosluk”
olmasi konusunda fikir birligine varildi.

Dergi; icimizde var olan gorsel sanatlar konusundaki
bilinen kelime anlami ile “kaos” tan yola ¢ikarak, antik
cagdaki sahip oldugu kelime anlamindaki bosluk temasi
ile ilk sayisina kavusmak igin yola cikiyor.

Yunan mitolojisinde kaos, her seyin kokeniydi ve var
olan ilk seydi. Evren ve Yunan tanrilari dahil, her seyin
yaratildigi ilkel bir bosluktu. Baslangig¢ta, kaos ilkel
boslukta var olan rastgele bir diizensizlik haliydi.

Yunanca Xdos, "biiyiik bosluk, ugurum, yeryiizii

yaratilmadan &nce var olan bosluk” sézciigiinden
alintidir. Kaos kelimesi ilk olarak [400'lerde Ingilizceye
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girdiginde, bu anlam ilk olarak dogrulanan anlamd..

Daha sonra, 1600'lerde, klasik yazarlara olan ilgi yeniden
canlandi ve kaos daha bilindik anlamini o zaman
kazandi.

Biiylik Romali diisiiniir Ovidius, kaosu her seyin yapildig:
bicimsiz bir bosluk olarak degil, bicimsiz, karmakarisik,
diizensiz bir kiitle olarak tamimladi. ingilizce konusanlar
kaosun bu anlamini odiing aldilar ve sonrasinda onu
bugtin bildigimiz anlaminda kullandilar.

Kaos, her seyin baslangicidir ve kendisinden sonra gelen
her seyin gelisip yayilabilecegi bir bosluktur. Yasamin
dogurganhgi da kendi icinde barindirdigi kaos ile ortaya
¢ikar. Nehirdeki su durmadan akar, suyun besledigi
topraktaki ekin durmadan biiyiir, o ekini hasat eden
insanlar durmadan galisir ve hayatin zinciri her zaman
hareket ile siirer. Bosluktan filizlenen karmasa ile birlikte
ortaya bir diizen ve yasam dongiisii gikar.

Sanat olarak ise bosluk 20. yiizyilin basindan itibaren
basli basina bir olgu olarak degerlendirilmeye ve

yapit kadar onemli bulunmaya baslanmistir. Bosluk;
sanatin her alaninda, gosterilen nesnenin daha otesine,



bilincimizi, bilingaltimizi, duygularimizi tetikleyen,
kiskirtici ve davetkar bir manifesto olarak karsimiza
¢itkmaktadir.
¢ ' Birinci Diinya Savasi sirasinda Rusya’da
onderligini Kazimir Malevich’in yaphd,
Kseniya Boguslavskaya, Ivan Klyun,
Mikhail Menkov, Ivan Puni, Olga
Rozanova, El Lissitzky gibi sanatgilardan
olusan grup, Stiprematizm akimini
baslatarak sanat ¢ok farklh boyutlara
tasimislardir. Bosluk, higlik ve saf
soyutlama ile resmin ‘sifir derecesini’,
yani ortamin sanat olmaktan ¢ikmadan gegemeyecegi
noktayi arayan siiprematist sanatgilar igin, nesnel
diinyanin gorsel fenomenleri kendi baslarina anlamsizdi;
bunun yerine onemli olan sey duyguydu.

Kazimir Malevich “Biiyiik siyah kare” ve “Beyaz iistiine
beyaz”’ ¢calismalarinda, nesneleri zihinde yarathd
anlamdan arindirarak, maddesel diinyanin, sosyal ve
sanatsal ortamdan gikarilmasi gerektigini vurguladi.

Biiyiik Siyah Kare Beyaz icinde Beyaz  Siyah Daire
1913-1915 1918 1924

Gilinlimiizde insanlar, baktiklari sanat eserlerinde,
estetigin tanimlanmis, sekillendirilmis, kaliba sokulmus
bicimleri ile haz duygusunu arzuluyorlar.

Ruhunun daha derinliklerine yolculuk halinde olan
bireyler icinse durum degisiyor. Kendini ve yasadigi
evreni anlama, sorgulama ve igsellestirme siirecindeki
kisiler, daha ¢ok diisiinmeye yonelten ¢agrisimlara ihtiyag
duyuyorlar. izledikleri eserin ySneltmelerine kayitsiz
kalmayarak, salt estetik degerlerinden bagimsiz olarak,
gosterilen nesnenin disinda, mana ve duyguya davet
eden sanat eserlerinin ¢agrisina duyarsiz kalmiyorlar.
Sanatginin eserinde yarattigi bosluklarla, biling ve
bilingaltinin, algilarinda, duygularinda, ruhunda yarattigi
harekete eslik ederek, bosluklari harekete gegirmek
suretiyle devinim yaratarak, izledikleri eseri zamanin
otesine tasiyorlar.

Gorsel sanatlarin fotograf alanina ilgi duyarak
calismalar yapan birisi olarak, bosluk konusunun
fotograflarda ele alinmasina ve ¢alismalarda
kullanilmasina 6nem veriyorum.

Sirtina gergekgiligin ve yasamin gorsel kayitlarini tasimak
sorumlulugu yiiklenmis fotograf icin, bosluk konusu her
zaman bir anlatim bigimi olarak kullanilabilir mi?
Yasadigi donemin gorsel tarihini olusturan fotograf,
kitlelerin eylem iginde oldugu anlari, kalabaliklari,
sehirlerin kaotik durumlarini, meydanlari, sokaklari

ve icinde bosluk olmayan anlarin belgelerini gelecege
saklamak i¢in cabalarken; fotografin anlatim ve
gergekgiliginin zaruri oldugu boyle durumlarda bosluk
olmamasi, fotografin etkisini azaltir mi?

ingiliz fotografci Donald McCullin, 1964 yilinda, Kibris'ta
bir Turk kadinin, Rumlar tarafindan dldiiriilen kocasi

qf,.

Donald McCullin

icin yas tutarken ¢ektigi fotografin her kosesinde,
bizleri o anin igindeki ¢aresizlige ortak etmiyor mu?
Biz bu fotografin her ayrintisindaki dram karsisinda,
hissettigimiz aci duygusunun, icimize yayilmasindaki
boslugu nasil tanimlayacagiz?

Tarihe sahitlik ederken, gergeklik gorevinin sorumlulugu
altinda ¢ekim yapan, anlari, kalabaliklari, boslugu
olmayan hikayeleri karsimiza getiren fotograflara karsi
haksizlik mi yapacagiz? Tabiki hayir.

Fotografin gercekle olan bagi, onu diger gorsel sanat
dallarindan ayiran en bliyiik ozelligidir. Fotograf;
kayit altina alinmis bir gerceklik ile insan duygularini
ve diisiincelerini yogun bir sekilde harekete geciren;
insani kendisi ile yiuzlesmeye ve sorgulamaya iten, ¢ok
gliclu bir gorsel cigliktir.

Fotografci ile hayat arasina giren, mekanik goziin var
olma nedeni olan gergeklikle olan bagi hig¢ kopmadan
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geldigi gibi, bundan sonra da devam edecektir.

Fotografin var olmasi ile baslayan ve tarih boyunca
kendisi ile 6zdeslesen bu gerceklikle bagini, yasadig:
doneme ait sahitligini, belge niteligindeki var olma halini
seviyor, benimsiyor ve etkileniyoruz.

Fotograf makinesini, var olma sebebindeki bu
kaygilardan arindirdigimiz takdirde, anlatim, disiince,
elestiri, duygu ve anlam arayisindaki etkin sanatsal
yonleri ile ele alabiliriz.

Fotografi bu giiglii yonii ile dikkate alarak ele aldigimiz
zaman, ruhumuz ve aklimizin onderliginde bir dil
olarak kullanip, sanatsal kaygilari gozeterek de eserler
olusturmak i¢in ¢aba harcamamiz gerekir.

Eserlerimizde anlatim bigimlerini ve tekniklerini bilingli
olarak kullanmamiz, anlam derinligi ile olusan alginin
etkisini, izleyici lizerinde kaginilmaz olarak artiracaktr.
Gorsel sanatlarin anlatim ogeleri arasindaki giiglii bir
ifade tarzi olan bosluklari kullanarak, izleyiciyi, bosluk
icindeki varlikla ya da varligi cevreleyen boslukla
zamanin otesine davet edebiliriz.

Bunu birkag ornekle ele almak istiyorum. Fotografta
bosluklar bazen nesneleri gevreleyen alanlarla ilgili
olabilir.

2018 yilinda ¢ahstigim “Tiikenmeler” ¢alismasindan,

iki gorsel ile bu bosluklari orneklemek isterim.
Fabrikalarda ¢calisarak hayatlarini mekandaki nesnelerle
birlikte eskiten ve tiiketen kadin isgileri konu aldigim
calismamda, bir yil 6nce kapatilmis bir iplik fabrikasinin
yapisal bosluklarini kullandim.

Bu portfolyomu olustururken, bir tugla fabrikasinin ¢ok
agir sartlarinda insaniistii gayretle 50 yil calisarak
cocuklarini biiyiiten, etrafinda ki tiim yakinlarina yetisen,
sevgisi ile de hepimizin lstiinde izler birakip, hayatinin
son yillarini ayaklari olmadan tamamlayan sevgili
halamdan esinlenmistim.

Ulkemizde ve diinyamizda yillarini belli bir mekdnda
calisarak tiiketen kadin iscilerin yasamlarini anlatirken;
gorselleri olusturdugum mekana ait bosluklarin varhgini
kullanarak, izleyiciyi kendi algisi ve ruhunda yarattig:
alanlarda, hayatlarini, sistemin zor sartlari iginde
tikenen yasamlari sorgulamaya davet ediyorum.
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Kadin isciler merkezinde ele aldigim bu ¢alisma, erkek
izleyiciler tarafindan izlendigi takdirde, kimlikten
soyutlanarak, bosluklarin sinirsizhgi igcinde, kendi
hayatlarina dair de devinimler yaratacaktir.

Calismamin odak noktasindaki cansiz mankenin
yipranmis yapisini, kirli bedenini ve belirsiz ifadesini,
nesne olarak icinde bulundugu kapali mekana ait
bosluklari kullanarak, izleyicinin karsisina gikariyorum.

Bu fotograflarimla izleyenleri, zaman ve mekandan
bagimsiz olarak, nesneyi mevcut halinin sinirlarindan
cikararak, nesnenin iginde bulundugu bosluklarin varligi
ile mekanin 6tesine tasiyip, kendisi ve yasadidi diinyayi
zaman ve mekan kavraminda sorgulamaya davetimdir.

Bazen de fotografgi olarak iginde higbir bosluk olmayan
bir gorselin, gcevresinde birakilan bosluklarla izleyiciyi
zamansiz bir algilamanin igine davet edebiliriz.

g
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Gilcan Mete Delibay, Tilkenmeler 2018
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Gilcan Mete Delibay, Kaybolmus Ruhlar Ustiine Agitlar 2022



“Kaybolmus Ruhlar Ustiine Agitlar” isimli
¢alismalarimda, 1930-1970 yillari arasinda kaydedilerek,
sebebini bilmedigim nedenler ile sahaflara birakilmis ya
da satilmis eski fotograflar lizerinde galistim. Uzun uzun
baktigimda, ruhumda sarsici izler birakan bu fotograflari,
sahaflardan ve diikkanlardan alarak, fotograflarda
goriinen tanimadigim bu insanlarin hisleri ile duygusal
yakinlik kurdum. Unutularak boslukta savrulan bu
suretleri, gliniimiizde fotografladigim, terkedilmis mekan
ve atilmis nesneler ile birlestirip, yeni bir varlik haline
getirdim.

Fotograflarin arkasina yazilan “Unutulmamak dilegi
ile...” gibi yazilardaki duygular, beni derinden
etkilemisti. Bu calismalarimda, yapisal ve bigimsel
olarak higbir bosluk kullanmadim. Fakat hatirlanmak igin
fotograf cektiren bizlerin, gelecekte boyle bir akibet ile
karsilasacagi gergegini hissederek, fotograflarin etrafina
o dénemlere ait baski kagitlarindan olusan gergevelerle
bosluklar ekleyerek sergi haline getirdim. Fotografin
oznesini iceren yapisal unsurlari kullanarak, gegmisten
glinitimiize yillardir gelen bu unutulmus ruhlarin bende
yarattigi duygusal bosluga, anlamsal bir yaklasim
sergilerken, gergevelerde olusturdugum bosluklarin
varhgi sayesinde, fotografin bende yarattigi etkiden
bagimsiz olarak, her insanin bilingaltinda var olan
unutulma kaygisini tetikleyip, izleyicinin kendi yasamini
sorgulamasini istiyorum.

Fotograflardaki kisilerin ulasabilecegim herhangi bir adi
olmadigi igin, fotografgilarin kase kullanarak bastiklar
negatif arsiv numaralarini, olusturdugum fotograflara
isim olarak verdim. Bu ¢alismalarimda yer alan biitiin
unsurlari kullanarak, gegmis ile giiniimiizii birlestirip,
kendimle birlikte izleyiciyi, gegmis zaman, simdiki zaman,
gelecek zaman liggeninde, terkedilmis ve unutulmus

bu fotograflar iistiinden, varlik ve yokluk kavrami
merkezinde sorgulamaya davet ediyorum.

Sanatin hangi araci ile iiretilirse iiretilsin, olusturulan
gorsel, sanat¢inin ruhundaki birikimden beslenerek
yarahildigi takdirde, estetik anlayisi, teknigi, dili, bigimi,
soylemi, icerdigi nesnelerle ve kavramlarla birlikte,
sanatginin ozgiir iradesi ile disa vurdugu bir haykiristir.

Bosluk kavrami da olusturulan gergeve iginde, nesnenin
kapladigi hacim disinda izleyiciye taninan ozgiir bir
diistinme ve anlam kurma alanidir. Sanatg¢i olusturdugu
yapitta belirledigi alan igcinde, yer verdigi nesne, imge,
sembol, konu ya da gorsel 6geler yaninda, izleyiciyi bir

bosluk araci ile yapita ortak olmaya davet eder.

Bu davet ve ¢agriyi agik bir soylem ve dayatma seklinde
degil, yapitla kisi arasinda olusacak diyalog ile saglar.

Bu diyalog bazen tehditkar, bazen davetkar, bazen
de kiskirtici olabildigi gibi, bazen de izleyici ile eserin
bas basa kalmasi ile olusacak bir mahremiyetle
gergeklesebilir.

O zaman dergimizin adi olan “Zamansiz” kavrami ve bu
ayki temamiz olan “Bosluk” ile ilgili olarak, kendimize
sormamiz gereken su sorulara cevap verelim.

Habercilik ve belge niteligi listlenmeyen anlar disinda,
eserin yaratim siirecinde, sanatsal bir anlatim kaygisi

tasiyarak, ortaya konulan fotografin icinde kendimiz ne
kadar var olduk?

Bosluk; ayni zamanda bir varligr kaplayarak, zamanin,
goriinenin otesine tasiyan bir anlatim ve ifade bigimi
olarak, kag fotografimizda yer aldi?

Soruyu daha da derinlestirerek bir oz elestiri yapalim.

Kag fotografimizda, ¢ektigimiz konu ya da nesne,
icimizde devinimler yaratan boslugu harekete gecirerek,
anlam ve duygusu ile benligimizden ruhumuza ulasti?

Fotograf makinesini hayat ile aramiza alip, arkasina
ruhumuzu saklayarak, yaraticihgin gekici biiylisiine
kapilip, kaydettigimiz kag goriintiide kendimizi zamansiz
bir yaratimin, var eden yaraticisi olarak hissettik?

Bizler; popiiler kiiltiiriin yarattigr gecici hazlarin
tatmin edilmesi icin kiskirttigi, fotograf makinesinin
arkasina siginarak, deklansore her bastiginda bu
amaca hizmet eden, cagimizin hastalikli birer seri
taklit ureten tetikcisi mi olduk?

Acaba kag fotografimizda, dilimizden diismeyen, Henri
Cartier-Bresson'un dedigi gibi, aklimizi, goziimiizii ve
yliregimizi bir araya getirdik?

Bir fotografin cekildigi anda, fotograf makinesinde
olusan gorseldeki en onemli ozellik; fotografcinin o
gorsel icine karisan anlatimi, duygusu ve ruhudur.
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Olusturulan fotografin bir belge ve haber niteligi
kapsamasi disinda (ki o fotograflar iginde de
fotografciya ait kisilik olmalidir) fotograf nesnesi ile
fotografgi arasinda bigimsel bosluklar bilingli olarak
olusturulabilir. Ancak fotografi geken kisi ile gekilen
nesne arasinda, anlamsal ve duygusal bosluk oldugu
takdirde, yeri doldurulamayacak eksiklikler kaginilmaz
olur. Fotografin igindeki bosluklar fotograf¢i tarafindan
bir anlam ve duyguya karsilik gelmeden olusmus ise,
izleyicinin o fotografla arasinda bag kurmasini beklemek
samimiyetten uzak bir iyimserlik olacaktir.

Giinlimuziin teknolojik imkan ve gorsel kayit araglarinin
yayginligi sayesinde, her giin iiretilen milyonlarca
fotograf, kendisini olusturan gozler tarafindan yere gége
sigdirilamazken, dijital yiginlar igindeki bu ¢calismalardan
geriye, sanat¢inin ruhunda hissettigi, eseri ile arasinda
anlam ve duygusal bosluklarin olmadigi fotograflar
kalacaktir.

Yazimi, bazi filmlerde rastladigimiz bir senaryo
kurgusu gibi basa donerek tamamlamak istiyorum.
Aslinda fotografgilar olarak gogu zaman, gorseller ile
ne anlatacagimizi bilmeden, bilinen anlami ile biiyiik
kaoslar yasiyoruz.

Mitolojik anlami olan bosluk duygusu fotograflarimiza
bir sanat bicimi olarak yansimaktan ¢ok, anlam ve
duygu bagi kuramadigimiz gorseller sebebi ile etkisiz

ve anlamsiz bir bosluk hissine kapiliyoruz. Psikolojide
amagsiz, olumlu ya da olumsuz higbir istek ve arzu
duymadigimiz bosluk duygusu gibi, fotografta da
amagsizlik ve belirsizlik yiiziinden, ¢ogu zaman kendimizi
boslukta savrulurken buluyoruz.

Bosluk; sanatta ve fotografta gok gliglii yonlendirmelere
neden olan, bicimsel bir anlatim dilidir. Sanatin hangi
dalinda olursa olsun; fikri, soylemi, duygusu ve anlami
olmayan bosluklarla iiretilen eserlerin izleyicisinde
yarattigi boslugu, hi¢bir ruh dolduramaz.

Sanatsal bir kaygi ile yaratilan bosluklar ise, izleyenlerin
yiireginde zamanlari asan bir yolculugun kanatlaridir.

Amacsiz ya da yapitin icine sanatcidan bir seylerin
karismadigi bosluklari doldurmak ise acgliktan
uyuyamayan bir bebegi, ninni soyleyerek avutmaya
calisan annenin caresizligi kadar hazindir.

Sanat; sanatginin kendi icindeki birikimlerle, arayislarla,
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bosluklarla ortaya koydugu, kendisiyle ylizlesme aracidir.
Sanatginin ortaya koydugu eser; boslugun kapladigi
varlikla ya da varligi gevreleyen boslukla, izleyicisine yol
arkadasi, diisman, diisiindiiren, sorgulayan, isaretler
tasiyan, sembol olan, savastigi, huzura eristigi, aradig:
ya da buldugu her sey olabilir.

Bosluk bir devinim ile birlikte devamlilik ozelligine
kavustugunda izleyici ile varliga, bu varligin icerdigi
anlamla birlikte sonsuzluga evrilir. Bu safhadan
sonra eser kendisini bosluktaki anlamla filizlendiren
sanatcisindan bagimsiz olarak, izleyicisi ile yepyeni
bir kimlige kavusup, yasam dongiisiine ulasir.

Hicbir diistince ve duyguyu harekete gegirmeyen boslugun
varligi ise; ne yazik ki, yaraticisinin ruhundan, aklindan ve
kalbinden, hi¢bir deger gormemis yoksunlugun, nesnesi
ile bag kurulamayan bir golge yansimasindan ibarettir.

WI A9 4
B ISPURDURAN
BETASARIMLAR

Gilcan Mete DELIBAY

Bazen hayatin gercekleri ile vaad edilenler arasinda
da bosluk vardir.
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Merih AKOGUL

yasadiklari, korunup barindiklar evleridir. Once

binadan geriye molozlar kalir, ardindan da yeri
sonradan anilarla doldurulacak bir bosluk birakir. Ya
bu binanin igcinde gegmistir hayatiniz ya da golgesinde
hayaller kurmussunuzdur. Sonra yerinde bir baska bina
biiyiir. Ayni zamanda bir semtin mahallesidir, bir tilkenin
sehridir, lizerinde durdugunuz nokta. Yani her yapinin
ve canlinin evrende kapladigi bir alan, sahiplendigi
bir uzayi vardir. Her sey bitmis, evin goriintiisii eski
fotograflarda mahsur kalmis, yerini boslugun muhafizi
olarak dikilmis, bize ge¢misi hatirlatacak bir mezar
tasina birakmistir.

B ir bina yikilir. Ashinda yikilan, birilerinin iginde

Cekilen her fotograf, o mekandan 6zenle koparilmis
arsivlerin kiymetli parcalardir aslinda. Bir fotograf¢inin
elinde makinesi ile konularin tizerine gitmesi, tipki bir
matadorun boga ile arenada karsilasmasina benzer. Her
seyden once dikkatli olmak gerekir. Saniyelerin kiigiik
birimlerinde, An’in koreografisiyle hareket edilmelidir.
Diger onemli nokta da fotografa doniisen konularin
neler oldugudur. Ayni zaman dilimine geri donme
ihtimalimiz olsa, fotografini ¢ektigimiz o anda koca bir
boslukla karsilasma olasiligimiz ne olacaktir? Yoksa
her sey, hi¢ degismeden, yerinde bizlerin donecegi giinii
mii bekleyecektir? Bize reaksiyona giren maddenin,
-doniiserek de olsa- ¢ikan maddeyle arasindaki
fiziksel baglantisini korudugunu soylemislerdi. O
zaman bizim oniimiizdeki goriintiiniin ya da elimizdeki
basili fotografin kaynagi neredeydi? Yasadigimiz anin
yerine, elimizdeki fotografi birakabiliyor muyduk? Tipki
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Boslugun Tasarrufu

olimden sonraki hayat gibi, gidip donen olmadigi siirece
bu soruya asla dogru yanit veremeyecektik.

Ressamlara gelince, onlar, onlerindeki o beyaz biiyiileyici
bosluga -ki beyaz tuval, ¢alisma sirasinda bir kara delik
gibidir- ellerindeki firca ve boyalarla anlam katarlar. Ne
zaman “tamam” derlerse, resim o zaman biter.
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Oysa fotograf, secilmis bir enstantanenin kisa bir zaman
araligina karsilik gelen uzantisidir. Goziin kendisi, sadece
bakis lizerinden nesnelerin ozelliklerini kavramak igin
yetersizdir. Ona gorsel anlamda yeni bir alan agmak
gerekir. Goziin onerdigi perspektife, nesnelerle dogru bir
temas saglayabilmek icin gereksinimimiz vardir. Yoksa
hedefimize saglikli bir bicimde yonelemeyiz. Tek goz ile
senkron saglamak olanaksizdir ve bu sadece fotografla
miimkiindiir. Bir goziimiizii kapayarak fotografin iki
boyutlu dlemine gegis yapariz.



Bos bir sandalyenin yalnizhgini almak igin oturmaya
niyetlenmemiz gibi, objektifimiz de kendine agilacak
uzayi gordiiglinde ortamin bir parcasi olacak, bos
buldugu yerin seklini alacaktir. Zihnimizdeki sablonlar,
onlara yeterli boslugu sagladigimizda, ¢ekecegimiz
fotograflar icin bizlere rehberlik yapacaktir. Objeler belirli
bir kompozisyon dogrultusunda, kendileri i¢in ayrilan
sahnede bulusacaklardir.

-
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Merih AKOGUL

Sanat, her daliyla sanatgilarin soylemek istediklerini dile
getirmek igin olusturulmus olagan iistii bir platformdur.
Sanatgilar genelde verili degerlerle olan meselelerini
sanat araciligiyla dile getirirler. Bu yiizden sanat, bir
bicimde arinma saglarken diger yandan da bireysel ve
evrensel sorunlari dile getirme konusunda yetkin bir arag
olur.

Giinlimiizde ise fotograf ve video gibi alanlar, kendilerini
sosyal medyaci olarak adlandiran acemiler ordusunun
boyundurugu altina girmistir.

Merih AKOGUL

w

Merih AKOGUL

Fotograf ile bosluk arasindaki iliskiyi daha iyi anlamak
icin, fotografin diger sanatlar ve duyu organlariyla olan
iliskisine goz atmak gerekir. Bir dergi ya da sergide
edilgen konumda bakilan bir nesne olarak fotograf,
yalnizca goziimiize hitap eden bir sanat dalidir.
Fotograflar bir gosteri sirasinda eger miizikle eslestiyse,
kulaklar da bu siiregte devreye girecektir.

izleyiciyi goriintiiler iizerinden baska bir diizleme
tasiyacak olan kompozisyon, fotografin varhigini
tescilleyecek ve sahiplendigi konuyla birlikte zihinlerde
yer edecektir. Ozellikle minimalizm, nesneleri daha
miitevazi gSsterecek biiyiik bosluklara muhtactr. iste
“Zen” huzuru da tam da bu noktada devreye girmektedir.
Bosluk, ona sahiplenmeyi bilenindir.

Duyma, kulagin galisma prensipleriyle agiklanabilecek
uzun bir islemler biitiinlidiir. Duyabilmek igin once sese,
sonra da sesin yol alabilmesi i¢in havaya gereksinim
vardir. Havasi alinmis bir ortamda ister siradan bir
konusma isterse bir enstriimanin tinisi, niteligi ne olursa
olsun hicbir ses yol alamayacaktr. iki kulagin varligi
miizik diinyasinda stereo kaydedilmis sesleri duymak igin
onemlidir. Kulaklar tek basina esit ozelliklerde ve mono
olarak duysa da iki yonden gelen farkh sesler beyinde
birlesir ve stereo duyma eylemi gergeklesir. Bu sonug,
tipki iki goziin yarathigi perspektif gibi bir zenginliktir. Bu
arada miizik sistemlerindeki “stereo” 6zelliginin insanlar
tarafindan sonradan bir bulus olarak miizik dinlemeyi
farkhlastirmak icin eklendigini de unutmayalim.

Nesneler arasindaki bosluk, onlari kavramak igin
gereklidir. Bir yerde duran nesneyi kavrayip almak igin
cevresindeki bos alana gereksinimimiz var. Fotografik
kompozisyonlari olustururken, etkileyici bir anlatim igin
de nesneler arasindaki o bosluktan yararlaniyoruz.
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Nesne ile temas giinliik yasamin iginde dokunmakla
miimkiindiir. Parmak uglari bu islem sirasinda adeta
fotograf makinesinin objektifi gibidir: Nesnenin

sicak mi yoksa soguk mu oldugunu ancak dokunarak
anlayabiliriz. Hatta goziimiiz kapaliyken bile daha
once sahip oldugumuz kodlar iizerinden bigimini

de bu sekilde ellerimiz araciligiyla tanimlayabiliriz.
Duyu organlarimizin tiimii, bosluklar bilgilerimizle
harmanlayarak bize yasamla ilgili deneyimlerimizi
kazandirmakta yardimci olurlar.

Miizik, tekrarlarla minimalizme ulasirken, fotograf ve
resim gibi gorsel sanatlar, bize bosluklarin agirlikh
kullanimlariyla yani fon (mekan) ile objelerin arasindaki
iliski lizerinden bu etkiyi saglarlar. Biiylik bosluklar
aslinda gerceve icinde daha kiigiik oranlarda tutulmus
nesnelerle birlikte anlam kazanirlar. Fotograf, isik ve
kompozisyon araciligiyla yeni dengeler kurarak zihinde
kendine bir alan agar.

Sanat, bu nitelikli ve 6zel alan iginde var olur. Boslugu
boyutlandirabilmek i¢in nesnelere ve o nesnelerin yapisal
ozellikleri ile ilgili bilgilere gereksinim vardir. Kavramlarla
ger¢ekler arasindaki yolu kisaltir ve bir konusma/tartisma
zemini yaratir fotograf. Isik ve kompozisyon araciligiyla
yeni dengeler kurarak bellekte kendine sanatsal bir alan
yaratir.

Bosluk yeni bir boyut olusturarak rotalarimizi
zenginlestirir. Bizi gelecekte govde kazanacak
tasarimlarimiz konusunda yiireklendirir, gelisimimizi
hizlandirarak hedeflerimize yaklastirir. Kullandigimiz
aslinda boslugun enerjisidir. Onun sayesinde okumuz
hedefine dogru sorunsuzca ilerler. Bizi ileriye tasiyacak
her sey icin bir bosluga ihtiyacimiz vardir. Miizikte “es”ler,
senkoplar, sinemada ya da tiyatroda o hig bitmeyecek
sandigimiz konusmasiz gegen sahneler, dolmayi bekleyen
bir tuval ve elimizde fotograf makinemiz ile boslugu
avlamaya calisan bizler. Uzerinde bulunup ayaklarimizi
bastigimiz her cografya, uzayimizda ve yasadigimiz
evrenin bir parcasi olarak bizim ona dogru atacagimiz
adimlar bekliyor.

Goriinmez elleriyle, boslugun bizi kucaklamasini
seviyoruz.

Ocak 2025
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Haluk UYGUR

“Kilden yapilmis toprak bir kabi diisiiniin.
Kabin boslugudur onu faydal kilan”

(Tao Te Ching)

linyaca onemli neyzen Omar Faruk Tekbilek’e gore
bosluk, ulasilabilecek en son noktadir;

“Ney’i kontrolsiiz iiflersen sonuna kadar gitmekte
zorlanirsin. Ney'i 6yle bir iifleyeceksin ki, nefesinin
zerresini bile fazla harcamadan kullanacaksin. Islak bir
mendilin tende gezindigi gibi, nazik bir sekilde ve ¢izgi
halinde iifleyeceksin.

Akcigerindeki havayi birdenbire bosaltirsan, gegmen
gereken kapilardan birine takilip tiikenirsin. Nefesini
dikkatli kullanirsan, kapilari bir bir gegersin ve en
sonunda kapisiz bir yere gelirsin. Kapisiz ve duvarsiz
ortamdir orasi...

Alette seni engelleyen hicbir sey kalmaz. Elindeki ney,
artik hissetmenin otesine ge¢mistir. Geriye sadece senin
ve nefesinin olusturdugu bir bosluk kalir. Bu bosluga
ulastin mi artik, hi¢bir delige parmagini koymadan
¢almaya devam edersin. Artik ney olmasa da o ses
cikar...”

32/ ZAMANSIZ

Bosluktaki Higlik

Haluk UYGUR

Bosluktaki Nefes

Kendi kendime sordugumda, benim igin fotograf
makinesi de oyle bir sey. Kurallari, sinirlari olan; bu
kurallari zorladiginda nefesini tiikettigin, gekemedigin
birgok goriintiiyli ardinda birakan bir alet. Sinirlayici
bir kapi. Zihnimde tasarladigim kag goriintiiyii, hayal
ettigim sekilde fotograf kagidina aktarabildim diye
kendi kendime sorarsam, inanin alacagim cevap
uziictidur.



Kendime Sordugumda (Bir 6grencimle birlikte yaptigimiz otoportre)

Tao felsefesinin biiyiik ustasi Tao Te Ching, “kil kabin
yarari ortasindaki boslugudur” derken de sanirm bu
gorisii agiklamis olmali! Kapta bir sey saklamaniz igin
bu bosluga ihtiyaciniz var... Kapta bir sey saklamayip,
sadece yemek pisirecekseniz bile yemegi lezzetli kilan,
boslukta isinan hava veya sudur...

Dogru...

Dogru da, etrafindaki kil geper olmazsa, kabin boslugu
nasil olusacak? Omar Faruk Tekbilek olmayan ney’in
bosluguna nasil iifleyecek?

Fotografgi hayal ettigi goriintiiyii zihninin bir kosesinde
olusturur ve baskasina gosterebilmek icin, goriintiiyii bir
ylizey lizerinde tespit edebilecegi bir diizenege ihtiyag
duymaz mi?

Kafa karistirici bu durumu, Tekbilek soyle izah ediyor;
“Sesi enstriiman ¢ikarmaz. Beden ¢ikarir. Zihinde olusan

ses, bedenin tiim hiicrelerine etki ederek miizigi olusturur.

Bu sekilde olusan miizigin, uymak zorunda oldugu
herhangi bir kural yoktur. Artik sesler bigcim degistirmis,
miizige donlismiistiir. Beden bu miizigi hisseder. Eller

hemen zihnin emrine girer. Ellerin altina hangi enstriimani
koyarsaniz onu calar. Isterseniz enstriiman koymayin,
parmaklarini saklatir, avuglarini birbirine vurur ve

yine miizigini duyurur. Miizik olan sey enstriimandan
¢ikan ses degildir, bu sesi miizige doniistiiren tinsel
ozgirliiktiir. Daha once ogretilenleri unutmus, kural
tanimaz bir boslukta kendine ulasilmasini bekleyen bir
ozgiirliik. Fazlahklarin ahldigs; ‘su ne der, bu ne der’ gibi
agirhklardan kurtulup, 6ziimiin giirlestigi bir 6zgiirliik...”
Bir zamanlar, aklima su soru takilmisti; enstriiman
olmadan miizik yapildigina gore, ben de fotograf
makinesi olmadan fotograf yapabilir miyim?

Bir 6grencim, sokakta kagit toplayan ¢ocuklardan
olusturdugu, daha once hig fotograf egitimi almamus,
dolayisiyla fotograf makinesini de tanimayan bir

grup ¢ocukla galisti. Onlara fotograf yapmak igin,
sadece “karanlik bir bosluga” ihtiyaglarinin oldugunu,
bunu da bir konserve kutusunu, bir caydanligi, bir
tencereyi kullanarak saglayabileceklerini anlatti. Onlar
kendilerine kartondan, ahsaptan, metalden kutular
yaptilar. Fotograflarini bu kutularin olusturdugu bosluk
icinde iirettiler. Yaptiklarinda o kadar basaril oldular
ki, fotograflar dev boyutlarda basilarak, istanbul

Modern’de sergilendi. Ayni zamanda kocaman bir kitap
oldu.

igne Deliginden Sizan Isik
(Nuri Giirdil ve 6grencilerinin projesinden)
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Konserve kutulari, gaydanlik veya tencerelerle gekilmis fotograflar, Istanbul Modern Miizesi’nde sergileniyor.

Gazeteler bu gocuklari haber yapinca, 6nemli bir fotograf
makinesi Ureticisi, hepsine son model makineler hediye
etti. Cocuklar bu makinelerle fotograf ¢cekemediler. Ciinku
o makineleri nasil kullanacaklarini bilmiyorlardi. Tabii ki
onlar igin fotograf makinesi 6nemsizdi, glinkii o modern
alete gerek kalmadan ben dahil bircok fotografginin
hayal bile edemedigi bir yere, istanbul Modern’e gidecek
fotograflari nasil yaratacaklarini biliyorlardi.

Kisacasi onlarin basarisi, sadece konserve kutulariyla
yarattiklari “karanhk bosluga” sahip olmalarindan
degil; geleneksel zorluklarin sinirlayiciigindan kurtulmus,
zihinlerinde onun bunun sartlanmis soylemlerini
tasimadiklari bir arinmayla olusmus bosluktan ileri
geliyordu.
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Fotograf makineleri olmasa da, karanlik boslugu
aydinlatacak duygulari vardi... Anlatacaklari vardi...
Diistinceleri vardi.

Onlar bunu basarinca, Tao Te Ching’in “kilden yapilmis
kap” ornegini yeniden hatirlamis ve diistinmiistiim:

Yine de boslugun olusmasi igin muhakkak bir gepere
ihtiyacimiz var. Ceperin Tao’nun soziinii ettigi kilden
olusmasi sart degildir. Baska yontemleri de kullanabiliriz.

Ayni Omar Faruk Tekbilek’in “ben sesi 6ziimde miizige
cevirdikten sonra, elimin altina hangi enstriimani
koyarsaniz koyun, miizik oradan disari ¢ikar” demesi gibi
bircok segcenek olmalidir.



Haluk UYGUR

Otoportre (Otuz milyon liralik makineyle)
Oziimdeki Ses (“Ben sesi 6ziimde miizige gevirdikten sonra,
elimin altina hangi enstriimani koyarsaniz koyun miizik oradan

d k ”
isar gikar”) Ve anlatmak istediklerin; amacina katkisi olmayan

unsurlarin, kadrajdan ¢ikartilmasiyla olusan boslugun

Klasik fotograf makinesini ve kagit toplayan ¢ocuklarin icinde saklidir.

konserve kutularini kullanmadan nasil fotograf
yapabilirim, diye diistindiim ve denemeler yaptim. Kimisi buna “hiclik” der
Sonunda isi biraz yokusa siirdiim, “isik olmadan s
fotograf” olmaz sdylemi bir késede dursun; yeni bir
yol bulmaliyim, herkesin kullandigi “mor ile kirmizi
arasindaki 1sig1 da kullanmamaliyim” diyerek, zihnimi
bilinenlerin disinda olusmus bir bosluga itiverdim.
Boylece rontgen diye bildigimiz, insan goziiniin
goremedigi “x 15191” ndan olusmus fotograflar
uretmenin pesine diistiim.

Hiclik sadece bilge olmayi degil, yiiklerinden arinmayi da
ifade eder.

“Ceper ne olursa olsun, 6nemli olan bosluktur”
hipotezini dogrulamak tizere, 30 milyon liralik bir
rontgen makinesiyle otoportremi yapmaya ¢alistim.
Oldu da... Anlatmak istedigimi anlatabildigime gore
oldu!

Once | liralik konserve kutusunu, ardindan 30 milyonluk
rontgen cihazini diisiiniin, sonra ortaya ¢ikan seylere
bakin... Degeri bir lira olan ile milyon lira olanin yaptigi
sey ayni;

Fotograf...

Haluk UYGUR

Biliyorum ki fotograf demek, vazge¢gmek demek...

Meghule Giden Gemi

Gostermek istediklerini sensore ekleye ekleye degil;
gostermek istemediklerini algilayici lizerinden ayiklaya
ayiklaya “fotograf”a ulasabilirsin...
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Haluk UYGUR

Haluk UYGUR
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Suzan ARMAGAN
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Boslugun Varhgi
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“Fotografin icerigi ve biciminin baglantisiyla, kendi anlamini derinlestiren felsefi
perspektifiyle, izleyiciyisine yeni diistinsel katmanlar agan bosluk;

yalnizca kompozisyonun pargasi degil, ayni zamanda, varlik, zaman, algi ve anlam
kavramlari agisindan da derin bir sorgulama alanidir.”
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Goksen CARDAK ERATA

GARDAK ERATA

Goksen
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Zamansizligin ve Varolusun
Sessiz Yankisi




goriinmeyeni fisildayan, soylenmeyeni yankilayan,
hicbir zaman doldurulamayacak olani dillendiren bir
sessizliktir.

Fo’ro§r0f’ra bosluk, yalnizca bir bosluk degildir;

Zamanin yitip gittigi, gegmisle gelecegin birbirine
karistigi bir araliktir bu.

Bosluk, bir duraktir zamandan azade, sonsuzlugun
ince gizgisine kurulmus, varolusun agirligina ve insanin
anlam arayisina ev sahipligi yapan bir sahne.

Bazen ugsuz bucaksiz bir ufukta, bazen bir figiiriin
cevresini saran tenhalikta goriiniir. Sessizligi derin
yankisi zamansizdir; yalnizca ani degil, gegmisi ve
gelecegi de yutar.

Jean-Paul Sartre’in dedigi gibi, “bosluk bir yokluk
degildir; varolusun potansiyelidir.”

Fotograf, bu potansiyeli dondurur; zamani kirar ve
izleyiciyi zamansiz bir esikte durdurur. Ne baslangici
vardir bu anin, ne de sonu. Bir ara duraktir, belki de
varhigin kendisi kadar bilinmez ve derin.

Boslugun genisligi bir ugurumdaur; bir insan figiiriiniin
yalnizliginda, bir nesnenin ardinda uzanan sinirsiz
mekanda yankilanir.

O dinginlik, varlikla higlik arasindaki gerilimi tasir;
zamani susturan, simdiyi bir bosluga dondistiiren o
garip, o biiyilu dinginlik...

Martin Heidegger'in “kaygi” dedigi o i¢sel sarsint,
burada goriinmez bir sarmala dontisiir.

Genis ¢ollerin tekinsiz sessizligi, terk edilmis bir odanin
karanlik kosesi ya da ufka uzanan bir gizgi...

Zaman burada durur, kendi golgesine gomiiliir. Seyirci,
bu bosluga baktiginda yalnizca disindaki diinyayi degil,
kendi varhiginin derinligini goriir.

O an, zamanin garki durmustur. Sadece “simdi” vardir,
ama bu simdi, bir an degil, dipsiz bir ugurumdur.

Albert Camus’un absiirt kavrami, fotograf karesindeki
boslukta goriiniir. Evrenin sessizligine karsi insanin
bitmeyen ¢igligi, anlam arayisinin tiikenmeyen yankaisi...

Goksen CARDAK ERATA

nesnelerin

Minimalist kompozisyonlarda,
arasindaki genis acikliklar, kayitsizlikla dolu bir
varolusun izlerini tasir. insan, bu zamansiz boslukta,
kendi anlamsizliginin esiginde durur.

Bosluk, bir sonsuzluk vaat eder ama bu vaat, bir huzur
degil, bir meydan okumadir.

Yine de, fotograftaki bosluk bir davettir.

insan burada yalnizca bakmaz; dinler, hisseder,
diisniir. Zamanin sustugu yerde baslayan o sessizlik,
bir melodinin eksik notalari, bir hikayenin yarim kalan
ciimleleri gibidir.

Bosluk, insani kendine ¢eker ve sunu sorar:

Zamansizligin bu dipsiz kuyusunda, sen kendini nasil
bulacaksin?

Bosluk, insanin kendi sinirlarini asma ¢abasidir.
Ne yokluk ne de doluluk; sadece bir ¢cagridir.

O sessiz yanki, varolusun hem higligini hem de sinirsiz
ozgiirluglinii tasir.

Bu goriintiiniin ardindaki sessizlik, zamana meydan
okuyan bir ¢igliktir sessiz, ama sonsuza dek yankilanan
bir c1glik.
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Goksen CARDAK ERATA

Pl TS L

“Bosluk bir yokluk degildir;
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GARDAK ERATA

Goksen
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varolusun potansiyelidir.
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Fotografta Bosluk Uzerine Diisiinceler

Okyar ATILLA

Manset fotografi-S00I: Okyar Atilla, Olympus OM E-MI0 MKIII, 1/800, f:9, ISO 200, Alsancak, Izmir, Aralik 2018
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Merhaba...

Merhaba dostlar, merhaba gonliinii fotografa
kaptiranlar, merhaba isigin yoldaslari...

Merhaba...

Fotograf ve sanat diinyasina atilan Zamansiz'in ilk
sayisinin temasi “Bosluk” secildi. Vardir bir yan anlami,
vardir satir arasinda anlatiimak istenen yazilmamis
sozler...

ik say1, ilkyazilar ebenin kucagina aldigi yeni dogmus
bir bebe gibidir. Ozen ister ki serpilip biiyiiyebilsin. Zor
istir icinde bulunulan cografyada sanat adina kagida
diistinceleri anlatan ciimleleri dizmek. Zordur...

:~:1"?:I""F
-'.'- {. g
:“:. '}"'.‘-v S A

Bundadir ki kollarini sivayip bu ise soyunan dostlara da

koca bir Merhaba...

Dolu dolu bir “Bosluk”.

Sicagi sicagina bir anekdotla devam edelim;

Bir “minimal” konulu fotograf sergisi icin konusmalar
devam ederken minimali anlatan “hoca” ikide bir “bos

alan” ve “bosluk” ifadelerini birbiri yerine kullaniyordu.

Serde itiraz var. “Olur mu?” hi¢ deyivermisim. Herkes
doniip bakh. Hadi isin yoksa agikla simdi “olur mu?”yu.

Olmaz tabii ki.

ograf- SOO OkyarA’rllla |phone7 |/2000 f8 ISO 20 Alsqncak Izmlr Arqllk 20|8
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Mag bitmis. Oyuncular soyunma odasina girmisler.
Cimleri yolunmus sahaya bakiyorsun. Dort tarafi beyaz
kiregle belirlenmis bir “bos alana” bakiyorsundur. Bosluk
gibi dursa da sinirlidir, sinirlari goziiniin oniindedir.

Bir de soyle -ozellikle gece- gokyliziine bakiver. Evrenin
“boslugunda” igne basindan kiigiik devasa boyutlarda
gezegenler goz kirpip duruyorlardir.

Ya da hissettigin an icindeki bosluga bakmaya ¢alis.
Ucunu bucagini bulamayacagin bir bosluktur baktigin
yer.

Yakin zaman dnce konusu “Bosluk” olan bir fotograf
yarisma sartnamesinden not almisim;

... Sokaklar, biiyiik kentsel alanlar, yesil alanlar,
meydanlar, bahgeler, binalar arasi bos alanlar vb.
aklimiza gelebilecek her tiir kent boslugu, aslinda
bir yasam alanidir. Bu bosluklar, insanlarin oturma,
dinlenme, toplanma, gezinme gereksinimlerini
karsilarken ...

Bosluk Nedir?

is buraya geldiginde hem felsefe hem de fotograf iceren
bir tanim ortaya koymak zorlayici olacak. istemesem

de Heidegger'in “Dassein” tanimina dykiinerek “Bosluk
nedir?” sorusunu cevaplayalim;

“Bosluk, kendisi hicbir sekilde higbir sey iken, kendinde
higbir sey ihtiva etmeyen ya da ihtiva ettigi diisiiniilen,
bilinen, tasavvur edilen seylerin kendi hicbir seyligini

.

Fotograf SO03: Okyci'A’rillq, Nikon D750, ISO 100, I/400, f:5,6,
Bayindir 2015
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bozmadigi, etkilemedigi, fiziksel sinirlar algilamayan
ancak “cogitatio” ve "spiritus” ile algilanmaya ¢alisilan
seydir.”

Boylece daha once farkli oldugu belirtilen “bos alan”

ve “bosluk” iliskisi de Engels’in diyalektik yasalarina
uygun halde ele alinabilecektir. Gordiigtiniiz gibi,
yarisma sartnamesi ve gokyiiziine bakip “bosluk” olarak
algilanan evren daha anlamli diistiniilebilir olmaktadir.

Fotograftaki Materyalist Bosluk

Fotografta bahsi gegebilecek olsa olsa nesnel bosluk
(materyalist kelimesini burada kullanmay: tercih
etmedim, lakin baslikta ilgi ¢ekici oldu) olmali. Zaten
soyle bir paradigmayi akliniza yerlestirmeye galisirlar;

Fotografta iki gesit bosluk vardir:
* Hareket boslugu
+ Bakis boslugu

Bunu da altin oranla falan kullanin diye tembih

edilir, konu kapanir. Arkasindan saha galismasinda
ensesinden ¢ekilmis yiirliyen model (kadin olmazsa
olmaz, hele elinde semsiye varsa...). Ya da kadrajin 1/3
tine yerlestirilmis bir model oniindeki bosluga dalmis
gozlerle bakar. Anlarsiniz ki onemli bir konu zihninde
doniip durmaktadir. Ama illa bosluk yiiriiyiis yonti ve
bakis yoniinde olmalidir. Yoksa kompozisyonunuz “cikkk
olmamis” olacaktr.

Sanirim “ciik olmamis” fotograf igin bu ornegi
verebilirim. Bosluk var mi var. Sadece adamin gidis
yoniinde degil arkasinda kalmis. Adamin bakisi sikismis
kalmis. Ustiine perspektif bozukluk var. Bir dernekte
fotograf degerlendirme etkinliginde iste bu fotograf
degerlendiricinin arkadasim olmasi nedeniyle yorumun
evrilip cevrilip “citk olmamis” noktasina gelen bir
fotografti. Halbuki bu adami ve nazar boncuklar gériince
bu kompozisyonu olusturacak pozisyonu almak i¢in nasil
da kosmustum...

Ancak izleyici bu fotograflara dalip gittiginde fotografta
yer alan “bosluk” ¢oktan kadraj tarafindan nesne

bir seyle sinirlanmis, bir “bos alan” olmustur. Artik
bosluk, bosluk degildir. Ukalalik ederek sunu rahatlikla
soyleyebiliriz; iste bu, belki fark edilmeyen veya iizerinde
durulmayan durum fotograftaki “bosluk diyalektigi”dir.
izleyicinin bakhig artik fotograftaki bos alandan, bosluga
zihinsel olarak sigramasi diyalektik yer degistirmek
olacak ve izleyici kadrajin disinda siiregiden bosluga



gegis yapacaktir. Ancak ve ancak fotograf¢inin yardimi
olmadan onu yapmasi da pek miimkiin goriinmez.
Fotografci aktardigi diistincesi, teknigi ile kadraja
sigdirdigi “igerik-bicim” ile izleyicinin bu bosluga
diismesini saglayacak sunumu yapmalidir. Artik is ya
izleyicinin bosluga kendi atlamasina ya da arkasindan
hafifce ittiriverilmesine kalmistir.

“Icerik-Bicim”, fotograf¢inin hem kendine, hem de
izleyiciye sundugu “initium”un (baslangig, baslangig
noktasi) ipuglarini icerecektir. Fotografci zaten hikayeyi
disaridan gozlerken igindedir ve initium da araladigi
hikaye kapisindan ¢ikmak iizeredir veya ¢oktan ¢ikmistir.
Aralik duran kapi yeni misafirlerini beklemektedir.
Fotografta hazir edilen “bosluk” gozler oniine serilmis
beklemektedir. Metaforik olarak “bosluga diismek”,
initiumdan gegen 6znenin duygu ve diisiincelerini bosluga
firlatmasindan baska bir sey degildir. Ancak bosluk
tizerine tek kelimelik bir soru dahi sorulmasi -diisiintilse
bile- bosluk anlamini bozmaya yonelik bir caba olacagini
unutmamak gerekir. Belki 6zne boyle bir anda iginde
bulundugu duygu karmasasi ve/veya diisiincelerini ifade
edememesi, anlatamamasi onun diyalektik gelgitleri
olacaktir. Iste fotografginin giicii tam da burada ortaya
¢tkmaktadir. Duygu ve diisiinceleri iginde gelgitler
yasayarak fotografi yorumlamaya ¢alisan bir izleyici...
Fotografcinin arkasina yaslanip anin tadini gikardigi an
bu andir...

Daldaki Nazar Boncuklari

Fark ettiniz mi bilmem, gergi lizerinden ¢ok ama

cok zaman gegtigi icin hatirlanmayabilir, geng
arkadaslarimiz da muhtemelen bilmiyorlardir. Alt baslik
“Damdaki kemanci — Fiddler on the Roof” miizikaline
gonderme yapmak igin segildi. Bu gonderge, miizikalin
dillere destan olan “Ah bir zengin olsam — If | were a
rich man” sarkisina gonderme yapar. Biitiin bu dogal-
bilingli iliskilendirilmis gondergeler hep birlikte su “ciik
olmamis” fotografa gonderme yapmaktadir.

Simdi su “cik olmamis” fotograftaki “bosluk” kismini
“icerik-bi¢im” biitiinii ile tekrar ele alip bazi sorular
sorarak sevgili okuyucumuzu fotograftaki bosluk aracihgs
ile duygu ve diisiince bosluguna itiverelim; kompozisyonu
sinirlandiran kadraj bu adamin hayat olabilir mi?

Adamin yasini, ekonomik statiisiinii tahmin ederek bu
soruya cevap bulunabilir. Arkasindaki bosluk geride
kalan hayatinin boslugu, ise yaramazligi yetersizligi
olabilir mi? Nazar boncuklari adamin hayatindaki

dileklerini simgeleyebilir mi? Her bir nazar boncugu
yerine gelememis bir dilek, sonunda hayatta bosluk mu
yaratmistir? Ve hayat gegip gidiyor.

iste, izleyici, adamin hayatini tek kare bir fotograftan,

her bir nazar boncuguna bir dilegin hikayesine yer verdigi
boliimler halinde roman haline getirebilir. Kendi hayatini
bu fotograftaki bosluga yiikleyebilir. Yeter ki Orhan
Kemal gibi toplumsal gergekgilik mi, yoksa Gabriel Garcia
Marquez gibi biiyiilii gercekgilik tarzini mi sececegine
karar versin. Fotograf sahibi olarak, umarim roman
ekoliinii kisitlamama karsi gitkmazsiniz...

Zaman ve Bosluk

Yok, bununla ilgili yazmaya devam edilmeyecek.
Yoksa yazi fotograf-bosluk felsefesinden yalin bosluk
felsefesine gegis yapar ki bunu -simdilik- istemiyoruz.

Gedanken zur Leere in der Fotografie
Yazida adlari gegmese de birgok filozofun yani sira
ozellikle Alman filozoflarin etkisi yadsinamaz.

Almancanin felsefe dili olarak onderligi de varken,

bu yaziyi Almanca yazamamis olmak nedense igimde
buruklugun gezindigi duygusal bir bosluk acti. Teselli
buldugum taraf ise “Tiirkge ile felsefe-sanat iliskisine bir
damla katki oldu mu?” sorusunu sorabilmek.

Vesile ile loanna Kuguradi'ye MERHABA...

*%*%* Bu yazi sevgili dostum Orhan Alptiirk anisina ithaf
edilmistir, ***
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Minimalist Sanatin Dogusu

Sanatsal bigimin asiri yalinligini savunan minimalizm,
kokeni yirminci ylizyilin ortalarina kadar giden, modern
sanat, mimarlik ve miizikte, sadelik ile nesnelligi on
plana ¢ikaran bir sanat ve tasarim akimidir. ABC sanat,
minimal sanat gibi tabirlerle de anilir (). Minimalizmin
ana felsefesi “Anlatman gerekenden fazlasini anlatma,
gostermen gerekenden fazlasini gésterme” dir. Bu akim,
sade ve islevsel unsurlarin on planda oldugu bir estetik
anlayisi ifade eder. Minimalizm akimi bir taraftan
sanatin ve yasamin sadelesmesini, gereksiz ayrintilardan
arindirilmasini savunurken, diger taraftan farkli
diistinmeyi hedefler. Bunun i¢in de bosluk kavramini diger
sanat akimlarina gore daha fazla kullanir.

ABD'de 1960'l ve 1970'li yillarda etkili olan minimalizm,
sanatsal bigimin asiri yalinligini savunur. Minimalizm
teriminin ilk kez 1965 yilinda “Art Magazin” dergisinde
Richard Wollheim tarafindan kullanildigi tahmin
edilmektedir (2). Baska bir goriise gére Barbara Rose'un
“Art in America” dergisinin Ekim 1965 tarihli sayisinda
yayimladigi “ABC Art” bashkh yazisidir (3). Bu yazida
yeni bir sanat egiliminden soz edilmekte ve ABC Art gibi
bir adlandirma benimsenmeyince, ayni yazida kullanilan
“minimum” s6zciigii “minimalizm/minimal art” olarak
kullanilmaya baslanir. Terim; sanatin bigimlerini,
ozellikle miizik ve gorsel sanatlari nitelemenin yaninda,
Bauhaus ekoliiniin devami bigiminde sayilabilecek,
ancak sonrasinda post-modern sanat anlayisi icinde
degerlendirilebilecek sanata yeni bir estetik anlayis,
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Minimalist Sanat Uzerindeki Etkisi

Minimalist Sanat Akiminin Dogusunda
Bosluk Algisinin Etkisi

sanat felsefesi ve kavramsallastirmayi getiren bir sanat
akimini karsilar bicimde kullanilacaktir (4).

Minimalizm, sadece sanat alaninda degil, yasam tarzi
olarak da benimsenmis bir anlayistir. Sanat alaninda,
daha az detay kullanarak daha fazla etki yaratma
amacindadir. Sanatgilar, karmasik formlardan kaginir
ve diiz hatlar, sade renkler ile basit kompozisyonlar
olusturur. Minimalist eserler, biraz da soyutlamayi 6n
planda tutarak izleyicinin hayal gliciinii harekete gegirir.
Minimalist bir yasam tarzi ise, gereksiz esyalarin ve
karmasanin ortadan kaldirilmasini igerir. Sanatgilar,
mekanda boslugu kullanarak, eserlerinde estetik ve
anlamsal bir derinlik yaratmak isterler.

Sanat, yasami tek diize, bilindik, alisildik anlamlarin
sinirinda kalarak yorumlar ve soyutlarsa sanat olamaz.
Ancak ve ancak yeni sorulari olan, sorulara, kavramlara
yeni boyutlardan bakan sanat¢i karsisindaki insanlara,
yeni sorular ve diislinceler armagan ederse sanat

olur. Minimalizm dogusunda, kendinden onceki sanat
akimlanyla etkilesime girerek zamanla olgunlasmis

bir sanat anlayisidir. Dogmasina onciiliik eden sanat
akimlarinin ortak ozelligi, gercekgilik, nesnellik, islevsellik,
sadelik gibi olusumlardan beslenmeleridir.

Ronesans'taki aydinlanmadan sonra, iiretim seklindeki
degisim ve teknik gelismeler, sanayi devrimini ortaya
cikarhir. Endiistri ve makineyle yeni tanisan insan,
savastan sonra yeni bir diinya diizeni ve gergeklik kurmak
zorundadir.



Modernizmin ortaya cikisi, aslinda bu bunaliml ve
=35
L . o l'

karmasik donemin sonucudur. Dadaizmde "her sey
anlamsiz", siirrealizmde ise "anlamsiz gercek” olur.
Amerika’nin zenginlesip sanat ortamina yatinm yapmasi

’ y y )
sanatin artik alinan satilan bir mal, bir nesne oldugu
olgusunu yaratir.

Gelisen teknolojinin yaratmaya basladigi sikici kalabalik
ve hizla artan tiim olusumlar karsisinda toplumun
yorulmaya baslamasi sonucunda, disavurumculuktan
sonra Pop Art’i dogar. Pop Art giindelik olani, sanata
sokmaya c¢alisir. 1960’larin sonunda bir grup geng sanatgi
bu durumun disinda, giinliik monoton ve kalabalik
yasantinin icinden kopmak igin toplumca kolayca

anlamlandirilabilecek imgeleri kullanmalar gerektigi
kararini alirlar (4,5,6).

Minimal Art’in ortaya cikis felsefesi, gorsel sanatta Pop
Art'tan sonra, tiiketim kiiltiiriine dayali olmayan sanata
yeni bir bakis acisi kazandirmaktir.

Buna neden ihtiyag duyulmustur?

Amag izleyicinin kavram karmasasini ortadan
kaldirmaktir. Kokten olmasa da bu durum, ciddi bir
estetik degisimdir. Belki de, gittik¢e artan teknolojinin
yaratmaya basladigi sikici kalabaligi dagitmayi istemek
bas nedendir. Ciinkii hizla artan biitiin olusumlar
karsisinda toplumlar da yorulmaya baslamistir. Tabii
ki bu hizin ¢ikardigi hizli tiretim ve bu iiretimin getirdigi
tiiketim, bunun igin goriintii fazlaligi ve karmasasi
insanlari saskina cevirmis ve strese sokmustur. Iste bu
stresin ilaci, sakin ve diisiinmeyi ogiitleyici yapisiyla,
minimalizmdir (6,7). Yogunluktan bikan insan ve
sanat ise, bosluk olgusu ile minimalizmi yaratmistir.
Minimalizmde aslolan; fazlaliklardan, onemsiz
ayrintilardan, degersiz yanlardan, birincil 6gelerden
kurtulmak, arinmak; daha temel, daha o6zsel, daha
birincil ogelerle yetinmektir...

Minimalist heykelde malzeme degisime ugramaz ve
kendi niteligini oldugu gibi ortaya koyar. Minimalist
heykelciler figiiratif gagrisimlar dislamis, sanat ve giinliik
yasam arasindaki siniri asabilecek li¢ boyutlu yapitlar
gergeklestirmeyi amaglamislardir.

Minimalist sinemanin da, daha saf ve katisiksiz bir
sinema arayisinin iiriinii oldugu soylenebilir. Gereksiz
eklentilerden arinmis, yeteri kadari ile gorsel ve oykiisel
anlatimini kurmaya galisan bir sinemadir bu.
Anlatmasi gerekenden fazlasini anlatmayi, gostermesi

gerekenden fazlasini gostermeyi gereksiz bulan bir
goriisii temsil eden akim, “seckin bir sadecilik” olarak
nitelendirilebilir. Bu durum Bresson’un deyimiyle, “Bir
kemanin yettigi yerde ikincisini kullanmamak” gerektigini
diistinen bir akimdr.

Minimalist resim birkag sinirli rengin kullanildigi ve yalin
bir geometrik tasarima sahip olan, genellikle biiyiik
monokrom renk alanlari olarak karsimiza gikar.

Gorsel sanatlara benzer sekilde, miizikte de minimalizm,
bicimcilige tepki olarak ¢ikmis, miizikteki duygusal
sterilligi, entelektiiel karmasikhgi ve diger bigimleri
ortadan kaldirma amaci giitmdistiir. Melodi ve harmonide
basitligi on plana gikarmis, tekrarlara 6nem vermistir.
Fotografta ise minimalizm tanimlanabilir ve kavranabilir
elemanlarin sayisinin en az oldugu durum olarak ifade
edilebilir. Minimalist fotograf, bir goriise gore grafik
unsurlardan olusan basit geometrik sekiller, alanlar veya
bosluklardan olusur. Bu fotograf tarzinda fotografa gizli
veya yan anlamlar yiiklenemez. Genellikle fotograf bir
hikaye anlatmaz. Diger bir goriise gore ise minimalist
fotograf, yaraticiliga daha agiktir. Bu ylizden daha giiglii
bir hikayesi vardir (4,7,8).

Sanatta Bosluk

Bosluk (negative space), sanatta gériintiiniin icindeki
nesnelerin veya figiirlerin olusturdugu pozitif alanin
cevresini kaplayan, bigim ya da kati formun disindaki
alanlari ifade eder, ayni zamanda izleyicinin nesneleri
algilama ve anlama siirecinde de onemli bir rol oynar.
Bir goriintiiye bakildiginda pozitif ve negatif alanlardan
olustugu kolaylikla goriiliir ve algilanir. Negatif alan,
pozitif alanlara dikkati cekmek veya goriintiiniin
kompozisyonunu dengelemek igin de kullanilabilir.
Bosluklar ayni zamanda nesnelerin birbirleriyle olan
iliskilerini de vurgulamaktadir. Bosluk kavrami, ozellikle
modern sanatla birlikte, gorsel sanatlarin analizi ve
yorumlanmasinda etkili olmustur. Ayrica gorsel algi
tizerinde de ¢ok ciddi bir etkisi bulunmaktadir. Bosluk
kavrami veya algisi kendisini en fazla minimalist akimda
hissettirmistir (9).

Minimalist Sanat Akiminda Bosluk Algisi

Sanat alaninda bosluk temel bir yapilandirma elemani
olarak on plana ¢ikmaktadir. Negatif ve pozitif

alanlarin birlikteligi ile formun ortaya cikisi; yapitin
algilanmasinda giiglii bir etkiye sahiptir. Zengin
kavramsal icerigi sayesinde, izleyiciye bir diislinceyi veya
duyguyu ifade etme, yorumlama veya deneyimleme
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firsati sunabilir.

Bosluk, minimalizmde onemli bir role sahiptir. Sanat
eserlerine veya mekanlara bosluk eklemek, izleyicinin
diistinmesi igin bir alan saglar. Minimalist sanat
eserlerinde, gereksiz detaylar ve yogun kompozisyonlar
yer almadiqi igin izleyici, eserin 6ziine odaklanma
sansina sahip olur. Bosluk; eser-goz ve beyin
arasindaki siire¢te yapitin daha fazla diisiiniilmesine ve
algilanmasina olanak tanir. Bundan dolayi, minimalist
sanatcilar boslugu yaratici bir ifade araci olarak
kullanmistir (10). Boslugun farkh sanat disiplinlerinde
sanatsal bir olgu olarak sergilenisi “sinirsizlik” anlamina
gelebilir. Sinirsizlik ise dzgiirliik demektir. Ozgiirliik ise
sanati sanat yapan bir ozelliktir.

Boslugun bir diger onemi, insan ruhuna sagladigi
dinginliktir. Kapitalizmin getirdigi fiziksel yogun ¢alisma
temposu, zihinsel yogunluk ve yorgunluk, insanlarin daha
sakin bir yasam isteme diirtiistinii arttirmistir. Minimalist
yasam tarzi ve sanat, bu donemin kurtaricisi olmustur.
Fiziksel bosluk, zihinsel bosluga kapi aralar. Karmasik bir
diinyada, huzurlu bir alan yaratmak, bireylerin duygusal
denge kurmasina yardimci olur. Minimalist yasam
alanlarinda yer alan genis bosluklar, sakin bir atmosfer
olusturur. Bu durum, stresi azaltir ve zihinsel rahatlama

saglar (7,10).

Minimalizm, oncelikle az ile yetinmek, eldeki sinirh
olanaklarla yola ¢ikmak ve yapiti bu gergeve icerisinde
kurmaya ¢alismak demektir.

Minimalizmde kullanilan en 6nemli slogan “az ¢oktur”.
Anlatimda etkiyi gogaltmak igin ogelerin sayisi azaltilsa
da igerikleri eksiltilmemeli, aksine korunmalidir. Rengi
ve bicimi en aza ve temel 6gelere indirgemek, hatta
kullanilan malzemenin yalnizca kendi renginden
yararlanmak, yapitlari kompozisyonlara yiiklenen
ifadelerden arindirmak, minimalistlerin temel tutumu
olmustur. Cogu sanatgi yapitlarini bir kimlikten de
arindirmak igin “isimsiz” olarak tanimlamis ayrintilar ve
ikincil ogeler miimkiin oldugu kadar azaltilarak, ana 6ge
ortaya cikartilmaya cahsilmistir (8).

Sanatgilar, minimal unsurlar kullanarak derin duygusal
tepkiler yaratmaya odaklanir. Minimalist eserler,
izleyicinin i¢sel diinyasini kesfetmesine olanak tanir.
Basit ve sade kompozisyonlar, izleyicinin kisisel oykiilerini
ortaya gikarir.

Minimalist sanat eserleri, duygusal derinligi artirmak igin
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boslugu etkili bir sekilde kullanir. Eserin igindeki bos alan,
izleyicinin kendi duygusal deneyimlerini sorgulamasina
olanak tanir. Bu agidan minimalizm, sanatin sadece
gorsel bir deneyim degil, ayni zamanda duygusal bir
yolculuk oldugunu gosterir. Duyqgular, izleyicinin eseri
anlamlandirma bigiminde belirleyici rol oynar. Boylece
sanat, bireylerin ruh haline dokunan bir araca doniistir

(10).

Bosluk sanatgiya 6zgiirliik duygusu saglayarak, onun
yaraticiligini ifade etmesi igin bir baslangi¢ noktasidir.
Bosluk, aslinda igerisinde derin anlamlar tasiyan
doluluktur.

Bu boslukta zitliklarin var oldugu ve bu zithklarin
birbirlerini var etmesi durumu, sanatin veya sanatg¢inin
estetik anlayisa da yansir ve boslugun estetik bir olgu
halinde goriilmesini giindeme getirir. Minimalizm,
boslugu, sinirsiz yaraticilik ve 6zgiir ifade alani olarak
goriir. Sanatgilar, bos alani kullanarak, kendi vizyonlarini
eserlerinde estetik ve anlamsal bir derinlik yaratarak;
sade ve zarif bir sekilde izleyiciye yansitir.

Minimalist Sanatta Bosluk Algisinin Ornekleri

Rengi ve bi¢imi en aza ve temel 6gelere indirgemek,
hatta kullanilan malzemenin yalnizca kendi renginden
yararlanmak, yapitlari kompozisyonlara yiiklenen
ifadelerden arindirmak, Minimalistler’in en temel tutumu
olmustur.

Ornegin; minimalist sanatin ilk sinyalini 1915 yilinda
veren Kazimir Malevich’in beyaz zemin iistiine yaphd:
“Siyah Kare” resmi (Resim-1), sanatci Robert Ryman’in
eserlerinde sadece beyazi kullanmasi (Resim-2), Yves
Klein'in mavi alanlar (Resim-3) minimalist bir dil ile
olusturulmus eserlerdir (10,11).

Resim | Resim 2

Resim 3



Bu eserlerdeki bosluk hissi, izleyici icin onemli bir deneyim
sunar. Izleyici, eserle etkilesime gegerken, bos alani kendi
duygulari ve diisiinceleri ile zenginlestirir. Bosluk, ayni
zamanda bir sorgulama alanidir. izleyici, her bir noktada
kendi hayal giiciinii serbest birakabilir. Bu siireg, sanatin
anlamini kisisellestirir. Malevich’in siyahi insani derin

bir huzursuzluga sokarken, Ryman’in beyazi ve Klein'in
mavisi izleyicilerde derin bir huzur hissi yaratir.

Malevich'in “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare”adli
calismasinda, siyah karenin tek islevi nesnel bir
gercekligin goz oniine serilmesi degil, “beyaz

zemin” olarak nitelendirdigi alanin, yani “boslugun”
kavranmasidir. Dolayisiyla Malevich, Sartre’nin dile
getirdigi, bir doneme kadar bati resminde hakim olan,
yiizeyi doldurma eylemine karsi bir futum sergilerken, var
olani géstermeye/yansitmaya degil, onun gerisinde ¢ok
fazla irdelenmemis olan bosluga dikkat gekmeye calisir

(1).

Robert Rauschenberg, ustasi olarak nitelendirdigi Willem
De Kooning’den silmesi igin bir desenini ister ve kirk adet
silgi kullanarak yaklasik bir ayda biten silme isleminin
sonucunda halen kalan izler Willem De Kooning’in

artik var olmayan eserinin yoklugunu simgelemektedir
(Resim-4). Robert Rauschenberg'in silme eylemi
postyapisalci bir tavri akla getirmekle birlikte, ayni
zamanda yerine yenisini onermeyerek higlik ve bosluk
kavramlan iizerinde diisiindiirmektedir (I1).

Resim 4

Yves Klein, 28 Nisan 1958 tarihinde Paris’teki Iris Clert
Galerisi'nde “Le Vide” (Bosluk) isimli sergisinde, 3500
davetli izleyiciyi galeri alanindaki igi bos biiyiik bir dolap
disinda her seyi kaldirarak, duvarlari beyaza, pencereleri
maviye boyali bos bir galeri mekaniyla karsilamistir

(Resim-5).

Yazar Albert Camus “boslugun doluluk giicii” olarak
degerlendirerek basarili buldugu bu sergiyi, sanat
elestirmeni Jean Grenier, boslugun biiyiileyiciligi ve tek
rengin 6l¢iilemez giicii olarak nitelendirmistir (I1).

Resim 5

Minimalist mimarinin en 6nemli isimlerinden “az ¢oktur”
mottosunun onciilligiinii yapan 20. yiizyilin Gnli mimari
Ludwig Mies Van der Rohe, mimimalist estetigin temel
unsurlarini bir araya getirerek bosluk algisinin yarathig
asiri sadelikte mimari eserler yapmistir (Resim-6).

Resim 6

Bir minimalist fotografta mutlaka olmasi gereken sey,
bosluklar ve tekdiize alanlardir. Fotografi tanimlamaya
yardimci pek fazla detay yoktur. Klasik fotograflarin
tamamlayici unsurlari olan arka plan veya yardimci
ogeler minimalist fotografta bulunmaz. Detaylar daha az
oldugunda diisiinmek veya hayal etmek i¢in daha fazla
bosluk kalacaktir. Daha az detay veya nesne igin daha
fazla zaman ve yaraticihga ihtiyag vardir. Emmanuelle
Purdon’in “Tree In Field” ¢calismasi, post-truth caginda
bozulan gergeklik ilkesiyle birlikte degerlendirildiginde,
bosluk ve gerceklik kavramlarina odaklanan bir ¢alisma

olarak éne ¢itkmaktadir (Resim-7) (9).
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Purdon’in galismasinda bir varlik-yokluk oyunu kendini
hissettirmektedir.

Resim 7
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5383
Sonug

Minimalizm; sanatin oziinii ve insan ruhuna dokunusunu
kesfetmek isteyenler icin, 6nemli bir yolculuktur. Bu akim,
sanat eserlerini yalnizca gorsel bir deneyim olmaktan
cikararak, duygusal ve diistinsel derinlik sunar. Sade
tasarim ve bosluk, izleyiciyi ice donmeye ve diisiinmeye
davet eder. Sanat, bireylerin ruh halini anlamalarina
yardimci olan bir araca doniisiir. Minimalizm, sanatin

ve eserin baglamindan bagimsiz olarak kalici bir etki
yaratir.

Minimalist sanat eserleri, duygusal derinligi artirmak icin
boslugu etkili bir sekilde kullanir. Eserin igindeki bos alan,
izleyicinin kendi duygusal deneyimlerini sorgulamasina
ve diisiinmesine olanak tanir. Bu agidan minimalizm,
sanatin sadece gorsel bir deneyim degil, ayni zamanda
duygusal ve diisiinsel bir yolculuk oldugunu gosterir.
Duygular, izleyicinin eseri anlamlandirma bigiminde
belirleyici rol oynar. Boylece sanat, bireylerin ruh haline
dokunan bir araca dontisiir. Herhangi bir yapitin yoklugu
anlamindan daha askin olan sanatta higlik ve bosluk
kavramlari giinilimiizde oldugu gibi ileriki zamanlarda da
tizerinde diisiiniiliip tartisiimaya devam edecektir.
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Tiikenmislik Sendromu ve Duygusal
Bosluk, Nedenleri ve Bas Etme

Stratejileri




kosullari, yogun is yiikii ve sosyal beklentiler

arasinda sikismis durumdadir. Fiziksel ve zihinsel
sinirlarin zorlandigi bu siirecte birgok kisi “tiikenmislik
sendromu” ve “bosluk hissi” gibi psikolojik durumlarla
karsi karsiya kalabiliyor.

G tinlimiiz toplumunda bireyler, hizla degisen yasam

Bir yanda siirekli stres, yorgunluk ve motivasyon kaybiyla
kendini gosteren tiikenmislik sendromu, diger yanda
anlam arayisinin basarisizliga ugramasiyla olusan

derin bir bosluk hissi... Peki, bu iki durum birbiriyle nasil
baglantili? insan zihni bu i¢sel calkantilara karsi nasil bir
savunma gelistirebilir?

Tiikenmislik Sendromu Nedir?

Tiikenmislik sendromu ilk kez Herbert J. Freudenberg
tarafindan 1974 yilinda “yorgunluk, enerji ve gii¢

kaybi, basarisizlik ve igsel olarak karsilanamayan
beklentiler sonucunda ortaya ¢ikan tilkkenme hali” olarak
tanimlanmistir. (Yeditepehastaneleri, 2024). Baslangigta
is hayatina ozgii bir problem olarak ele alinan bu durum
gliniimiizde is hayatinin otesine gecerek bireylerin kisisel
yasamlarini, iliskilerini ve zihinsel sagliklarini da etkileyen
bir olgu haline gelmistir.

Tiikenmislik herkesin yasaminda karsilasabilecegi bir
durumdur. Hayatimiz galismak, baskalarina yardim
etmek veya ailemize bakmak gibi gesitli sorumluluklarla
mesgul hale gelir. Bazen bu mesguliyetlerimize o kadar
yogunlasiriz ki durup dinlenmeyi unuturuz. iste bu
durumda tiikenmislik ortaya cikabilir. Tlikenmislik tibben
konulan bir teshis olmamakla beraber, fark edilmez ya
da tedavi edilmezse fiziksel ve zihinsel sagligi son derece
olumsuz yonde efkiler.

Tiikenmislik depresyona benzeyebilir, fakat aralarinda
onemli bir fark vardir. Tikenmislik dinlenme ya da biraz
ara vererek hafifleyebilirken depresyonun tedavisi igin
terapi ve/veya ilag kullanimina ihtiyag olur.

Tiikenmislik genellikle hayatin tek bir alaniyla is, bakim
saglama gorevi ya da uzun siireli ve stresli bir baska
etkinlik- sinirlidir. Oysa depresyon hayatin her yoniini
etkiler. Tlikenmisligi tedavi etmemek depresyon riskini
arttirabilir.

Tiikenmisligin Tiirleri
Tiikenmisligi dort ana gruba ayirmak miimkiindyir:

* Yiiklenme ve yogunluk: Bu grupta tiikenmislik,
basariya ulasmak icin giderek daha fazla ve daha
yogun ¢alistiginizda ortaya ¢ikar. Asiri yiiksek olan bu
tempoda, sagliginiz ve hatta 6zel hayatiniz riske girer.

 Takdir ve zorlanma eksikligi: Bu durum yeterince
takdir edilmediginizi ve sikildiginizi hissettiginizde
ortaya cikar. Ornedin is yeriniz 6grenme firsatlar
sunmuyordur ya da mesleki gelisim alani
yaratmiyordur. Eger kendinizi yeterince zorlanmamis
hissediyorsaniz isinizden ve sorumluluklarinizdan
kagabilirsiniz.

+ Caresizlik: Isler umdugunuz gibi gitmediginde, yetersiz
ya da sorumluluklarinizi yerine getiremeyecek durumda
oldugunuzu diisiinebilirsiniz. Bu durum becerilerinizi,
yeteneklerinizi ya da basarilarinizi sorguladiginiz
“imposter sendromu” ile yakindan baglantih olabilir.

« Aliskanlik: Tikenmisligin bu asamasinda, fiziksel ve
zihinsel yorgunlugunuz, kronik bir hal alir. Kendinizi
izgiin hisseder ve davranislarinizin degistigini fark
edersiniz. Bu siirece depresyon veya intihar diistinceleri
eslik edebilir. Yardim almak ¢ok dnemlidir. (Jabeen,

2024)

Baslangigta tiikenmislik terimi yalnizca isle ilgili strese
atfedilirken, giiniimiizde tiikenmislik herhangi bir tiirdeki
uzun siireli ve stresli durum olarak goriilebilmektedir.

Hayat ve is faktorleri tiikenmislige katkida bulunabilir. Bu
faktorler arasinda sunlari sayabiliriz:

Yonetilemez is yiikleri

is yerinde adaletsiz muamele

Kafa karistirici is sorumluluklari

iletisim ve destek yetersizligi

Bir isin teslim tarihiyle ilgili yasanan baskilar
Molasiz ¢alisma

isin veya hayatin kontrol disi oldugu hissi
Fark edilmemek veya yaptiginin karsihigini alamamak
Fazla gelen talepler ve sorumluluklar

Sikici ve rutin isler

Yiiksek stresli isler

Can giivenligini tehlikeye atan isler

Uyku eksikligi

ZAMANSIZ | 55



AvVA|13d S43W U39

56 | ZAMANSIZ




* Destekleyici ve anlamli iliskilerin yoklugu
*  Miikemmeliyetgilik, karamsarlik ve asiri kontrolcii
olma gibi kisilik ozellikleri

Tiikenmislik hemen ortaya ¢ikmaz. is ya da 6zel
yasamdan kaynaklanan stres unsurlariyla, zaman
icerisinde yavasca gelisen bir siiregtir. Semptomlar
baslangigta hafif olabilir. Ancak bu belirtiler g6z ardi
edildikge, daha da kotiilesebilir ve bir ¢okiis soz konusu
olabilir. Stres ve depresyondakilere benzer semptomlarin
sergilendigi tiikenmisligin, birgok belirtisi olabilir:

Yorgunluk: Kisi hem profesyonel, hem de 6zel hayatta
var olan sorunlarla basa ¢ikacak duygusal giice sahip
degilmis gibi hisseder. Diisiik enerji ve asiri yorgunluk
sonucu fiziksel agrilar, bagisiklik sisteminde zayiflama,
mide veya bagirsak sorunlari meydana gelebilir.

Uzaklasma: Tiikenmislik sendromu yasayan bir kisi,

isine ve is arkadaslarina karsi hayal kinkligr hissedebilir.
Onceden ilgilendigi aktivitelerden uzaklasabilir, cevresine
karsi hissiz bir tutum takinarak yabancilasabilir.

Diisiik Performans: Bu durum iste veya evde ortaya
cikabilir ¢linkii giinliik gorevler igin enerji kalmaz.
Tiikenmislik konsantre olmayi, sorumluluk tistlenmeyi ve
yaratici olmayi zorlastirir.

Zihinsel Tukenmislik: Kisi kendisinden siiphe duyabilir,
caresiz, yenik ve basarisiz hissedebilir. Amagsizlik,
memnuniyetsizlik ve yetersizligin eslik ettigi bir ruh hali
ortaya gikar.

Fiziksel Tiikenmislik: Yogun bir yorgunluk ve enerji kaybi
yasanir. Kisi sik sik hastalanir, tekrarlayan beden agrilari
ceker, istah kaybi ve uykusuzluk yasar.

Duygusal Bosluk Nedir? Nedenleri Nelerdir?

Bosluk hissi bircok insanin hayatinin bir doneminde
deneyimledigi, bireyin yasaminda anlam ve yon eksikligi
yasadigi derin ve karmasik bir duygudur. Bu his, yalnizlik
duygusu, yasamin anlamina dair bir sorgulama, hedefler
konusundaki kafa karisikhgi ya da herhangi bir sey icin
motivasyon eksikligi olarak ortaya ¢ikabilir. Hayatin akisi
icinde normal kabul edilebilecek bir durum olmasina
ragmen, bu his kisiyi derin bir sorgulama ve igsel bir
arayisa siriikleyebilir. Duygusal bosluk, depresyon, panik
ya da 6fke gibi bunaltici hislerden ¢ok daha farkhdir. Bu

tuir hisler tiim varhigimizi kaplayip bizi asagi ¢ekerken,
huzursuzluk ve mutsuzluga yol agan duygusal bosluk, ¢ok
daha rahatsiz edici bir histir. Bu duygu hem kendimize
hem de baskalarina karsi kopuk hissettirdigi igin
yasamimizda nasil bir yon bulacagimiz konusunda, kafa
karisikligr yaratir. Boslugun yol aghigi korku ve sikintiyi
yasayan kisi sadece bir seyler hissedebilmek ugruna
uyusturucuya siginabilir, sagliksiz yiyecekler tiiketebilir,
risk tasiyan cinsel deneyimler yasayabilir ve hatta
kendine zarar bile verebilir.

Bosluk hissinin nedeni kisiden kisiye degisebilir. Bazi
durumlarda biyolojik faktorler, ornegin hormonal
degisimler bu duygulari tetikleyebilir. Diger durumlarda
ise yasam olaylari, 6rnegin, bir isin kaybedilmesi ya da
bir iliskinin sona ermesi gibi zorluklar bosluk duygusunun
ortaya ¢ikmasina neden olabilir. Bazi ruhsal bozukluklar
da kisiyi bosluk hissine karsi savunmasiz birakabilir.
Ornegin, duygu durum bozuklugunda zevk alma yetisinde
bir kayip s6z konusudur. Bu kopukluk bosluk hissi ile
eslestirilebilir. Ya da panik bozuklukla miicadele eden biri
bosluga benzer bir hissizlik durumu yasayabilir. Ayrica
sinirda kisilik bozuklugunun da tanimlayici 6zelliklerinden
biri de kronik bosluk hissidir. Altta yatan bu tarz ruhsal
sikintilarin tedavisi, bosluk hissiyle basa ¢ikmada ¢ok
degerli olabilir. Bazen de boslugu tamamen farkh bir
sebepten dolayi hissedebiliriz. Cevremizdeki ortam

toksik oldugunda ya da yasam hedeflerimizle uyumlu
olmadiginda, zihin ve bedenimiz toksik bir ortamla bag
kurmayi reddeder ve boylece bosluk hissi yasariz.

Duygusal Boslugun Belirtileri

Kisinin hayatinda bir anlam eksikligi, kopukluk veya
tatminsizlik hissi olarak tanimlanan bilen duygusal
bosluk gesitli belirtilerle kendini gosterebilir:

* Yasanan uyusukluk sonucu duygusal tepkilerin
azalmasi, higbir sey hissedememe, olumlu ve olumsuz
duygularin bastiriimasi

* Hayatin anlamsiz ve bos geldigini diistinme

 Giinliik gorevleri yerine getirmek konusunda isteksizlik

* Sosyal etkilesimlerde yetersizlik ve uzaklasma

+ Onceden keyif alinan aktivitelerden zevk alamama

* Derin bir yalnizlik hissi

* Ruh hali degisiklikleri

« Siirekli olarak kendini sorgulama, eksiklik ve yetersizlik
duygulan

* Duygusal olarak baglanmada zorluk yasama

« Uyku sorunlari

* Yorgunluk
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+ Istah degisiklikleri

* Enerji eksikligi

« Kendini suglama veya zarar verme diisiincelerine
kapilma

Bosluk Hissiyle Basa Cikmanin Yollan

Bosluk hissiyle basa ¢ikmanin ilk adimi, bu deneyimi
kabul etmek ve ondan kaginmamaktir. Bu yaklasim
sagliksiz davranislarla deneyimlerimizi bastirmak yerine,
bedenimizi dinlemeyi igeren bir aliskanligi baslatr.
Bosluk hissimizi kabul etmek igin farkindalik meditasyonu
gibi gesitli yontemler kullanilabilir. Bosluk hissinin fiziksel
deneyimine odaklanmak en ideal yollardan biridir. His
ne olursa olsun boslugun bedensel duyumlarini (Ornegin
boslugu tiim bedenimizde mi hissediyoruz, yoksa sadece
basimizda ya da midemizde mi yogunlasiyor?) ne kadar
cok gozlemlersek, bu deneyimin farkinda olmak ve
onunla rahat etmek o kadar miimkiin hale gelir.

ikinci olarak boslugumuzla baglanti kurmaya
basladigimizda bir sonraki adim olarak bu boslugu
anlamaya galisabiliriz. Neden bosluk hissediyoruz?

Bu siire¢te boslugumuzu devam eden bir 6grenme,
gelisim ve biiyiime siirecinin pargasi olarak goriiriiz.
Hayatin farkli donemlerinde karsilasilabilen duygusal
bosluk hissi, insanin kendisiyle ylizlesmesini ve hayatini
yeniden gozden gegirmesini gerektirebilir. Ayni
zamanda bu hisler yasamin dogal bir pargasi olarak da
degerlendirilebilir. insanlar zaman zaman hayatlarinin
anlamini sorgulayabilir, hedeflerini yeniden tanimlama
ihtiyaci duyabilir. Bu tiir hisler kisisel doniisiim igin

bir firsat sunabilir. Yani bosluk hissi bireyi kendine ve
hayattaki yerini anlamaya yonlendiren bir ¢agri olabilir.
Bu siireg zorlayici olsa da kisinin daha gliglii bir benlik
algisina ulasmasini ve hayatina yeni bir yon vermesini
saglayabilir. Bu hisle basa ¢ikmak igin bireyin kendine
karsi nazik olmasi ve duygularin gegici oldugunu
hatirlamasi 6nemlidir. ihtiyac duyuldugunda destek
almak, duygulari paylasmak, bu siirecte kendine zaman
tanimak, bosluk hissini anlamak ve asmak igin etkili
adimlar olabilir.

Bu tiir baglantilari kurduktan sonra daha az bosluk
hissetmek icin bazi basa ¢ikma stratejilerini diisiinebiliriz.
Ornegin, her seferinde egzersiz yapmanin kendimizi
daha biitiin hissettirdigini fark edebiliriz. Belki de miizik
dinlemek ya da icra etmek gibi yaratici bir siirece dahil
olmak bize iyi gelebilir. Bazi durumlarda boslugu daha az
hissetmemiz igin bir gatismayi ¢ozmemiz ya da toksik bir
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iliskiyi sonlandirmamiz gerekebilir.

Boslugumuzu kesfedip anlayip onunla basa ¢iktiktan
sonra, bizi biitin hissettiren durumlar daha sik
deneyimlemek i¢in ¢aba sarf edebiliriz. Ayni zamanda
ileride bizi daha bos hissettirecegini ongordiigiimiiz
durumlardan kaginmayi da 6grenebiliriz. Kisacasi
boslugumuzu kucakladigimizda,

sadece daha dolu hissetmekle kalmaz ayni zamanda
biitiin hissetmeye yonelik bir insa siirecine de baslamis
oluruz.

“Tiikenmislik” ve “Duygusal Bosluk” Sendromlar:
Arasindaki lliski

Tiikenmislik sendromu ve bosluk hissi arasindaki iliski,
bireylerin anlam arayisi ve yasam tatmini konularinda
yasadigi zorluklarla dogrudan baglantilidir ve bu iki
olgu birbirini tetikleyebilir. Tikenmislik yasayan bir
birey yaptigi isin ya da genel olarak hayatin anlamini
sorgulamaya baslar ve bu siire¢te yasamis oldugu
bosluk duygusu derinlesir. Diger yandan duygusal
bosluk yasayan bir birey motivasyonunu kaybeder,
insanlarla iliskilerinde yabancilasir ve bunun sonucunda
tikenmislige daha yatkin bir hale gelir. Boylece

birbirini besleyen bir dongii meydana gelir. Tiikenmislik
sendromu, hayata dair bazi varolussal sorgulamalar
beraberinde getirir. Bu da bireyin hem is hem de

ozel hayatinda bir tiir yabancilasma ve anlamsizlik
duygusuna yol agar. iste bosluk hissi de tam olarak bu
noktada devreye girer ve bireyin ruhsal dengesini daha
da zorlar. Bu iki olgu norobiyolojiik etkenler gergevesinde
ele alindiginda da ortak bazi 6zelliklere sahiptirler.
Arastirmalar, tiikenmislik ve bosluk hissinin her ikisinin de
beyindeki dopamin ve serotonin dengesizlikleri ile iliskili
olabilecegini gostermektedir.

Modern toplumda bireylerin siirekli tiretken, basarili ve
mutlu olmalar gerektigi yoniinde gliglii bir baski vardir.

Siirekli daha fazlasini basarma baskisi kisiyi yorucu
bir yarisin igine sokarken, ozellikle sosyal medya

bu beklentiyi daha da yogunlastirarak, kisinin hem
tiikenmislik hem de bosluk hissi yasamasina neden
olabilir. Sosyal medya iizerinden yapilan kiyaslamalar
modern ¢agin en biiyiik zihinsel yiiklerinden biri haline
gelmistir. Kisilik ozellikleri de her iki olgunun var
olmasinda etkendir. Ornegin duygusal olarak hassas
olan bireyler bosluk hissini daha yogun yasarken,
miikemmeliyetci bireyler kendilerinden yiiksek
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beklentilere sahip olduklari igin tiikenmislige daha
yatkin olurlar. Bireyin degerleri ile yasam kosullar
arasindaki uyumsuzluk, hem tiikenmislik hem de bosluk
hissini artirabilir. Ornegin, kisi anlamli bir is yapmak
isterken, yalnizca para kazanma amaciyla ¢alistigi bir is
ortaminda bu iki olguyu ayni anda deneyimleyebilir.

“Tiikenmislik” ve “Duygusal Bosluk” Sendromlari ile
Basa Cikma Stratejileri Nelerdir?

Tiikenmislik sendromu ve bosluk hissi ile karsi karsiya
kalan bir bireyin bu durumdan gikis yolu hem psikolojik
hem de sosyal destek mekanizmalarini dogru sekilde
kullanabilmesinden geger. Her iki olgu ile miicadele
edebilmek i¢in uygulanabilecek baslica stratejiler
sunlardir:

Bilissel Davranisgi Terapi (BDT): Birgok ruhsal bozuklugun
tedavisinde etkin olan bu terapi akimi tiikenmislik ve
bosluk hissi ile miicadelede de onde gelen yontemlerden
biridir. BDT de kisi, sahip oldugu olumsuz diisiinceleri
olumlu ve rasyonel olanlarla degistirme suretiyle yeni

bir hayat goriisii benimser ve bu sekilde duygularini

olumlu yonde sekillendirir. Yine bu terapi yonteminde
davranissal birtakim miidahalelerle, kisinin davranis
sekilleri olumlu yonde yeniden yapilandirilir.

Ornegin, sosyal baglantilardan, keyif aldiklari
aktivitelerden uzaklasan bireylerin adim adim yeniden
bu aktivitelere katilimi ve keyif verici etkinliklere oncelik
vermeleri saglanir. BDT bireylere tiikenmisligin iliskili
olduqu is yiikli, zaman yonetimi veya kisiler arasi
catismalar gibi stresorlerle basa gikabilmeleri igin
problem ¢ozme becerileri ve gevseme tekniklerini ogretir,
bosluk hissini yasayan bireylere ise kendi degerleri ve
oncelikleri dogrultusunda, anlamli hedefler belirleme
konusunda rehberlik eder.

Kabul ve Kararlilik Terapisi (ACT): Bireyin aci verici
deneyimleri bastirmak veya yok saymak yerine kabul
etmesini saglayan bu terapi yaklasimi, yasanan duygusal
zorluklarla yiizlesmeyi kolaylastirir. ACT, deger odakl
yasama vurgu yapar; boylece kisi yasam amacini
yeniden belirleyerek anlamsizlik sonucu ortaya ¢ikan
stres faktorlerinin yarathgi yipratic etkilerden uzaklasma
konusunda daha net adimlar atabilir.
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Anlam Terapisi (Logoterapi): Viktor Frankl tarafindan
ortaya konan bu yaklasim, bireyin varolus amacini

ve anlam duygusunu kesfetmesine odaklanir. Anlami
derinlemesine sorgulamak, tiikenmislik ve bosluk hissiyle
basa ¢ikmakta giiglii bir aragtir. Logoterapi ozellikle
yasamin anlamsiz geldigi donemlerde kisinin degerlerini
ve amacini hatirlamasina yardimci olur.

Bilingli Farkindalik (Mindfulness): Ani yasamak bireyin
duygusal yiikiinu hafifletir. Diizenli meditasyon,
tikenmislik ve bosluk kaynakli stresi azaltmak igin etkili
bir yontemdir.

Anlam Arayisi: Hayatin kiiclik detaylarinda anlam
bulmaya odaklanmak, bosluk hissinin azaltilmasinda
etkilidir. Ornegin, giiniin belirli bir kismini sevdiklerinizle
sohbet etmeye ayirmak, dogada yiiriiyiis yapmak ya

da hosunuza giden hobilerle ugrasmak, i¢sel doyumu
arttirarak tikenmislik ve bosluk hissini hafifletebilir.

Rutinlerin Giicii: Glinliik hayatta diizenli uyku, fiziksel
aktivite ile saglkli beslenme gibi rutinler, bedensel

ve ruhsal saghgi destekler. Basit gibi goriinen bu
aliskanliklar, stresi ve kaygiy! azaltarak daha giiglii bir
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psikolojik zemin olusturur.

Kendi Sinirlarini Belirleme: Sorumluluklarinizi ve is
yiikiinuizii gercekgi bir cercevede tutmak oldukg¢a
onemlidir.

Kendi sinirlarinizi bilmek, gerekirse “hayir” demeyi
ogrenmek ve ihtiya¢ duydugunuzda yardim istemek,
tikenmisligi onlemenin en etkili yontemlerindendir.

Toplumsal Destek: Tikenmislik ve bosluk hissi siklikla
yalnizlik ve ¢aresizlik duygulariyla birlikte gelir. Bu
nedenle, giiclii sosyal baglar kurmak ve duygularinizi
paylasabileceginiz bir cevreye sahip olmak biiyiik onem
tasir.

Aile, arkadaslar veya destek gruplarinin sagladigi
duygusal dayanisma, hem tiikenmisligin hem de

bosluk hissinin yarattigi stresi azaltmaya yardimci

olur. Sosyal iliskiler, kisinin kendini daha degerli ve
glivende hissetmesini saglayarak i¢sel dengesini yeniden
kurmasina katkida bulunur.

Sonug olarak modern yasam hizina uyum saglamaya
calisan bireylerin sik¢a karsilastigr “tiikkenmislik



sendromu” ve “duygusal bosluk” hissi dogru basa ¢ikma
yontemleri ve saglam bir sosyal destek agi ile biiyiik
olglide hafifletilebilir.

Psikolojik tedavi yontemlerinden kendi kisisel rutinlerinizi
olusturmaya kadar pek ¢ok arag, yasadiginiz sorunlari
doniistiirme ve daha doyumlu bir yasam siirme
potansiyeli tasir.

Onemli olan bu siirecte kendinize karsi sabirli olmalk,
duyqgularinizi oldugu gibi kabul etmek ve ihtiyag
duydugunuzda yardim istemekten ¢ekinmemektir.

Kendinizi tanidikga, yasaminizdaki anlami daha net
gorecek ve hem tilkenmislik hem de duygusal bosluk hissi
ile daha giiglii bir bicimde miicadele edebileceksiniz.

Gilcan Mete DELIBAY

KAYNAKCA

- Jabeen, B. (2024 ). Burnout: Symptoms and signs.
Erisim adresi: https://[www.webmd.com/mental-
health/burnout-symptoms-signs

- Yeditepe Hastaneleri, (2024). Burnout syndrome.
Erisim adresi: https:/[yeditepehastaneleri.com/en/
health-guide/mental-health/burnout-syndrome
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BOSLUK

Okan YILMAZ

enim tiim fotograf maceram, icimde bir “bosluk”
hissetmemle baslad.

Bir seyler eksikti ama ne oldugunu bir tiirlu
¢itkaramiyordum. Oysa mutlu bir aile yasamim, iyi bir
isim, ortalamanin bir tik lizerinde gelirim vardi. Hayattan
beklentim “normal bir yasant” idiyse, her sey tamamd.
Ama icimde yine de koskocaman bir “bosluk” vardi.

Bosluk, tetikleyicidir. Cogu zaman bos olani doldurma
egiliminde oluruz. Bosluk, sadece bir "hiclik" degildir;
aksine, potansiyellerin, olasiliklarin ve doniistimlerin
sonsuz hazinesidir. Belki de insanin en derin
korkularindan biri olan “bosluk” aslinda bir liituftur.
Ciinkii bosluk olmadan yeni bir seyin var olabilmesi
imkansizdir.

Sahip olmamak, firsat verir;
Kaybetmek, yer agar;
Susmak, anlam yaratr.
Bosluk, varliga yer agar.

Tipki benim icimdeki boslugun, fotograf sanatina
olan ilgime yer a¢tigi gibi. Tipki bir miizisyenin notalar
arasindaki sessizlikte miizigin ruhunu yakalamasi gibi...

Bazen bir sessizlik, bir cigliktan daha giirdiir. Bazen bir
bosluk, bir varliktan daha anlamli. insanlik tarihinden
sanat eserlerine, doganin dongiilerinden felsefenin
derinliklerine kadar bu gercek yankilanir: Her sey kendi
karsitiyla anlam bulur, varlik ancak boslukla var olur.
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Sonsuz Bekleyis Hali

Felsefe tarihine baktigimizda,

bu diisiince farkli geleneklerde
karsimiza g¢ikar. Cin
felsefesindeki Tao anlayisi,
zitlarin birbirini tamamlayici
dogasini miikemmel bigimde
aciklar. Yin ve Yang sembolij,
siyahin icindeki beyazi, beyazin
icindeki siyahi gostererek varligin
¢ok katmanl dogasina isaret
eder. Zen felsefesinde meditasyon pratigi de boslugun
varliktaki roliinii gosterir. Sessizlikte, diisiincelerin
arasindaki boslukta, biling kendini en saf haliyle agiga
vurur. Bu bosluk, aydinlanmanin kapisidir.

Japon kiiltiiriinde estetigi ifade eden “MA” kavramina
gore, bosluk bir eksiklik degqil,
bilakis bir potansiyeldir. Ma'nin
Japonca kanji sembolii, kapi
ve glines anlamina gelen

iki semboliin birlesiminden
olusur. Bu semboller bir araya
geldiginde, giines 1siginin

iceri sizdigi bir kapiyi tasvir
eder. Bu kavramda zamanin
duraklamasi ve alanin bir
bosluk olarak degerlendirilmesi

=

one cikar. Bos kalan yerler, izleyicinin hayal glicliyle dolar.




Bosluk, Bati Sanati geleneginde genellikle bir eksiklik, bir
yokluk olarak algilanirken, Uzak Dogu felsefesinde var
olusun ta kendisidir.

4

Cin Resim Sanatindaki "wu wei" kavrami, boslugun aktif
bir gli¢ oldugunu one siirer.

Ansel Adams’in yiiksek kontrastli manzara
fotograflarinda i1sik, golgenin bagrindan gikar; bosluk,
varhgi tamamlar.

Minimal fotografcilikta da ayni yaklasim vardir. Bir
cercevede daha az 6ge, daha ¢ok anlam yaratir.
Modern fotografciligin ustalarindan Michael Kenna’nin
minimal peyzajlarinda goriiyoruz bu anlayisi. Sisli bir
sabahta ¢ekilmis agag, gokyliziiniin ugsuz bucaksiz
boslugunda asili duran yalniz bir nota gibidir. Kenna’nin
fotograflarindaki bosluk, kompozisyonun ana 6gesidir;
var olan nesneleri degil, var olmayani fotograflar sanki.

Bosluk, fotograf sanatinda sadece kompozisyonel bir 6ge
degil, varolussal bir sorgulamanin aracidir.

Michael Kenna

Okan YILMAZ

Cergevenin icinde neyin var olmadigi, bazen var olandan
daha ¢ok sey soyler bize. Tipki miizikte “es” lerin notalar
kadar 6nemli olmasi gibi, fotografta da bosluk, anlamin
tastyicisidir. Bu yiizden bosluk, bize sadece gordiiklerimizi
degil, goremediklerimizi de diisiindiiriir.

Bosluk, bir eksiklik degil,
tam tersine, var olmanin kendisidir.

O, sonsuz potansiyelin bekleyis halidir.
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BOSLUK

Behi¢c GUNALAN

ayat; algi, olgu ve olaylari,
H pismanliktan, tutkuya tiim duygulari,
yasanmis, yasanan, yasanacak zamanlari,
tim diislince, eylem ve soylemleri,
beden ve ruh bileskesinde harmanlayan,
dogumla oliim arahigindaki siiregler toplamidir.
Hayat fotograftir;
fotograf hayat anlatir; zaten anlatmalidir da.
Fotografin, hayata dair sozii, soylemi, imasi olmalidir.
iste bu yiizden John Berger; “fotografin,
fotograf makinesi ile iiretilen, bir yanilsama” oldugunu

belirterek, “gozle, yiirekle, akilla iiretilir” diye ekler.

Fotografgilik hacimleri, bigimleri, boyutlar,

var olduklari bosluklarindan soyutlama becerisi gerektirir.
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Hacmimiz Kadar Variz

Boslugun ayirdina varmadan, onu gormeden,
icinde barinan doluluklarin ne duygusunu,

ne de anlamini yeterince kavrayabiliriz.

Her sey, her nesne, her canli cansiz varlik boslukta,
bosluktayiz her birimiz. Sen, ben, o, hepimiz...

Her birimiz birer hacimiz/oylum boslukta;

ve her birimiz hacmimiz kadar variz.

Var olmak fotografta goriinmek, goriinebilir olmaktir.



Behic GUNALAN
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Bosluk, Hic de Bos Degildir...

Mikdat BESNI
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Zamanla bosluklar iginde birbirlerinden ¢ok

uzakta yer alan galaksilerin, en biiyiik astronomik
olusumlar oldugu konusunda bilgilendirildik. Galaksilerin
icinde ana unsur olarak yildizlarin bulundugu
agiklaniyordu. Yildizlarin ise ¢evresinde gezegenler yer
aliyordu. Gezegenlerin bazilari ise uyduya ya da uydulara
sahipti. Uydularin da biiylik bosluklar icerisinde yer aldigi
bilgisi veriliyordu.

B ize once evrenin biiylik bir bosluk oldugu ogretildi.

Sonrasinda atom iginde de, ayni sekilde devasa bosluk
oldugu belirtildi. Ozellikle ¢ekirdek ile gevresindeki
elektronlar arasinda, biiylik mesafeler oldugu
zikrediliyordu.

Insanoglunun en onemli ve yararli 6zelliklerinden birisi,
sorgulama ve merak duygusudur.

Bir milleti ileriye gotiirenler, toplumu olusturanlar fertler
degil, icinden ¢ikan; kaderine razi olmayip, sorgulayan,
irdeleyen ve ¢oziim iireterek yeni bir kader yazmaya
kalkanlar olmustur.

Bu anlamda Mustafa Kemal Atatiirk'e borcumuzu
odeyebilmemiz miimkiin degildir.

Zamanla donemin fizik kanunlarina siiphe ile bakanlarin
arastirmalan sonucu, Newton'un belirledigi hipotezlerde
bazi eksiklikler goriilmiis ve fizikte bazi varsayimlar
degismistir.

Degisen bilgi ve bulgulara dayanarak, fizigin Atatiirk’ii
Einstein genel kabul goren hipotezlere itiraz etmis ve
gorelilik kuramiyla birlikte, boslugun hi¢ de bos olmadigi
diislincesini ortaya atmistir.

Giinlimiizde ise kuantum fizik kurallari genel bir kabul
gormektedir. Buna gore evrende bosluk yoktur; en
azindan radyasyon, ¢ekim kuvveti ve fotonla dolu oldugu
tespit edilmistir.

Ayrica boslugun icermesi gerektigine inanilan ve

heniiz tanimlanamayan karanlik madde ya da Tanri
Pargacigi ismi verilen bir enerji olmasi gerektigine dair
belirtilerden yola ¢ikilarak; bu bilinmeyen ve var olmasi
gerektigine inanilan fiziksel yapi aranmakta, bulunmaya
calisiimaktadir.

Elementlerin dis halkasini kapsayan elektronlar
konusunda, baslangigta yanildik. Cekirdegin etrafinda

belli bir yoriingede olmadigi, ¢ekim giiciiniin doldurdugu
bulutsu bir ortamda oldugu anlasildi.

En ilging bulgu ise elektronlarin agiklanamayacak bir
hizla, birbirleriyle iletisim igerisinde bulunduklaridir.
Elektronun ikizi, digerinden ¢ok uzakta olabilir. Birisinin
davranis ve eylemini, digerinin i1sik hizindan ¢ok daha
hizli baglantiyla anlik olarak tekrarladigi tespit edilmistir.

Acikgasi bosluk; bildigimiz bosluk degildir. Mutlaka

bir seyler icerir. Zihnimiz de oyle degil midir? Hi¢ bos
kaldigina tanik oldunuz mu? Mesguliyetimiz olmadigi
durumlarda, zihnimiz ya hayal kurar ya da endise liretir.
Uyurken bile riiya goriiriiz, gogunu da hatirlayamayiz.

Diyeceksiniz ki bu fizik ve zihin anlatiminin, fotograf ile ne
ilgisi var?

Cevaplayayim; fotografta bosluk denilince ben Cerkes

Karadag'i hatirlarim. Ciinkii genelde minimal ¢alisir ve
objenin etrafinda biiylik bosluklar birakir. Bu bosluk oli
degildir, teknik olarak doku igceren bir yapisi vardir.

Burada onemli olan "Cerkes Hoca nigin boslugu
onemsiyor?” sorusunun gelmesidir. Cerkes Hoca boslugu
iki diisiince icerisinde degerlendirmektedir. “Fiziki bosluk
ve diisiinsel bosluk.”

Fiziki bosluk gorseldir, bunun yol aghigi diisiinsel bosluk
ise hayal diinyasina yer agmak igindir.

Karadag, objenin etrafindaki boslugu, “izleyiciyi
diislinceye sevk ettigi, fotografin anlatisi lizerinde yorum
yapmasini sagladigi” gerekgesiyle 5nemsemektedir.

Gerkes hocaya gore, gerceveyi tiimiiyle objelerle
doldurmak anlamsizdir. Kompozisyonda gereksiz ve fazla
lekeye yer verilmemeli, anlatima katkisi olmayan her sey
ayiklanmalidir.

Karadag'in aradigi unsur; fotograf hayati anlatmamaly,
izleyiciyi tedirgin etmeli ve harekete gegirmelidir.
Bosluktan korkmamali, sahneyi dolduran ve anlatima
katkisi olmayan nesnelerin dikkati dagitmasindan
korkulmalidir.

Cerkes Karadag Hoca; sadeligin fotografi daha giiglii

yaptigini, dinamizm yaninda, gerilim yarattigini ve
izleyeni harekete gegirdigini, boslugun bir kompozisyon
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dili oldugunu diistinmektedir.

Fotografin eger sanat dinamikleri agisindan kritigi
yapilabiliyorsa, eser oldugunu onaylamakta ve sekil
agisindan degerlendirilmenin anlamsiz olduguna
inanmaktadir.

Kompozisyonu olusturan objeler arasindaki bosluk,
izleyicide bunlar arasindaki baglanti duygusunu
sorgulamayi saglar. Boylece izleyici bosluga sahip gorsel
eserlerden, yeni bir anlam duyumsayabilir.

Manzara fotograflarindaki bosluk, izleyicide genellikle
sonsuzluk duygusunun hissedilmesini saglar.

Portredeki bosluk ise yasanan melankoliyi, yalnizhgu,
modelin ge¢misinin yansimasini, i¢ diinyasindaki
savaslari ve o an yasattigi duygularini giiglendirerek
hissettirir.

Ayni zamanda genis bosluga sahip bir sanat
eserini izleyenler, kendi i¢ diinyasindaki kargasa
ve anilarin hatirlanmasini, yeniden degerlendirme
yapilmasini saglayabilir.

Sikisik bir kompozisyon ise izleyici agisindan her zaman
iticidir.

Kendilerini sanat disipliniyle donatmis ve kabuguna
cekilmis aydin insanlarla karsilasabiliriz. Bunlarin
sessizligini, bosluk olarak degerlendirmek de yanlis olur.

Onlar bosluk igerisinde kaybolmamis, tefekkiir (diistince)

icerisinde kendini yasamin doluluguyla besleyen
kisilerdir.

Diistince derinligine sahip insanlar icin felsefi anlamda
boslugu; varhigin ve yoklugun birlikteligi, iliskisi ve
gelecege bakis penceresi olarak degerlendirdiklerini
yorumlamak daha dogru olacaktir.

Boslugu yasamimiz igin bir firsat olarak gormeli ve
faydali duruma getirmeliyiz. Hayatimizi anlamsiz haz,
hobi ya da anlamsiz sohbetlerle doldurmak yerine;
zamanimizda bosluklar agarak, okuma, diisiinme,
tasarlama, liretme ve sanatla doldurdugumuzda,
entelektiiel glice erismis, intelijansiya (aydinlar
toplulugu) niteliginde sanatgi olacagz.

Peki; teknik olarak bir fotografta boslugu nasil
gliclendirebiliriz? Bunun yolu nelerdir?

Kolay, unutmayiniz ki her zaman bir ¢6ziim yolu vardir.

 Sahneyi dolduran imgeleri azaltabiliriz, sadece
mesajimizi iletecek olana yer verebiliriz.

* Uzun odakli lenslerin, sig alan derinligi yaratma
glicti vardir. Bu su demektir. Odakladigimiz objeyi
net gosterme, oniinde ve ardinda kalan unsurlari
bulaniklastirma yetenegine sahiptir. Boylece imgemizin
cevresini blurlastirarak, mesajimizin ve konumuzun
dikkat toplamasini saglayabiliriz.

* Yakin galisma giiciine sahip makro lensler de, uzun
odakli objektiflerin benzeri etkiye sahip oldugunu
belirtmekte yarar bulunmaktadir.

« Peki, elimizde uzun odakli ya da makro lensimiz
yoksa ve fotografa genis agili bir lensle giktiysak ne
yapabiliriz? Bu durumda objeye yaklasarak ¢ekim
yapabiliriz. Kisa odakli lenslerin yakindaki objeleri
abartma gliclinden yararlanabiliriz.

Unutmamaliyiz ki, her zaman anlatimi ve eserimizi
gliclendirmenin yollari vardir.

Onemli olan boslugun, hicte bos olmadigini anlamaktir...

Mikdat BESNI
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BOSLUK

Bosluga Yolculugumuz

Tanju AKLEMAN
H er giin sokaklarda gengler oliiyordu. Yasamima bir darbe yedim. Yasamimiza bir darbe yedik.
Bedrettin Cémert, Dogan Oz, Abdi ipekci, Kemal Tiirker ve Meydan hazirlanmisti ve 12 Eyliil 1980 giinii Kenan Evren
daha nice onemli isim suikasta kurban gitmisti. onderliginde darbe yapilmisti.
1977 nin | Mayis'inda Taksim’de katliam yasanmishi , (Serin esen riizgar
Maras’ta ve Corum’da... Cicek kokan kirlar
Bekler bizi arkadaslar
Bir Eyliil glinii sabaha karsiydi. Yolculuk var)
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Tanju AKLEMAN
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Degildim artik bu diinyadan, degildik artik.

Sudaki taslarin arasinda yitip gitmistik. Yasiyorduk ama
aslinda yasamiyorduk. Beynimiz bostu, bu beyin bizim
beynimiz degildi artik.

Kalbimiz bombostu, kalbe giden damarlarimiz tikaliydi
artik. Akan kan bizim kanimiz degildi. Ne parmaklarimiz
bizim parmaklarimizdi, ne ellerimiz bizim ellerimiz.

Dokunuyorduk ama dokunmuyor gibiydik. Ne bu ayaklar
bizim ayaklarimizdi, ne de bacaklar. Yiiriiyorduk ama bu
yiirimek bigare bir ylirlimekti.

Riizgar serin esiyordu hissetmiyorduk, Kirlarda nergislerin
kokusu varmis ama ulasmiyordu bize o koku. Bekleyen
arkadasimizlar varsa da yoktular, yol kalmamisti ki
yolculuk olsun.

Cogunlugu geng bir¢ok insan gozaltina alinmis,
tutuklanmisti.

Cogu iskence gormiistii. Kitaplar yakilmisti. Acilar
cekilmisti, bir dolu insan da darbecileri alkislarken.

Gozaltindakilerin birgogu iskencede hayatini kaybetti, bir
kismi da yargilanarak devlet karari ile oldiiriildu.

(Giimiis dere boyu
Soguk pinar suyu
Bekler bizi arkadaslar
Yolculuk var)
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Degildik artik bu diinyadan.

Denizde, dalgalarda yitip gitmistik. Yasiyorduk ama
yasamiyorduk. Bir iste calistyorduk, bize ait olmayan
beynimizle.

Calisiyor muyduk gergekten? bilmiyorduk. Tikanmis
damarlarimiz esliginde sevdigimizi zannediyorduk.
Seviyor muyduk gergekten? Bilmiyorduk.

Esimizi de, babamizi/annemizi de, ¢ocuklarimizi da,
akrabalarimizi da, dostlarimizi da, her hayvani da,
bitkileri de gicekleri de, seviyorduk da seviyor muyduk
acaba?

Biz hala biz miydik? Bilmiyorduk.

Giimiis dereleri yalnizca gordiigiimiizii, soguk pinardan
suyu ictigimizi zannediyorduk yalnizca.

Bekleyen arkadaslarimiz varsa da yoktular, yol
kalmamisti ki yolculuk olsun artik.

Tiirk Islam Sentezi bazli bir yapi dayatilirken, cogunluk
alkishyordu yeni yapilanmayi. Aykiri goriiste olup hayatta
kalanlar pasifize edilmisti.

(Cennet gibi baglar
Sisli yiice daglar
Bekler bizi arkadaslar
Yolculuk var)
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BOSLUK

Tanju AKLEMAN
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Degildik artik bu diinyadan.

Sudaki taslarin arasinda yitip gitmistik. Ormanda,
agaglarin arasinda, daglarin yamaglarinda yitip
gitmistik.

Yasiyorduk ama yasamiyorduk. Bekleyen arkadaslarimiz
varsa da yoktular, yol kalmamisti ki artik yolculuk olsun.

O giinlerin etkisi yillar sonra hala siiregelmekte...

(Su golgeli orman
Su neseli harman
Bekler bizi arkadaslar
Yolculuk var)
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Fotografta kurallari bilmenin en giizel yoni;
kural disina ¢ikhiginizi fark edip, mutlu olmanizdir.
ZLehra Besli
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Haluk COBANOGLU

birinci islevi, onun kayit tutucu niteligi tasimasidir

ve diger islevlerinin tiimii bu belgeleme islevinden
sonra gelir. Fotografin bu oncelikli niteligini kavrayan
dokiimanter fotografcilar, bu isi hakki ile yerine getirmek
icin; en azindan antropoloji ile sosyolojinin arastirma
ve yorumlarina gereksinim duydular. Onlarin iirettikleri
fotograflar ise, fotografin icadindan giiniimiize katma
deger olarak, basta bu iki bilim dali olmak tizere tiim
sosyal bilimlere ve insanliga essiz belgeler sunmaya
devam ediyor.

Fo’roérqfln icadindan giinlimiize degin tartismasiz

Haber fotografi ve belgesel fotografini tanimlar

yolu ile birbirinden ayirmak zor olabilir. Sadece her
ikisine kaynaklik eden Sey’in foto-roportaj oldugunu

ve foto-roportajin ise 6ziinde bir hikaye anlatma

teknigi oldugunun altini ¢izmek gerek. Bu asamada
foto-roportaji genel haliyle; giris, gelisme ve sonug
ekseninde anlatilan fotografik hikayeler olarak nitelemek
miimkiindiir. Sadece belgesel fotografin konusu olan
projelerin; haber fotografinin kisa donemli isleri ile
karsilastirildiginda, belgesel projelerin daha uzun
zaman dilimlerine yayildigi gozlemlenir. Her ikisi de
6ziinde benzer isi yaparlar. Oncellikle belge iiretirler;
isleri bugline ayna, yarina arsiv vazifesi goriir. Belgesel
fotografcilar, konularinin koklerini, gegmis ve simdiki
zaman kiplerini anlayip, genis bir zaman araliginda onu
yorumlamaya ¢alisirlar.
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Belgesel Fotograf Neyi Anlatir?

Haber fotografgilari ve belgesel fotografgilari, diinyanin
gorsel tarihini yazan ¢agdas vakaniivisler (Osmanlh’da
zamanin olaylarini tespit etmek ve yazmak ile gorevli
olan devlet tarihgisi) olarak yorumlamak hata olmaz.

Yirminci ylizyilda, baski tekniklerinin hizla gelisip
yayginlasmasi, gelisen baski tekniklerinin fotografin
kolay kullanimini miimkiin kilmasi, baska cografyalarda
yasayan otekileri merak duygusu, haber fotografinin
etkisini ve kullanimini yayginlastiran en onemli neden
oldu. Donemin itibar sahibi yayin organlari olan dergiler,
diinyanin her yerinden gelismeleri, foto-roportajlar
yoluyla okuyucularina aktarmaya basladilar. Editorler
bu islerin layigi ile kotarilmasi i¢in, gereken biitce ve
zaman vererek, haber yaptiklari alana yetkin yazarlar ve
deneyimli fotografcilar yolladilar.

Ote yandan isin mutfaginda bir dizi gelisme oldu. Ureten
ile basip yayanlar arasinda, editoryal kavgalar giindeme
geldi. ilk kez bu dSnemde fotografcilar islerinin gercek
sahibi olduklarini vurguladilar. Bu anlayis ile kimi haber
fotografcilar birlesip, bagimsiz fotograf ajanslarini
kurdular. Magnum gibi bir ahir zaman efsanesi boyle bir
diislince ile ortaya cikhi. Bu tiir ajanslarin fotografcilari;
glinliik hayatin siradan akisi iginde, tematik ve degersiz
anlari fotograflayarak, insana dair kendi 6znel
hikayelerini anlattilar.
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Dikkat cekici bir sekilde, bu ¢agin haber ve belgesel
fotografcilari ile editorleri, kendi kendini yetistiren
fotograf insanlari idiler. Fotograf tarihinin HCB, E. Smith,
R. Capa, R. Frank, J. Koudelka, R. Styker, J. Fox, Dorethea
Lange, Mary E. Mark, S. Salgado gibi onemli birgok ismi
fotograf egitimi almamislardi. Onlar, okullarin tutuculugu
ve akademinin sablonlari yerine, yasamin kendisini
fotograflamayi tercih ettiler.

Simdi gelinen yerden bakarsak, 1930-1970 arasinda
belgesel fotografin en verimli donemini yasadigi
soylenebilir.

Oyle ki ge¢misin sosyalist iilkelerinin hali hazirda
hakkinca degerlendirilememis arsivlerini, bu noktada
mirasa dahil edemesek bile, haber ve belgesel fotograf
goz kamastiricidir.

Bu donem yapilan ¢alismalarda haber ve belgesel
fotografcilar, Alman photojournalist Erich Salomon’dan
baslayip, korfez savaslarina degin siiren bir gelenekle,
foto-roportajla kamuoyunu bilgilendirmeye ¢alistilar.
ikinci diinya savasi yillarindan itibaren bu gelenegin
onciisii Magnum’un ilk donemdeki tiyelerinin canlarini
hice sayan ¢abalarini, fikri bagimsizlik ve kolektif
orglitlenmelerinden ayri diisiinmemek gerekir. Bu
doneme essiz isleri ile damga vuran HCB ve Eugene
Smith, diinyanin her yerinde fotografgilar icin adeta bir
kutup yildizi oldular. Sonraki yillarda ise J. Koudelka ve
ozellikle insanoglunun var olma miicadelesini anlatan,
carpici belgesel serileri ile S. Salgado, igerik ve teknik

olarak onemli ornekleri sergilemeye devam ettiler.

Diger yandan uzun bir donem bat diinyasinca yok
sayilan, sosyalist ilkelerin arsivlerine, esrarengiz

mirasa soyle bir goz atildiginda bile ¢arpici sonuglarla
karsilasinz. Bir donem boyunca, ABD toplumunun ozel
ilgi alaninda yer alan Vietnam’a dair karsi tarafin
fotografgilarinin var olan savas fotograflarindan ve
emeklerinden uzun donem kimse soz etmemistir. Ne
zaman bu konu agilsa, sadece batili fotografgilarin
Vietnam’daki muhalif tavirlar ve onlarin basarilari
konusulmustur. Tek basina bu ornek bile, bati medyasinin
kendi muhalefetini de kendi icinden yaratmayi
basardigini gosterir. Diinyanin o yarimkiiresinde
“buyurun géziinii ve gonliinii dinlendirmek icin, size bir
Anglosakson gozliik verelim” seklinde yillar gegip gider.
Bahli fotografgilar igin 6zlemle anilan, bu romantik ve
verimli donem, TV'nin, yazili basina galebe ¢aldigi yillara
degin siirer.

Foto-roportajin kokenini esas alirsak; giiniimiizde bu
uretimin yer alacagi mecranin aslen gazeteler, dergiler,
kitaplar ve sergilerin yani sira, bir kisim yeni medyayi da
kapsadigi soylenebilir.

Ancak; ne akla hizmet ettigi heniiz bilinemeyen giinilimiiz
teknolojisi ve kar eksenli yasam tarzi karsisinda, saskin,
tercihleri saptirilmis zamanimiz insani ile bir piyon

gibi oynayan medya araglari, ashinda kendi ‘var olma’
nedenlerini ¢coktan ortadan kaldirmis durumdalar.

SEBASTIAO SALGADO
_KUWAIT
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Bu durumda foto-roportaja ihtiyag var mi, diye
sorulabilir.

Giinimiiz medyasinda konu fotograf olunca; gergek
hayattan kopuk ve iki-li¢ glinde kotarilmis, yapay ve
kurulmus bir diinyanin fotograflanmasi onlara yetiyor.
Bunu anlamak igin salt dergilerde yer alan, onemli
kisilerin portre fotograflarina bakmak bile yeterlidir.

Poz esasli, set-up tabir edilen yasamayan binlerce
fotograf; periyodik olarak birbirini taklit etmeye devam
ediyor.

Diger yandan yetmisli yillarin medyasi paparazzilik
yaratirken, iki binli yillarda ise 6ziinde hig bir farki
olmayan ilistirilmis foto muhabirligi olgusu ile karsi
karsiyayiz. Oyle ki, savasa giden ilistirilmis muhabir

ile sohretleri takip eden paparazzi; sadece diisiince
sisteminde ve ¢calisma tarzinda degil, ‘ironik’ bir
bicimde, tepeden tirnaga, kilik kiyafetinden, teknik
donanimlarina kadar benzesiyorlar. Bu durum karsisinda,
haber fotografgiliginin yash ¢inari John G. Morris;
photojournalistlerin ilgisini sohretlerin 6zel yasamindan
kaydirip; zengin-fakir, siyah-beyaz, insan-makina,
kuzey-gliney arasindaki ugurum ve gezegenimizin
korunmasi gibi konulara yoneltmesini talep ediyor.

Sonucta belgesel ve haber fotografinin kan kaybi
asikardir. Ciddi habercilik yapan foto-réportajlara artik
magazinlerde ¢ok az yer veriliyor. Derin perspektifler,
ince konular kesinlikle onlari ilgilendirmiyor. Onlar
insana dair hikayelerle degil, yalniz finansal gerekcelerle
desteklenmis biitcelerle ilgileniyorlar. Eskiden gazeteciler
icin haberlerin dogrulugu gegerli iken, simdilerde media
workerlar igin haberin, oncelikle pazar kurallarina
uygunlugu onemli.

Evet, TV insanlara haberleri cok daha hizli ulastiriyor.

Ne yazik ki televizyonda haberimsi goriintiilere ve bellek
kaybi yaratan sunumlara giiclii sekilde yer veriliyor. lyi
ve akilda kalici fotograflara ulasmak ise son derece

zor. Diinyanin bir¢ok yerinde yerel TV'ler, sadece batili
medyanin Urettigi islerin kotii kopyalarini yaparak giinii
kurtarma pesindeler. Herkesin paparazzi ruhu ile birbirini
gozetlemesi ve ozel hayata tecaviiz kutsaniyor. Ve
buralarda yasananlar ‘haber’ oluyor.

Belgeselciler, fotografin sanatgilarinin tersine genellikle
direkt olarak, konularini anlatirlar. Glinlimiizde kendi
projelerini, foto-roportajlarini kendilerine has 6zgiin
bir dille yarattigi bilinen photojournalism diinyasinin
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APERTURE

bazi ustalari, batili kurumlarca sanatgi olarak
nitelendirilmektedir. Bu durumu kaderin garip bir tecellisi
olarak saymak mi gerek, yoksa post modern yaklasimin
tanimsiz tanimi ile disiplinler arasi sinirlarin giinilimiizde
yok olmasi olarak... vs. tanimlamak mi gerek? Acaba
gercekten ayrim nerede? Aslinda bu iki yaklasim iki

farkh sey gibi goziikse de, gliniimiizde ayni seye; yani
pazarlama alanini genisletmek isteyen, tikanmis sanat ve
reklam piyasalarina hizmet ediyor.

Batili yeni medya photojournalismi baska bir alana;
moda, sanat, reklamcilik gibi light alanlara kaydirmak
istiyor. Bu akimin yaraticisi Benetton firmasi gerek
reklamlari, gerek Concept Dergisi ile kamuoyunu,
yillardir mesgul etmeyi basariyor. Haklarini yememek
lazim, diinya sanat piyasasinin yeni akil hocalari olan
kiiratorler, conceptorler, imagemakerlar belgesel ve
haber fotografi ile yakindan ilgililer. Ciinkii onlara gore
-gergegin kolaylikla tersyiiz edilebildigi giiniimiizde-
photojournalism ve dokumanter fotograf, bundan boyle
ancak ‘prezantasyon’ i¢in kullanilabilir bir seydir.

Simdiki zamanlara 6zgii bir akil tutulmasi yasadigimizi,
uziilerek soyleyebiliriz. Bu konuda umutlar tiikenmis
degildir. Sadece diinyadaki belgesel ve haber fotografi
diinyasina bakildiginda; bagimsiz iradeleri ile adeta
goniillii gibi calisan ve sayilari giin gegtikge artan
fotografgilarin calismalari adeta tiinelin ucundaki 15191
isaret ediyor. Insana dair umutlarini yitirmeyenlerin...

2004, istanbul.
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FOTOGRAEIRORTRERSTLBICSANEN

BILIM VE TEKNOLOJI TARIHI ergun.akleman®gmail.coMm ERGUN AKLEMAN-

DURSELAETMT DA
KIRMIZIYA
BOYATRCAI

KONUSMAL AYMI
POZDRA KAL!
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1839'DA DAGUEREESTYPE VE
CALOTYPE (TALBOTYPE) BULUSLART
AGIKELANDIKETAN HEMEN SOMNEA,
FOTOGRAF PORTRE STUDYOLART
HEM TNGILTERE'DE HEM DE
FRANSA'DA PITRAE &IBI cosALDl.
DASGUERRETYPE STUDYOLART
TEMELDE POERTEE RESIM
STUDYOLARTIYDI. BURALARDA HER
BIR PORTRE FOTOSGRAF TEK BIR
KOPYa oLarar IRETILIR,
BOYANIE, CEECEVELENIE VE
MOSTERIYE VvERILIRDT.

ERKEN FOTOSRAF STIDYOLART SOGUNLLUELA BIR BINA
KATININ EN UST KISMINDA BULUNURDU VE ISIGIN
MOMEDN OLDUGUNSS YIESEE OLMAST T4IN caMLT BiE
TISI OLURDU. MISTERILER, YlksSEE BIR PLATFORMUN
ZERTNE KONMUS BIR POZISTYONLL SANDALYEDE
OTURTULUR, BU SANDALYE ISI&HA ORE
péoNpIRILEBILIRDT. oTURAN KISININ BAST DA SABIT
TUTTURLULURDL. KAMERALAR YUKSEK BIE BAFA KONULUP,
OTURAMN KISININ TAM KARSISINDA OLURDU.
FOTOGRAFCT, KAMERANTIN KAPASTINT A4LTIKTAN SONEA
SAATINT KONTROL EDEREK ZAMAN AYARINI YAPARDT.
DAHA FAZLA BILAST ICIN PHOTOHISTORY-SUSSEX.AO.UK

ADEESIMNE BAKABILIRSINIZ.
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SPES YAGLT BOYA RESME &OBE S0K DAHA
KolLay OLSA DA HALA 10 TANE HEM ZaMan
ALAN HEM DE EMEK SEREKTIREN
TSLEMDEN OLUSUYORDU: (1) FOTOSRAF
LEVHASININ YOZEYINT ZIMPARALAMA, (2)
FOTOGRAF LEVHASINA EIMYasALT YED E,
(3) LEVHAYT KAMERAYA YUKLEME, (4) POZU
ALMG {sgyﬁrﬂﬂﬂmﬂfﬂ GELISTIRME, (&)
GORINTUYI SABITLEME, (7) TSTEAE BAGLT
ALTIN TOMLAMA, (B) FOTOGRAFTIK PLAKAYT
YIKAMA, (9) ISTESE BaAGLT
BREMNKLENDIRME, VE (10) MONTAJILAMA.

BU KARTKATIR, BENIM GEORGE CRUIKSHANK TARAFINDAN YAPILAMN BIR 1842 AHSAP OTMA
TLLiSTRASYONU REFERANS AlLARAK YAPT Bir ERKEN DAGUERREOTYPE STUDYOSU YORLUMUM.
OorRIJINAL ILLOSTRASYON, RICHARD BEARD'IN LOMNDEA'DAKT ROYAL POLYTECHNIE
ENSTITISI'NDEKT DAGUERRESTYPE PORTRE STIDYOSUNUMN I4INT GOSTERIYORDU. BU,
INAILTERE'DE AGILAN ILK PROFESYOMNEL FOTOGRAF PORTRE STIDYSSUYDU VE 1841'DE
AGILMISTI. BU ERKEN DANEMDE BEARD, LENS YERINE I4BIKEY BIE AYNADAN OLUSAN
WOLLOTTIUN AYNALT KAMERASINT KULLANTIYORMUS. BEN £IzDIsTM KAMERAYA LENS KOYDUM,
DOLAYISIYLA oRIJINAL AHSAP oYMADAKT KAMERA DEGIL. AYRICA STANDART PORTRE i
FOTOGRAFT STUDYOLARIMNA DAHA YAKIN BIR TASARIM OLUSTURMAK ICIN BASKA BIE 19. YUZYIL
kARIkaTURDE ¢IZILMIs BIR MISTERI VE BIR FOTOGRAFGIYI KULLANDIM.

ZAMANSIZ | 89



Tekin ERTUG

®
I nsanhgin Toplumsal Bellek olarak kavramlastiriimis

bir meselesi vardir. Bir kisim insanin vurdumduymaz

tavr, iyi ve/ya kotii olup bitene ilgisizligi, duyarsizhg,
kendinden gayrisini hige saymasi, giiniinii giin etme
gayreti, doymak bilmeyen istahi, en ¢ok ilgi goren/
begenilen birey olma ¢abasi, her seye sahip olma istemi,
zihinsel tembelligi, sikintidan-iiziintiiden kagma egilimi
yiiziinden ve daha pek ¢cok baska nedenden otiirii; kendisi
icin insa ettigi sig diinya, onun insanhgi, diger canlilari
ve genel baglamda dogayi ilgilendiren onemli meseleleri
¢abucak unutmasina yol agar.

Boyle bir insanlik hali entelektiiel cevrelerde olumsuz
nitelenir ve vaziyeti tanimlamak iizere toplumun balik
hafizali olmasindan soz edilir.

Baskin ¢ogunluk esas alindiginda durum boyle olmakla
birlikte, bilim ve sanat ortaminda, entelektiiel cevrelerde
kimi zaman az, kimi zaman da biiyiik fark ortaya cikar.
Her seyin ve her durumun, karsiti ile var oldugunu burada
da goriiriiz. Kendileri igin sig diinya insa edenlerin tam
tersini yasayan duyarli, vicdanly, ilkeli, sabirli, baskasinin
derdini dert edinen, paylasimci, diisiinen, gonlii bol
insanlar da var. Kimi siradan sade bir hayat siirse de,
onlar arasindan bazilar bilime, sanata, felsefeye yonelir.

iste insanhigin bellegini olusturan bireyler, bdyledir. Tarih
boyu dilden dile aktarilan hikéyeler, agzindan bal damlar
gibi dile getiren yetenekli anlaticilar vasitasiyla sonraki
kusaklara iletildi. O vakit gegerli tarz sozli anlatimdi

ve kah bir enstriiman esliginde kah sadece nida ile
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Ben de Dehr’in*
Sitemin Cekmege Geldim Dehr’e!

miizikli anlatim benimsenmisti. Ve marifet, dans ederek
anlatimdaydi.

Zamana baska seyler egemen olsa da sozlii anlatim,
miizikle anlatim, dans ile anlatim devam etti.

Baska bir evrede insan evladi yazili iletisim teknigini insa
etti ve yazi marifetiyle anlatmaya basladi. Bu kez oykii,
roman, siir yazarak derdi anlatti, hikayeyi dile getirdi. Bu
olanaklara erismeden evvel, tarihi ¢ok eskilere dayanan
evrelerde resim yapti, kazimak ve yontmak suretiyle isaret
gelistirdi, heykel yapti insanoglu. Maya medeniyetini,

her ne kadar beyaz adamin isgalci giigleri bu en biiyiik
mirasi kendi inancina uygun olmadigi gerekgesiyle tahrip
etmis olsa bile, kalan yazitlardan, hiyerogliflerden,
anitsal yapitlardan anlamaya ¢o6zmeye calisiyor bilim
insanlari. Basta Arkeoloji, Antropoloji, Tarih, Sanat Tarihi
olmak iizere gesitli bilim dallar vesikalara dayanarak veri
uretmeye ve ge¢mise dair bilgi edinmeye calismaktalar.
Misir piramitleri, Antik Roma, Bizans ve daha yiginla
tarihi kalinti tizerinde kusaklar boyu ¢alistilar, hala
calisiyorlar ve daha kim bilir ne kadar zaman ¢alismaya
devam edecekler.

Maharetli insan evladi tiyatro, opera, bale gelistirdi,
fotograf ve sinema tekniklerini icat etti, radyo ve
televizyon teknolojisini hayata gegirdi. Ve simdi adeta
ucarak ilerleyen yeni teknikler gelistiriliyor. Her tiirden az
yahut ¢ok gelismis olanak, yasanan zamani kayit altina
alip sonraki insanlik evresine iletmek igin kullanildi,
kullaniliyor, sonraki zamanlarda da kullanilacaktir.



Bilgi, veri aktarmak baglaminda, bilim alanlari gibi
sanat alanlari da son derece onemli islev goriirler.
Yazinin icadiyla birlikte insan tiirii tanikhiklarini, duygu
ve diislince diinyasini, yorumunu daha emin sekilde
kendi zamaninda paylasma ve sonraki zamana aktarma
olanagi elde etti. Matbaa teknolojisi icat edilince yazili
materyali gogaltmak miimkiin oldu ve erisilebilirlik
sinirlari akla gelmedik olgiide genisledi. Hatiralarini,
gozlem ve tanikliklarini, bilimsel galismalarini, felsefi
tezlerini, o zamana dek dilden dile aktarilan hikdye ve
efsaneleri kalicilastirmak isteyenler ¢ok ciddi avantaj elde
ettiler.

Nihayet roman, oykii yazimi ortaya ¢ikti. Diinya olgeginde
Japon Murasaki Sihikibu’nun I1. yy. baslarinda (1010
civarinda) kaleme aldigi “Genji'nin Hikayesi” ilk roman
ornegi olarak kabul edilir.

Bizde ise, Namik Kemal’in siirgiin yillarinda kaleme
aldig, “Intibah” (diger adiyla “Sergiizest-i Ali Bey”) ilk
edebi eser yahut roman 6rnegi olarak gdsterilir.

Boyle eserler insana dair akla gelebilecek ne varsa,
onlardan bir yahut birkagi lizerinden kurgusal bir metin
olusturmak suretiyle insanlik hallerini anlatirlar. Cimrilik,
bonkorliik, saflik, kurnazlik, cehalet, bilgelik, a¢gozliiliik,
tok gozliiliik, digerkamlik (bireyin herhangi bir ¢ikar
gozetmeden, disaridan 6diil beklemeden, hatta bazen
de bir bedel odeyerek diger bireylerin veya toplumun
iyiligi ugruna fedakarlikta bulunmasini prensip edinen bir
tutum), bencillik, cesaret, korkaklik, fedakarlik, cikarcilik,
yoksulluk, zenginlik, ask, gurbet, hasret, esaret, istirap,
dislanmislik, yalnizlik, hirs, tore, gog, catisma, cinayet,
cinnet, katliam, savas, haksizlik, iftira, aglik ve daha pek
cok insan halini ve/ya insanlik halini, diinyevi durumu,
toplumsal vaziyeti kisisel kabiliyetleri ve birikimleri
dogrultusunda kaleme alarak anlatir hikayeciler,
romancilar, oykiiciiler, sairler.

Sadece bu sekilde agiklamak da yeterli degildir. Yazarlar
olaylari ve olgulari ele almakla birlikte, olabilirleri

de kaleme alirlar. Dahasi kendi diis diinyalarina,
tahayyiillerine miiracaat etmek suretiyle reel diinyadan
farkli diinyalar da insa edebilirler.

* kK

Yeryiizii cok biiylik romancilar, oykii yazarlari, sairler
gordii. O biiyiik kalemlerin eserleri diinyanin hemen her
ulkesinde her yil yeniden basilip okuyucuya iletiliyor.
Saman alevi metinler, sig yazilar bir kenara alinmalidir.
Ciinkii onlar i¢in uzun omiir bigmek miimkiin degildir.
Buna karsin dev isimlerin kaleme aldigi basyapitlar,

oliimsiiz eserler kusku yok ki sonraki zamanlarda da ayni
ilgiyi gormeye devam edecektir.

i
(Orhan Kemal )

Giizel ilkemin de olagandistii birikimli ve yetenekli
romancilari, hikayecileri, dykiiciileri, sairleri vardir.
Ulkemizin kiiltiir-sanat hayatina cok biiyiik katkisi
olan, diinya ¢apinda bilinen, taninan ve takdir goren
yazarlarimizin varhigi bizleri ihya ediyor. Toplumsal
bellegin olusmasinda en biiyiik paya sahip olan bu
degerli sanat-edebiyat insanlarindan hayata veda
etmis olanlar siikranla yad edip yasayanlar saygiyla
selamliyoruz.

Onlar ki kendi zamanlarinin ve kendilerinden onceki
zamanlarin olay ve olgularini, insanlik hallerini,
toplumsal vaziyetini oykii, roman, siir lizerinden bizlere
aktardilar. Onlar ki baskalarinin dertleriyle dertlendiler.
Onlar ki yazdiklarindan 6tiirii bin bir tiirlii bela ile
karsilastilar, agir bedeller odediler. Ve onlar, ¢ok biiyiik
bir miras biraktilar bizlere, bizden sonraki kusaklara.
Gelelim metnin bas aktériine, lic Kemal'den (Kemal Tahir,
Orhan Kemal, Yasar Kemal) birine, saygiyla andi§imiz
Orhan Kemal’e.

Bereketli Topraklarin Yazari: Orhan Kemal

“ ... Dedesi, Orhan Kemal dogdugunda, Orhan Kemal’in
babasina bir oglu oldugunu haber vermek icin bir telgraf
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cekmis. ... soyle tellemis: Ben de dehr’in sitemin cekmege
geldim dehr’e! ... Babasinin muhalif diisiincelerinin

ve siyasal faaliyetlerinin bedelini, babasinin “Gitme
oglum, benim yerime seni hirpalarlar” 6ngoriisiine
ragmen kendisi 6der. ... Taha Toros’un ciimleleriyle,

baba Abdiilkadir Kemali Bey’in kisa biyografisi

soyledir: “ilk devre milletvekili, ii¢ giinliik bakan,

Istiklal Mahkemesi’nin hem reisi hem sani§i, yaman

bir hiikiimet elestiricisi, gliclii bir gazeteci, 1930’larda
Ahali Cumhuriyet Firkasi’nin kurucu baskani, din iizerine
eserler yazan bir bilgin, bitkilerin sifaliligini inceleyen
kdmus yazari, ceza hukukunda i¢tihatlara kaynak

olan goriisleriyle uzman bir hukukgu ve yakin politika
tarihimizin renkli simasi ve dinlenmesine doyum olmaz
bir hatibi...” ... Orhan Kemal’in tanikhgiyla da ‘Tiirkiye’nin
kaderini elinde tutan Ittihat Terakki Partisi'ndendi.’
Abdiilkadir Kemali Bey. ...dolasmadigi yer kalmayan
babayla birlikte Orhan Kemal de hem yazarliginin hem
de toplumsal, siyasal algisinin iizerinde yeserecegi
topragini tanir ve “Anadolu’yu ¢ok yakindan tanidim”der.
... yirmi yasina dek gorevde ve siirglindeyken babasinin
yaninda dolasan Orhan Kemal, sonunda babasina

isyan ederek tanidigi insanlarin hayatina karisir. Fabrika
isciligi, futbol, gece hayati derken kitaplarla tanisir ve
hayatinin sonuna dek yiirliyecegi yola koyulur. Yirmi

sekiz yasinda tutuklanir, Nazim Hikmet'i ve edebiyat,
yazmayi, romani, siiri, tiyatroyu tanur. ... “Benim gercek
ogretmenim Nazim’dir” der. ... Orhan Kemal, hem kendi
icinde hem de toplumsal iliskilerinde gok net ve yalin bir
insandir. Hatta hayatin arbedesine ve insanlarin gikarlan
ugruna nasil itisip kakistigina bakildiginda, Orhan Kemal
hayat acemisi, hesabini kitabini bilmeyen bir insandir.
Onun ardinda biraktigi fotografin en etkili ve gliglii yani
da burasidir; net, miidanasiz, samimi, i¢cten ve her insanin
genel geger gordiigii kurallara itibar etmeyen bir insan
olusudur.

Baskalarini yikan riizgar, boylesi insanlar sarsamaz. ...
Yasarken nasil siissiiz, yalin ve dogaglama bir insansa,
yazarken de oyle siissiiz, yalin ve dogaglama bir yazardir.
... Yazmayi deli gibi sevdigini soyler. Zaten yazdiklarinin
toplamina bakildiginda da bir yazi makinesi gibi
yazdigini goriiriiz. ... yazarak yasayan ¢ok az yazardan
biridir. ... O, biiyiik ve derin psikolojik ruh tahlillerinin

ve yeni teknik arayislarin yazari, romancisi ve oykiiciisii
degildir. Onun bir yazar ve insan olarak durdugu yeri
anlamak agisindan, eger boyle yapmaya kalksaydi,
bugiine bir Orhan Kemal kalir miydi, sorusu bile
sorulabilir. ...

) . . ’ o .
Ben insana inaniyorum’ diyen yazar, insanlarin temelde
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iyi olduklari noktasindan hareket eder. ... Orhan Kemal’in
roman ve oyki cografyasinin sinirlarini, Anadolu-
Cukurova, Sehir-istanbul ve hapishane gercekligi cizer.

... gercekgi bir yazar oldugunu sayler. ... Orhan Kemal’in
romanlarinda ve oykiilerinde ..., yiiz elli yilhk batililasma
ve modernlesme seriivenimizin basindan itibaren
Tiirkiye'nin yasadigi toplumsal ve siyasal degisimi
goriiriiz. ... hakli olarak; Tiirkiye'deki toplumsal ve siyasal
degisimin romancisi olarak tanimlanmis ve taninmistir.

... Gogu romani ve oykiisii,
... hatiralardan ve hayatin
somut, kati dokunusuna
sahip metinlerdir. Siyasal
propaganda araci olan
roman ve oykii yazmaktan
stirekli kagindigini
soylemesine ragmen, onu
¢agdasi ¢cogu romancidan
i ; kendisini ayiran bir yani
4 * da bu &zelligidir. ... Hasan
' A # Biilent Kahraman’in

TR CRELITES  ifadeleriyle soyle bir 6zet
HEETRE TS U yapmak sanirim yerinde olur:
i - v < ‘... hizli okunan, diyalogla
oriilmiis, basit oykiilere
dayanan ve hepsinden
onemlisi melodramatik yani agir basan, yer yer sarkan
yapitlardir. Orhan Kemal'in bir romantik oldugu su
gotiirmez. Aci seyler yazar. Fakat romanlarini gene de
tath ve sicak bir sona ulastirir. Romanlarini bitirmez,
neredeyse onlari terk eder.

Besbelli; arkada bekleyen, siraya girecek yeni metinler
vardir. Orhan Kemal'in algilanisinda bunlar 6nemli bir rol
oynar, “kolay okunan” bir yazar olarak nitelendirilmesine
yol agar. Orhan Kemal, toplumcu gergekgi edebiyatin
onemli bir adi sayilsa da popililer bir romanci gibi
goriiliir.” ... Kendisini kdy romancisi ve popiiler romanci
olarak gorenlere bir cevap niteliginde “Sanate diisiiniir
olmahdir’der. ... Sanat¢i kimdir?” diye sorar ve soyle
cevaplar: “Duyan degil sadece, duydugunu duyuran!
Diyelim ki herkes gibi onlar da duyuyor. O kadar.
Sanatgiysa onlardan fazla olarak hem onlar kadar duyar,
hem de bunu gesitli bigcimlerde duyurur. Hem duyan

hem de duyuran, politikaya karismayacak, duyan, yani
etkilenen, politikanin basina gegecek! Sadece komik!”
Sanat¢inin apolitik tutumunu ve tavrini onaylamaz. ...
Bati’'nin edebiyat ve sanat degerlerine bakarak kendi
edebiyat ve sanat goriislerini siirekli degistiren yazarlari
kinar ve tutarsiz bulur. “Kendimizi bulmalyiz”, der.



Aydinlarin ve sanatcilarin Tanzimat’tan beri yaptiklarinin
aktarimciliktan ve kopyaciliktan baska bir sey olmadigini
diistindir.

... Inandigim gibi yasadim, diyebilmek her insanin
kolay kolay soyleyebilecegi, soylese bile ardina hayatini
koyabilecegi bir s6z degildir. ... Olmeden 6nce k&gt
kalem isteyip yazdigi ciimle sdyledir: ‘inandigim
dogrularin adami oldum, boyle yasadim, karinca
kararinca bu dogrularin savasini daha gok sanatimda

yapmaya calistim, kursagima hakkim olmayan bir tek
kurus dahi girmemistir.’ ...” (Bkz. HECE Aylik Edebiyat
Dergisi, Y1l:18, Say1:205, Ocak 2014, s. 5-9)

“Orhan Kemal’in baba tarafindan dedesinin dedesi
Elazig’a (o zamanki adi Mamuretil’aziz) bagh Aluglu
nahiyesinin Tahnik koyiindendir ve Canusagi asiretine
mensuptur. Yazarin babasi Abdiilkadir Kemali 1889
Osmaniye dogumludur. Abdiilkadir Kemalt Bey’in

hem annesi Emine Hanim, hem de esi Azime Hanim
Bulgaristan gogmenidir. Azime Hanim riistiye mezunudur,
kisa siireligine ilkokul 6gretmenligi yapmistir. Orhan
Kemal'in babasi istanbul’da hukuk tahsil ederken

ittihat ve Terakki Firkasina iiye olur. Talat pasayi cok
sevdigi i¢in, gocugunun adini, kiz olmasina ragmen Talat
koyar. Okulu bitirdikten sonra Savci Yardimcisi olarak
Siirt’e tayin edilir. Sonra Kirmasti (Mustafakemalpasa)
kaymakamligina atanr. ittihat Terakki’nin Bilecik Katib-i
Mesulii olur. Canakkale Dardanos’ta 1914 senesinde
Topgu Miilazim-1 Sani olarak cephede ¢arpisirken
Mehmet Rasit (Orhan Kemal) dogar. 1918’de Fransizlar
Adana’yi isgal ettiginde ailesini Nigde'ye gotiiriir. Kuvva-
yi Milliye'ye katilir. Kastamonu milletvekili olarak Birinci
Biiyiik Millet Meclisi'ne (1920-23) secilir ve ilk Lahiya
Enciimeni’nde gorev alir. 1920’de Vekiller Heyeti’nde
Adliye Bakani olur. Fethi Okyar Serbest Cumhuriyet
Firkasi’ni kurduktan bir ay kadar sonra, onlarin Liberal

politikasina karsilik, halkin refahini esas alan politik
yaklasimla Abdiilkadir Kemali, Ahali Cumhuriyet
Firkasi’ni kurar. Ahali Gazetesini ¢ikarhir ve hitkumeti
elestirir. Fethi Okyar Serbest Cumhuriyet Firkasi’ni kapatr,
ancak Abdiilkadir Kemali biirokrasiden gelen telkinlere
ragmen partiyi kapatmaz muhalefete devam eder.
Suriye’ye gitmek durumunda kalir ve orada zor giinler
yasar. Esinin bileziklerini bozdurup bir lokanta agar,
ancak yiirlitemez, iflas eder. Bir yigin sikintinin ardindan
Orhan Kemal tek basina Adana’ya doner. Bir siire sonra
annesi ve kiz kardesleri de gelirler. Bir siire futbol oynar.
Sonra yarim kalan tahsilini tamamlayabilmek igin
istanbul’a gider. Géniil isleri yiiziinden tekrar Adana’ya
doner. Futbol ve kahvehane dostluklariyla vakit gegirir.
Kahvehane dostlari arasinda bulunan Ismail Usta onu
kitap okumaya tesvik eder ve kendisine kitap hediye eder.
Diger bilingli isgilerle de temasi olur. Babasi ve ailesinin
diger iiyeleri Kudiis'te yasarken, Orhan Kemal Milli
Mensucat Fabrikasi’'nda kétiplige baslar, sonra ambar
memuru olur. Fabrikada is¢i olarak ¢alisan Yugoslav
gogmeni Nuriye hanimla evlenir. Bu evlilikten biri kiz, tigii
erkek, dort cocugu olur. 1938’de ilk cocugu (kizi Yildiz)
dogduktan sonra askere ¢agrilir. Teskereye kirk giin kala
tutuklanir. Nazim ve Gorki okudugu igin komiinist olmasi
saviyla ihbar edilmistir.

Cezaevindeyken siir yazmaya baslar. Babasi Abdiilkadir
Kemali 1939 da Tiirkiye'ye doner ve bir siire sonra
Bergama Agir Ceza Reisligine atanir, ancak 1941’de
istifa eder. Nazim Hikmet’le Orhan Kemal’in yollar
Bursa Cezaevi'nde kesisir. Orhan Kemal siir yazmay:
siirdiirmektedir, ancak Nazim onu oykii ve roman
yazmaya yoneltir. Siir yazmayi birakmaz ama hikaye,
oykii, roman konusunda mesafe almaya baslar. 1943’te
tahliye olur ve Adana’ya ailesinin yanina gider. Adana’da
is bulamaz. Karatas ilcesinde amelelik yapar, Devlet
Demir Yollarina hamal olarak girer. Sonra bir nakliyat
ambarinda ise baslar. Fakat hepsi kisa siirer. Malatya
Mensucat Fabrikasi’nda ¢alismaya baslayacakken yarim
kalan askerliginden 6tiirii sorun ¢ikar. 1945’te askerligin
kalan siiresini tamamlamak iizere Kilis’e gider. Ancak
terhis etmezler. Corum’a siirgiin edilir. Babasi, donemin
basbakani Recep Peker’e telgraf geker. Orhan Kemal
|94 6’da serbest kalir. Bir arkadasiyla birlikte sebze
nakliyati isine girer. Adana’dan Istanbul’a sebze yollar,
ancak parasini tahsil edemez. Adana Verem Savas
Dernegi’'nde ise girer, fakat bu is de uzun siirmez ve
tekrar issiz kalir. Bu arada zamanin onemli dergilerinde
siirleri, hikayeleri yayinlanir. Gazetelerde romanlari

tefrika edilir. O sirada babasini kaybeder. [950°de goluk
cocugu toplayip Istanbul’a tasinir. Bursa cezaevinde
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birlikte kaldiklari bir arkadasinin evine misafir olurlar

ve kalabalik olan ailenin evinin bir odasinda ti¢ aydan
fazla yasarlar. Orhan Kemal'in esi bir corap fabrikasinda
is bulur, kendisi de yazilarini yayinlatabilmek igin
Babiali'yi mesken tutar. Parasiz pulsuz sayilacak kadar
az kazanirlar ve ciddi anlamda sefalete diiserler.

Orhan Kemal, ailesine iyi bakabilmek icin siirekli yazar.
Romanlar bir yandan gazetelerde tefrika edilirken, bir
yandan da basiimaya baslar. Tiyatro eserleri de ilgi
goriir, sahnelenir. Bir ev kiralar, bir siire biiylik zorluklar
cekerek orada yasarlar. Odenmemis kiralar birikir. Delik
ayakkabi, i1slak ¢orap, kisin odunsuz komiirstiz basit

bir pompali gaz ocaginin isisiyla yasamanin ardindan,
cok biiyiik emek ve gayretle kaleme aldigi metinler
sayesinde iltifat goriir, onemli bir yazar olarak taninmaya
baslar, giin be giin okuyucu kitlesi artar. Bu evrede

bir gondil iliskisi yasar ve esi bunu duyunca intihara
kalkisir, bundan otiirii arkadaslarinin elestirilerine

maruz kalir. Kendisinin miiracaat neticesinde, Disisleri
Bakanligi marifetiyle Sovyetler Birligi’nden eserlerinin
telifi Tiirkiye'ye transfer edilir (1964 ). Ekonomik olarak
bir nebze rahatlar, borglarini 6der. Mamafih o sirada
kardesi Sitki'yi kaybeder. 1966’da tutuklanir, ancak kisa
siire sonra serbest kalir. Sonra sagligi bozulur. Tedavi
goriir. O sirada Sovyet Yazarlar Birligi, Gorki’nin yiiziincii
dogum yili i¢in diizenlenecek torene Orhan Kemal’i

davet eder. Fakat pasaport alamaz. Hastaligi niikseder,
bir siire daha tedavi goriir. Fikret Otyam’in gayretiyle
1969’da pasaport alir ve esiyle birlikte davetli olarak
Moskova’ya gider. Orada kanama gegirir, hastaneye
yatirilir. Dinlenmesi gerektigi soylenir. 1970’te esiyle
birlikte Sofya’ya gider. Babaannesinin memleketini
gezecektir. Orada rahatsizlanir, hastaneye yatirirlar ve ne
yazik ki kendini ’roparlaquaz orada hayata veda eder.
Cenazesi aragla Babaeski'ye geldiginde, bir i |sg| elinde bir
demet cicek uzatir. Uzerinde sunlar yazilidir: “Biz isciler,
hatiran oniinde saygiyla e§i|iriz." ... " (Genis bilgi igin

Bkz. Mehmet Narli, Orhan Kemal Portresi: Hayat, Insan ve
Yazar, HECE Aylik Edebiyat Dergisi, Y1l:18, Sayi1:205, Ocak
2014, s. 11-21)

Memleketin edebiyat ortamina damgasini vurmus en
onemli yazarlardan biri olan Orhan Kemal’in iislubu,
yapitlari, yarattigi karakterler, olusturdugu atmosfer,
degindigi meseleler vb. konularda ¢ok sayida metin
kaleme alindi ve yayinlanmistir. Cesitli dergi, gazete ve
kitaplarda parga parga veya toplu olarak ilgili metinler
okuyucuyla bulusmustur.

Uzun soluklu dergilerden biri olan HECE de, kiiltiir-
sanat ortaminin onemli isimlerinden Nazim Hikmet,
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Sabahattin Ali, Ahmet Hasim, Sait Faik, Omer Seyfettin,
Cemil Merig, Nurettin Topgu, Yahya Kemal, Peyami Safa,
Cahit Zarifoglu, Kemal Tahir, Necip Fazil, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Nuri Pakdil, Akif inan, Rasim Ozdenéren,
Alaeddin Ozdendren, Mehmet Akif Ersoy, Sezai Karakog
ve Orhan Kemal i¢in 6zel sayi yapmak suretiyle bliylik bir
kiilliyat olusturulmustur.

Hakkinda ozel sayi yapilan isimlere bakildiginda diinya
goriislerinin, ideolojik yaklasimlarinin esas alinmadig,
edebiyatgi kimliklerinin esas alindigi sonucuna varilir.
Ote yandan 6zel sayilara konu olan yazarlar icin
diistincelerini, yorumlarini, analizlerini, tespitlerini kaleme
alan intelijansiya dikkate alindiginda da herhangi bir
ayirimin gozetilmedigi, kimsenin diinya goriisiiniin,
ideolojik yaklasiminin esas alinmadigi, kaleme alinan
metnin kalitesinin esas alindigi kanaati gii¢ kazanir.

ORHAN KEMAL

URHAN KEMAL
HaJJa E“

Ozel sayilara konu olan yazarlar hakkinda dért basi
mamur birer kiilliyat olusturuldugu, dergilerin her

birinin hacminden rahatlikla goriilecegi gibi, kapsami
incelendiginde de aynisi miisahede edilecektir. Dergi
ayrica Dostoyevski, Muhammed ikbal, Aliya izzetbegovic,
Karl Marks (2 cilt) gibi 6nemli figiirler icin de 6zel sayilar
yapmistir. Bundan baska Afrika (2 cilt) ile Tiirk Sinemasi
(2 cilt) icin birer 6zel sayl yaparak, ¢ok ciddi meselelere
dair onemli ve kapsamli bir kaynak olusturmustur.

Yazarin odlu Isik Ogiitcii’niin de destedini alarak
hazirlanan oldukga hacimli ve ayrintili Orhan Kemal Ozel
Sayisi 600 sayfaya yakin bir kiilliyattir. Birinci bolimde
yazarin hayati, kisiligi, diisiincesi ortaya konmustur. 1.
boliimde yazarin romanciligi ve oykiileri lizerine diisiince
ve yorumlar paylasiimistir. lll. boliimiin bashg:: Yazi

ve Eserlerinin Agisi, IV. boliimiin konusu: Mektuplar ve
Tanikhklar, V. béliimiin bash@i: Sorusturma’dir. Son
sayfalarda ise (s. 545-576) fotograflardan olusan
kiigiik bir albiim yer alir. Orhan Kemal igin farkli diinya



goriislerini benimsemis elliden fazla kalem ustasinin
hazirladigi metinler dergiyi temel bir kaynak haline
getirmistir. Yazarn arastirmak isteyen bir insan igin ne
lazimsa, hemen hepsi bu 6zel sayida yer alir. Dergi
olgusunun ne denli onemli, degerli ve anlamli oldugunu,
biiyiik emeklerle ortaya konan boyle bir kaynagin uzun
yasamasi igin destek verilmesi gerektigini dergileri
hazirlayanlar ve dergilere yazi gonderenler bilir. Bir de
arastirma-ogrenme ihtiyaci olanlar bilir. Biz bu metin
kapsaminda, Orhan Kemal’in yasamina iliskin kisa bir
boliim (alintilayarak ve/ya dzetleyerek) paylastik. Genis
kapsamli bilgi edinmek isteyen okuyucunun, son derece
detayh sekilde hazirlanmis olan dergiyi incelemesi yeterli
olur kanisindayiz.

Usta yazarin en fazla bilinen eseri, televizyon dizisi
yapildigi icin, kuskusuz ‘Hanimin Ciftligi’ dir. Sayet
bellegimiz bizi yaniltmiyorsa, yetmisli yillarin ortalarinda
(1970’ler) radyoda arkasi yarin programinda bu eser
sadece seslerden ve diyaloglardan olusan bir tiyatro
dizisi gibi dinleyiciyle paylasiimisti. Soziinii ettigimiz
tarihlerde televizyon ¢ok yenidir ve TRT nin tek kanali
vardir. Yayin siyah-beyazdir ve aksamlan iig-dort saat
program yapiliyordu. Ozel radyo da yoktu, sadece
devlet radyolari vardi. Ve radyoda haftada bir giin
aksamlari radyo tiyatrosu vardir. Bir de, glindiiz 6gleye
dogru yayinlanan ve 6gleden sonralari tekrar eden

cok biiyiik ilgi goren arkasi yarin programlari vardir.
Kamyoncular, otobiis ve minibiis siiriiciileri arkasi yarin
programini adeta iple ¢ekerler ve can kulagiyla dinlerdi.
Siz de o saatte minibiisteyseniz, payiniza diiseni alir ve
o bollimii kagirmamis olurdunuz. Radyoda arkasi yarin
programinda Orhan Kemal’in sahane eseri ‘Hanimin
Giftligi’nin yayinladigina dair hafizamizda bir seyler var
sanki. Sayet bellegimiz bizi yaniltmiyorsa halkin onemli
bir cogunlugu, yazarini bile 6grenmeden, eseri radyoda
can kulagiyla dinledi ve ¢ok etkilendi. Ozellikle Miijdat
Gezen ustanin muazzam bir performansla oynadigi
‘Bekgi Murtaza’y televizyonlardan izleyen herkes eserden
etkilendi. Muhtemelen gene yazari hakkinda higbir

fikri yoktu cogu insanin. Ayhan Isik’in oynadigi ‘Avare
Mustafa’yi, Kemal Sunal’in oynadigi ‘Devlet Kusu’nu,
Tiirkan Soray’in oynadigi ‘El Kizi’ni diisiinelim, ‘Bereketli
Topraklar Uzerinde’, ‘72. Kogus’, ‘Eskici ve Ogullari,
‘Tersine Diinya’ ve digerlerini hatirlayalim. Cogu insan
bu eserlerin bliyiik yazara ait oldugunu bilmeden

izledi. Ancak daha yakin bir tarihte yapilan, Mehmet
Aslantug’un oynadidi televizyon dizisinde, muhtemelen
izleyicinin biiyiik cogunlugu, ‘Hanimin Ciftligi'nin iistat
Orhan Kemal’in eseri oldugunu biliyordu. Anliyoruz ki
yapimci ve yonetmenler eskisinden epeyce farkl olarak

eser sahibinin izleyici tarafindan bilinmesi i¢in ¢aba sarf
ediyorlar, izleyici de eskisinden farkli olarak eser sahibini
merak ediyor, ogrenmek istiyor.

Bellek’ten s6z etmistik, baslarken; Toplumsal Bellek’ten.
Digerlerini bir kenara birakip sadece bu eser (Hanimin
Ciftligi) lizerinden diisiinelim bir an igin. Yazarin
kendinden sonraki kusaklara aktardigi sey neydi? Hangi
olguyu gozler oniine seriyordu? Hangi meseleye parmak
basiyordu?

Memleketin genel vaziyeti ve bu vaziyet icinde, kiiltiirel
cesitlilik gosteren genel ortamin bir pargasinda,
Cukurova’da, yerel bir alanda, kendine 6zgii hal

ve tavir icinde, farkh orf adet, gelenek gorenek
kosullarinda, toprak zengini elit bir kesim ile yoksul ve
caresiz gogunlugun durumunu, cgeliskileri, gatismalari,
uzlasmazliklari, iletisimi veya iletisimsizligi, sinif farkini,
imtiyazlilarla en alttakilerin kiiltiirel farkini ve diger pek
cok meseleyi irdeleyip gozler online sermiyor mu yazar?
Gegmiste kalan o iktisadi, sosyal, politik, kiiltirel,
psikolojik vaziyeti bize ve sonraki kusaklara aktarmiyor
mu? O yiizden bu eserlerin tamami toplumsal hafizanin
ta kendisidir diye diistinmekteyiz. O ylizden memleketin
sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel, sosyo-politik ve psiko-
sosyal vaziyetini ele alarak eser veren romancilarin,
oykii yazarlarinin, sairlerin, ressamlarin, sinemacilarin,
tiyatrocularin, miizisyenlerin, heykeltiraslarin velhasil
biitiin olarak sanat insanlarinin tamami bellek
yapicilardir diye diisiinmekteyiz. Ayrica Hatiratlarin,
glinliiklerin de bu minval iizere diistiniilmesi gerektigi
kanaatindeyiz. Bir y1gin yoksulluga ve sefalete
katlanarak, hapishanelere diiserek, sagligini yitirerek,
disiyle tirnagiyla kaziyip adeta canindan can vererek
eserlerini insa eden Orhan Kemal hem Cukurova’nin, hem
de biitiin memleketin alninin akidir, oviing kaynagidir.

Anisina saygiyla

(Eyltil 2024)

Not: Bu metinde ye alan Orhan Kemal ustaya iliskin veri ve bilgiler,
HECE Aylik Edebiyat Dergisinin Ocak 2014 tarihli 205.sayisinin 5-9.
Sayfalarinda yer alan metin ile ayni derginin |1-33. sayfalarinda yer
alan Sayin Mehmet Narli'nin “Orhan Kemal Portresi: Hayat, insan

ve Yazar” baslikli metninden alintilanip 6zetlenmistir. Ayrica genel
baglamda ‘toplumsal bellek’ meselesi ile ‘roman’ olgusu ve Orhan
Kemal’in hangi meselelere parmak bastid, yalin sekilde ve kisaca
irdelenip yorumlanmustir.

* Digerkdmlik: Bireyin herhangi bir ¢ikar gozetmeden, disaridan &diil
beklemeden, hatta bazen de bir bedel 6deyerek diger bireylerin veya
toplumun iyiligi ugruna fedakarlikta bulunmasini prensip edinen bir
tutum.

** Dehr kelime olarak ¢ok uzun zaman anlamina gelir. Bunun yaninda
Diinya, bin yillik zaman gibi anlamlari da bulunmaktadir.
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A.Kadir EKINCI

adir Ekinci’nin dogum yeri olan Kars’ta ¢ektigi siyah/
Kbeyqz fotograflarin yer aladigi “Kazlarin Senfonisi”

adli albiim yayinlandi.
Kars’in simgesi olarak da bilinen kazlarla ilgili serginin
albiimii “Kazlarin Senfonisi” yayinlandi. Kazlar, kazlarin
yasami ve bolge insaniyla iliskileri biciminde ele aldigi
konuyu, belgesel bir disiplinle igerisinde galistigini
belirten Ekinici, Kars’ta yasamin bir pargasi olarak
kazlara fotografik olarak taniklik ederken, doganin bu
zarif varliklarina ait estetik yapilarinida fotograflarima
tasimaya galistim.

Sergide oldugu gibi albiimde de estetik lezzetleri
bulabileceginiz fotograflar “Kazlarin senfonisi”
albiimiinde de izleyicilerine sunuludugunu belirtiyor.

Sinasi Barutcu Kupasi ve 25. Baski Bienali’nde,Tiirkiye'nin
diinya birinciligi kazandigi ekipte yer aldi.2002 yilinda
Sanat Kurumu tarafindan “yilin Ovgiiye Deder Sanatcisi
odiiltine layik goriildii. AFSAD iiyesi Ekinci, karma
sergilere katildi ve fotograf yarismalarinda odiiller aldi.
Calismalarinda Isigin pesinden gittigini soyleyen
Ekinci’nin; Kars’a ait “Sessiz Isik”,” Uzak Isik” “Mal
Meydani ve “ Kazlarin Senfonisi “ sergileri ve albiimleri
bulunuyor.
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“KAZLARIN SENFONISI”
Fotograf Albiimii Yayinlandi

Siyah/beyaz fotograflarinin yer aldig albiim, Tiirkge-
Ingilizce olarak hazirlandi.
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Yoksullugun Hayalet Yiizii:
Tas Kiranlar
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19. ylizyilin gergin toplumsal atmosferinde galisan siniflar
cercevesinde yoksullugun resme girisindeki en kritik esikte
ise Gustave Courbet duruyordu. Giinimiizdeki anlamiyla
“gerceksiligin” kurucusu olan Courbet 1971 Paris Komiinii
eylemleri icinde aktif yer almis, sosyalist esinli bir sanat
komiserligi cercevesinde, imparatorluk militarizminin
simgesi, Alman toplarini eriterek yapilmis Vendom
Anit’nin yikilmasinda aktif rol oynadi. Anarsizmin
kurucularindan Proudhon yakin dostlarindandi ve bir
portresini yapmist. “Miilkiyet Hirsizhkhr” diyen eylemci,
kitaplari ve notlarinin yaninda oynayan ¢ocuklarin umut
dolu isiltisi ile balkiyordu adeta.

Ayrica modernizmin kurucu eylemlerinden olan 1863
tarihli Reddedilenler Salonu’nun Cézanne, Manet ve
Whistler gibi isimleriyle beraber aktif bir katilimcisiydi.

1866 tarihli “Diinyanin Kokeni” resmi ise tam bir
skandaldi. Yakin plan bir vajina vardi tuvalde. Bu ancak
fotograf ve daha sonra sinema estetiginin gorebilecegi
bir gorme bi¢imiydi. Biitiin insanlarin geldigi koken,
Klasisizmin tiiysiiz ve piiriizsiiz beden idealiyle dalga
gegercesine biitiin kil ve tiyliyle izleyiciye bakiyordu.

Avrupa 1848 devrimleriyle altiist olurken yaptigi, 1849
tarihli “Tag, Kiricilar” resmi ise bir milattir aslinda. 1848

tarihi baska bir “bela” olaya da sahittir. Marx ve
Engels’in diinyanin “tehlikeli siniflarina” yaphigi biiyiik
cagrinin metni Komiinist Manifesto!

“Tas Kincilar” eylem ve 6zgiiven halindeki yeni bir sinifin
resmidir. Ne Brueghel’in koyliileri gibi hafif grotesk,

ne de Hals’in yardima muhtag, yorgun melankolik
ylizleriyle diiskiinlerevi konuklaridir. Courbet figiirlerini
sirttan ya da verevine omuzdan konumlandirmistir. Bu
secim calismanin siddetini daha da giiglendirir. Yuzleri
dolayisiyla bireyselligi deneyimlemeyiz.

Herkestir tas kiran! Sirttan goriintii dedim bu gergekten
onemli bir unsur. Bugiin sinemada Tarkovski, Antonioni
veya bizden Nuri Bilge Ceylan’in vazgegilmez kadrajlarini
biz aslinda bir tarafiyla Alman Romantizmi’ne, Caspar
David Fredrich’e borgluyuz. Sirttan kadraj “bakanin
bakhdi” yeni bir dinamizm getirir resme. Biz de “bakanin
baktigi”’na “bakan” oluruz! Caspar David resim tarihinde
ilk defa, Yiice’nin deneyimini gosteren Riickenfigur'ii
kesfetmistir. Sarp bir ugurumdan bakan, bulutlarin
sonsuzlugunu deneyimleyen gezgin, ya da baska bir
yiiceye, grup vakti kizil, ya da Homeros’un deyimiyle
“sarap rengi deniz”e, okyanusa bakan insanlar
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hep ortak bir deneyimi paylasirlar. Courbet elbette
Caspar’in farkindaydi. Calisan “6zgiir” kolelerin zor isi
ve emegi sirttan verilmisti. Tas Kiranlar sadece 19. Yiizyih
degil, uzun ve kisa yirminci ylizyih da sallayacaklardir
elbet; 1917 Ekim Devrimi’nin egemenlere verdigi korkuyu
kopiirterek.

Courbet bir istisnaydi. Resim boyama yontemi Barok ve
Klasisizmle harmanlanmis yeni bir tavri gosteriyordu.
1870 ve 80’lere gelindiginde resim farkli bir evreye
girecek; genelde Courbet unutulup Monet ve Manet
isimleriyle 1sildayan izlenimcilik modernizmin miisebbibi
olacaktir. Skandal ve ironi ile sarmalanmis, kalin boya
ve firga izinin titresimi ile cosmus bir diinya kafelere;
orta siniflar boheme uzanacak ve yoksulluk imgesi can
sikici bir ani olarak siliklesecektir. Ama onda hafif tuseler
ve isilti eksikti. Oysa ayni Courbet, fiili (ve de modern)
ressamlik konumunu bizzat atolyesini resmederek

daha once gostermisti. Veldzquez'in {inlii “Nedimeler”
tablosundaki ressamin atolyesinden sonraki en sarsici
resimdi bu. 1855 tarihli “Ressamin Atdlyesinde Gergek
Bir Alegori” ismini tasiyan bu kompozisyon eski tarz
ressamliga gercek bir vedaydi aslinda. Tablonun sol
tarafinda toplumun her kesiminden insan figiirleri yer
alr.
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Ressam Courbet bir manzara resmi yapmaktadir. Ciplak
model piiriizsiiz ve ideal giizelligiyle akademik sanat
geleneginin bir semboliidiir. Tablonun saginda George
Sand, Charles Baudelaire, Champfleury, Pierre-Joseph
Proudhon ve koleksiyoncu Alfred Bruyas’nin da yer aldig:
ressamin arkadaslari ve ortaklari bulunmaktadir. Ressam
egemen siparis sistemi ve aristokratik-burjuva sanat
anlayisinin ironisini gostermektedir aslinda. Tablo antik
ve Ronesans idealleriyle sarhos bir klasisizmin ve orta
sinif evlerine kadar girmis manzara resminin disinda bir
diinyay1 gostermektedir aslinda: Bikkinlik! Tas Kiranlarin
hayaleti dolasmaktadir artik. Alegori Yunanca ve Latince
soyagaci diistiniildiiglinde yer degistirme demektir. Tas
Kiranlar yer degistirmek istiyordur anlam evrenimizde.
Komiinist Manifesto’daki iinlii ciimleyle soylersek.
“Avrupa’da bir hayalet dolasiyordur” artik. Ya da topragi
kazan bir kostebek!. Taskiranlarin kazdigi topraktan
firlayacak baska bir hayalet.

|855’teki Paris Diinya Fuari’nin jiirisi sanatginin on bir
calismasini fuara kabul etmesine ragmen bu tablo
reddedildi. Courbet, salonun yakinlarinda bir ¢adir
kurarak kendi sergisini acti. Bu sergi modernizmin
goriiniirliigiiniin arth§ Reddedilenler Sergisi’nin (Salon
des Refusés) de habercisi oldu.

https:/ [www.kitaptansanattan.com/yoksullar-nasil -
gorunur-sairin-odasi-nasil-calindi-ali-simsek-yazdi/
https:/ [www.kitaptansanattan.com/yoksulluk-nasil -
gorunur-ali-simsek-yazdi/
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Neset KUTLUG

K|§ 2015

Gok kirag olmasa da, o Ege’nin kendine has makilik
dokusunun kurulugu ile bezenmis yolun iki yani, goz
alabildigine. Daha asagilarda 6lmez agaglari, zeytinler
seciliyor. Uzerinde oldugunuz asfalt yolun varhgi o
“uzaklardaymis” hissine kapilmanizi engelleyen tek sey.
Yolun iki yani tepelik. Sag taraftaki tepelerin ardinda, ara
sira mavi Ege goriiniiyor uzaktan.

Giines parliyor. Ege kamasiyor. Bir viraji aldigimizda
karsimiza g¢ikiyorlar. Yolun solunda, yamag ile yol
arasinda kalan bir iki metrelik taslik seridi kisa mola yeri
tutmuslar, ¢iktiklari uzun yolculukta. Yolun tam kenarinda,
yizlerinin kuru kavrukluguna inat boncuk gozleri ile
gecen araglari merak ve biraz da lirkekge izleyen, mavi
kisa yagmurluklu iki gocuk, birbirine sokulmus oturuyor.
Hemen arkalarinda karalar icinde yorgun bir kadin, iri bir
tas pargasinin ucuna ilismis, sanki oturdugu yer pek de
gegiciymis ve birazdan kalkip gidecekmisgesine ¢ocuklari
izliyor. Kadinin solunda kalan kiigiik alanda, pantolonlari
islak iki yorgun adam uzanmis uyukluyor, biri goziinii
aglyor arada, gelip gegen arabalarin sesinden rahatsiz.

*

Kis 1919

Uzakta puslu arka planda goriinen kalabalik¢a bir
grup insan, bize dogru yiirlimektedir. Kimisinin elinde
bavullari, kimisinin ise ¢ikinlari vardir. Hepsi iyi giyimlidir;
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Yolun Kenarinda

paltolu, ceketli, gomlekli, sapkali, kasketli. En onde,
yaninda bir kadin ve iki ¢cocukla yiiriiyen kirk yaslarindaki
adamin kravati da vardir. Islak toprakta bata ¢ika nehrin
kiyisina yaklasirlar. Sonra, sanki nehrin karsi kiyisindan
kendilerine birisi seslenmiscesine aniden durur bu insan
toplulugu. “Hey! Kimsiniz? Nereden geliyorsunuz?”

Ondeki adam cevap verir, “Biz Yunanliyiz. Odesa’dan
gelen miiltecileriz.” O oykiisiinii anlatirken yaninda

duran kiz ¢ocugu, erkek gocugunun elini arayip tutmaya
calismaktadir. Adam devam eder: “Oglumun yaninda
duran kiz bizim degil. O’nu, karmasa iginde bulduk. Belki
Puskin Caddesinin adini duymussunuzdur. Orada durmus,
annesinin cesedi iizerinde aghyordu.”

Sonra kamera yavas yavas asagiya hareket eder,
insanlarin nehrin tizerindeki yansimasi kadraji doldurur.
Ardindan, insanlar figiiratif degerlerini kaybedip birer
lekeye doniisene kadar netsizlesir goriintii. (1)

Tarih hep insanlarin oykiiciiklerini barindirir ve onlardan
olusur. Ancak, giderek insanlarin bu oykiileri belirsizlesir
ve onlarin potasinda kaybolup gittigi topluluk oykiisii on
plana ¢ikar. Bu da giderek her tiirlii insan oykiistinii silen
ve onlarin yerini alan efsanelere dondisiir.

*

Kis 2015

Biraz onceki mola vermis aileden, birkag kilometre
ileride bir balik¢i kasabasi. Mendirek, ¢cekek yeri, koca
bir kayanin lizerine insa edilmis bembeyaz minyatiir



Behi¢ GUNALAN

bir kilise, teknesinde bu kis glinesinin altina oturmus,
aglarinin bir ucunu ayak parmaklarina takip gerdirerek
tamir eden balikg. Kiigiik bir kahve, bir taverna...
Oniinde, dizildikleri ipte kuruyan ahtapotlar. Masalar
pazar ayininden c¢ikip ailece yemege gelenlerle, yavas
yavas doluyor. Sahil boyunca tasli bir plaj uzaniyor.
Duslari ve biraz tamir isteyen soyunma kabinleri ile yazi
bekleyen. Kabinlerin ardinda gri bir nesne goriiliiyor,
denize pek yakin. Yaklastikga bunun patlamis bir zodiac
bot oldugu anlasiliyor. Arkada Ege, onun ardinda Assos
ve Behramkale. Adanin Tiirkiye ile en yakin noktasi
burasi.

*

Sonbahar 1949

Tahta kerevette kendinden gegmis bir sekilde uzanan
kadin, odayi aydinlatan gaz lambasinin titrek 1siginda
sayiklamaktadir:

“Gardiyan... Hi¢ suyum yok. Sabunum yok. Cocuklarima
mektup yazacak ké&gidim yok. Uniformalar degisiyor.
Siz gri giyiyorsunuz. Gardiyan siyah giyiyor. Adim Eleni.
Bir asiyi barindirdigim igin buradayim. Beni nereye
gotiiriiyorsunuz? Gardiyan! Suyum yok. Sabunum yok.

Cocuklarima mektup yazacak kagidim yok. Uniformalar
degisiyor. Almanlar yesil giyiyorlar. Sen Alman misin
gardiyan? Benim adim Eleni. Asiyi barindirdigim igin
buradayim. Beni nereye gétiiriiyorsunuz? 1944'te insanlar
meydanda kurtulusumuzu kutlarken, ben de oradaydim.
(2) Beni nereye gétiiriiyorsunuz? Uniformalar degisiyor.
Sen ingiliz misin gardiyan? Bir kursunun bedeli ne?
Kanin bedeli ne? Biitiin tiniformalar ayni gardiyan.
Gardiyan... Gardiyan... Suyum yok. Sabunum yok.
Cocuklarima mektup yazacak kadgidim yok. Beni nereye
gotiiriiyorsunuz? Benim adim Eleni. Yarali bir gerillayi
sakladigim i¢in buradayim. Gardiyan ben siirglindeyim.
Ben miilteciyim ve her yerden siiriildiim. Ben iskelede
aglayan li¢ yasinda bir kizim. Suyum yok. Sabunum yok.
Gocuklarima mektup yazacak kagidim yok.” (3)

*

Kis 2015

Limanda, glimriik sahasinda onlarca insan yerlere
oturtulmus, yiizlerine kimisi beyaz, kimisi yesil birer
bez maske takilmis. ileride iist iiste yi§ilmis gibi duran
patlamis iki lig zodiac bot; kimi gri, kimi turuncu.
Insanlarin gogu erkek. Aralarinda kadinlar var tek tiik.
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Kadinlarin oldugu gruplarin iginde gocuklar, genellikle
kiiciik, bes ile on yas arasi. ikisi kovalamaca oynuyor.
Anneleri onlara sesleniyor ¢ok uzaklasmamalari igin.
Gidecekleri yer yok zaten. Baslarinda sahil koruma
mensubu gorevliler bekliyor, grimsi tiniformalari ve
kepleri ile.

Bir iki giin icinde, bulunacak ilk gemi ile gonderilecekler.
Nereye? Miiltecinin bindigi geminin pek istikameti olmaz
aslinda. Mesele onlari ‘buradan’ uzaklastirmaktir. Bir
yere varip varamayacaklarina bakmaksizin.

*

Kis 1999

“Evimiz” der adam, sigarasindan derin bir nefes aldiktan
sonra, elindeki sarap kadehini birakmadan. “Sinin gectik,
ama hala buradayiz.” Uzerinde bir sarap sisesi, iki bos
tabak ve iki kadehin goriindiigii tahta, ¢iplak masada
gazeteci ile karsilikli oturmaktadir. Arka planda iki katl
bir ranza vardir, gene tahta ve ciplak. Ve sorar “Evimize
varabilmek icin daha kag sinir gegmeliyiz?” (4)

*

Kis 2015

Suriye niifusunun beste biri lilkeyi terk edip miilteci oldu.
Kalanin ise yarisindan fazlasi kendi tilkeleri iginde baska
yerlere kagip yerlesmeye calisiyor; onlar da i¢ miilteci.

Angelopoulos sinemasinin belki de temel diregidir gog,
yolculuk ve miiltecilik. O zorla terk ettirilen,
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gidilen yerlerde kurulmaya calisilan ve doniiste —eger

bir donlis olacaksa— artik bulunamayan yuvanin
aranmasi. Kitera'ya Yolculuk filmi ile Angelopoulos,
miiltecinin lilkesine donerek yuvasini aramasi temasini,
tim agirhdi ile izleyici oniine koyar. Belki de Homer’in
Odysseus’u tekrar tekrar yasanmaktadir Yunan tarihinde;
érnedin 1922-23 yillarindaki Anadolu’dan gdg ve ¢
Savas sonrasi 1949 siirgiinii ile. Homer'in Ulysses’i her
gog¢menin, her miiltecinin ve her yolcunun oykdisiidiir.

Angelopoulos’un sevdigi sairlerden birine, Urlah Seferis’e
kulak verelim:

[{ . . e oo

Eski dostum, bir an dur ve diistin:
Yavas yavas alisacaksin.
Senin nostaljindir o, topraga ve insana

yabanci kanunlarn olan iilkeyi yaratan” (5)

(1) Aglayan Cayir (2004), agilis sahnesi.

(2) Yunanistan'da 1944 Ekim ayinda iig yil siiren ve
cesitli giiglerin dayanismasi ile olusan direnis savasinin
ardindan, Alman isgali sona erer. Atina’da kutlamalar
yapilir. Ancak, ingiliz askerleri ve hiikiimet giicleri
tarafindan kutlamalara katilanlara komiinist direnisgiler
hedef alinarak ates agilmasi sonucu, 28 kisi hayatini
yitirir.

(3) Aglayan Cayir (2004), Eleni'nin monologu.
(4) Leylegin Havada Kalan Adimi (1991), politikacinin

gazeteci ile bulusmasi.

(5) Miiltecinin Doniisii (1938)
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Aydin KARAKUGUK

AVM de isil 1sildi. Kose bucak ¢am agaglariyla,

kirmizi toplarla siislenmis, tavanlarda, magaza
vitrinleri ile duvar yiizeylerinde rengarenk led 1siklarin
yansimalari dans ediyordu. Siirekli paspasla silindigi
anlasilan zemin granitleri gozleri kamastiriyor, adeta
mekani biiyiitiiyordu. Ortam, 6nce geldigim soguk,
karanlik, 1slak caddeyi unutturdugu gibi gtinliik
yasamin tiim dertlerini, tasalarini arkada biraktiracak
denli bastan cikariciydi. insanlar da tasalarindan
hizlica ¢ikmisgasina ellerinden, kollarindan tasan
posetleri diisirmemeye c¢alisarak magazalar arasinda
kosturuyordu. Yiirliyen merdivenler salkim sac¢ak insan
tasiyordu. Kimileri de gocuklarinin simarik istemlerine
teslim olmuscasina atlikarincanin oniinde kuyrukta
bekliyor ama bir yandan da az sonra dalacaklari
magazayi gozleriyle seciyordu.

Yllba:;:l oncesi hemen her yerde oldugu gibi girdigim

Buraya ara ara ugramama karsin, yine de ilk kez
gelmisim gibi bir duyguyla kendimi kaptirdim. Bir siire
ortalikta dolandim. lhtiyacimin olmadigini bile bile mont
bile baktim. Reyondaki delikanli bana ¢ok yakistigini
soyleyince almak istedim, kasadaki kuyrugu goriince
vazgectim.

Magazadan g¢ikarken birden oraya nigin geldigimi
hatirladim. Uzun siiredir kent disinda yasayan gocukluk
arkadasimla bulusacaktik. Saatime baktim. Yirmi dakika
kadar gecikmistim. Zaman nasil bu kadar hizli akabildi
anlamamistim. Kosar adim kalabaliga daldim. Bir
yandan da kendime kiziyordum.”’Ya kuyruga girseydim?”’
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INCIT...

Bulusacagimiz kafeye girdigimde onu hemen goremedim.
Tiim masalar doluydu. Insanlar yumusak koltuklara
kurulmus, yiyip igiyor, konusuyorlardi. Her yonden hafif
ama rahatsiz edici bir ugultu geliyordu. Saga sola
bakinirken koseden bir elin bana dogru sallandigini

fark ettim. Ama elin sahibi yabanciydi. Bakinmayi
siirdiirlirken omuzuma biri dokundu. Donlip baktigimda
az onceki elin sahibi, giiliimseyen bir yiizle karsimdaydi.

“Ufuk?”

“ Eee, pes... Bakip bakip niye basini cevirdin?”’
“ Lan, oglum o sen miydin? Taniyamadim ki?”
” Ooo yaslanmissin sen. Gozler gitmis...”

 Gozler iyi de... Ama... Sen bu ne hal? Masallah... Ne
yaptin boyle?”

Ufuk kahkaha atarak kollarini agti. Sarildik, opiistiik.
Gozlerime inanamiyordum. Saskinligim onu daha da

giildiiriiyordu.

“Yok yaa. Bir sey yapmadim,” dedikten sonra geldigi
tarafi gostererek,

“Haydi, gel, masayi kaptirmayalim”

Masaya yaklasirken orta yash bir ¢ift oraya oturmak
uzereydi. Yusuf koltugun arkasindaki sirt gantasini



Goksen CARDAK ERATA

gostererek,

“Pardon, biz oturuyorduk,” deyince adam oziir
dilercesine elini kaldirip,

“Aq, pardon, bos sandik” dedikten sonra yonlerini
degistirdiler.

O kaotik ortamda oldukga giizel bir kose bulmustu Ufuk.
Yerimize yerlesirken,

“Inan sokakta gérsem taniyamazdim seni”
“Birak sokagi, burnunun dibindeyken tanimadin”
dedikten sonra bir kahkaha daha atti. Basimi iki yana

sallarken;

“ Dogru... Taniyamadim vallahi” diyerek ona eslik ettim.
Bir siire giiliistiikten sonra Ufuk,

“ Ya bilmiyorum. Galiba buralardan kagip gitmek yaradi
biraz”

 Epey... Vallahi ilk duydugumda yapamazsin, donersin
demistim ama simdi boyle goriince?”

 Simdi mi? O zaman sen de diisiinebilirsin...” Kurnazca
bir glilimsemeyle soylemisti.

Ufuk, benim gibi emeklilikte neredeyse lig yili
doldurmustu. Aramizda birkag yas vardi. Ayni sokakta
birlikte bliyiimiis, ayni okullara gitmis, ayni topun
pesinden kosmus, ayni kizlara vurulmustuk. Aramiza
hicbir zaman kara kedi girmemisti. Neredeyse kardes
gibiydik. Universiteleri bitirip farkli sektorlerdeki is
hayatlarimiza atilinca, birden kopuvermistik. Birbirimizi
aramayad, zaman ayirmaya ¢alissak da bu ¢ok az
miimkiin olmustu. Her seferinde birimizin engeli ¢ikiyordu.
Evlenip ¢oluk cocuga karisinca, ikimizin ayni anda bos
zamani olmuyordu.

“Bliyiik sehirlerin bizi nasil 6giittiigiinii, zamanimizi

tiikettigini, insan boyle sakin yerlere gidince anliyor.
Diistinsene yol derdi yok, itis kakis yok, kuyruk yok.
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Burada bir haftada halledemedigin isleri orada
neredeyse yarim giinde bitiriveriyorsun. Yasamak daha
kolay... Insanlan da oldukga egitimli kiiltiirlii, dahas
sabirli... Ozellikle yerlileri..."

“Buradaki maganda tiplerden pek yok diyorsun?”’

“Ya vardir mutlaka, ama sayica azlar bence. Zaten
o tipler toplu tepki aliyor, sinmek zorunda kaliyorlar.
Buradaki gibi meydani pek bos bulamiyorlar. ”

“Deme yaq, ilging... Ben genel olarak hep birlikte ciiriiyoruz
saniyordum.”

“Ciirlime diye bakarsan, orada daha yavas oluyor
sanirim. Sonugta kenti ne kadar basibos birakilirsa,
maganda da ¢ikar, mafya da, eskiya da... Moda tabirle
cokiiverirler”

“Himm. Belki orada insanlar bir seyleri kaybetmek iizere
olduklarini anlamislardir. Bu yiizden tepki veriyorlardir.”’

“Daha ne kadar dayanabilirler? Bunu bilebilir miyiz? Cok
zor. Bir seyler degismeden imkansiz... Bak sana dikkatimi
ceken bir sey anlatayim. Burada insanlar birbirine hep
“memleket neresi?”’, diye sorar ya. Cevaplar da Sivas,
Urfa, Rize gibisinden bir Anadolu sehri olur... Orada bu
sorunun cevabi ya istanbul, ya Ankara’dir, ya da izmir'dir.
Oysa biraz konussan bakarsin ki, istanbul’a Sivas’tan
Urfa’dan gitmislerdir. Ne ilging degil mi?”

“’Ciinkii baska istanbul yok” ikimiz de birden giilmeye
basladik. Ufuk,

“Hah... O istanbul, onun istanbul’'u mu acaba? Belki
yardimlasma ve dayanisma dernekleri artmaya
baslayinca o memleketleri orada da duyariz gibime
geliyor.”

“Kesinlikle duyacaksin. Su anda yeterli sayiya
ulasamamislar belli ki.”

“Yasarken sahip ¢ikamadigi, uyum saglayamadig,
hatta birkag nesil gegtikten sonra hala benimseyemedigi
yerden ayrildiktan sonra sahip ¢itkma, onunla 6viinme
cabasi bana tuhaf geliyor.”

“Neden ki?"

“Bence magara da kovuk degistirme disinda bir anlami
yok bunun.”
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Ne magarasi?

Tam bu sirada masamiza gengten bir adam yaklasti.
“Merhaba, ben buranin isletme sorumlusuyum. Bir
sorununuz varmis. Buyurun yardimci olmaya ¢alisayim”
dedi. Ufuk adama soran gozlerle baktiktan sonra birden
hatirlamis gibi,

“Aa evet... Ama sorun degil, sorum vardi. Cevabimi
da almistim gergi, madem geldiniz size de sorayim. Su
kitaplardan okumak igin istesek alamiyormusuz, dogru
mu?”’

Ufuk eliyle yukaryi, tavana yakin ve iizerindeki kitaplar
dizilmis bir rafi gostermisti. O kafeye daha 6nce gelmis
olmama karsin o rafi ve kitaplari ilk kez fark ediyordum.
Dahasi raf tiim kafeyi havadan dolasiyordu. Uzerinde irili
ufakh yiginla kitap vardi. insanlarin iizerine diismesinler
diye de rafin iki yanina koruma ¢itasi konmustu.

“Maalesef. O kitaplar dekor amagl.”

“Dekor? Arkadaslar bu kadar agik soylememislerdi.
Sadece “"veremiyoruz” demislerdi."’

“Diger kafelerimizde de kitaplar var. Onlari alip
okuyabiliyorsunuz.”’

“Burada niye okunmuyor peki?”

“Burasi ¢ok kalabalik bir kafe. Kitaplar koyacak yerimiz
de yok, personel de az. Calinmasin diye vermiyoruz.”

Ufuk karsida duvari kaplayan reklam panosuna kisa bir
bakis attiktan sonra kaslarini kaldirdi. Basini sorumluya

donerken arada bana hafif¢e goz kirpt.

“Anladim... Kitaplar géoriince, burada beklerken bos
zamanimi degerlendiririm demistim.”

Sorumlu iiziintiilii ifadeyle basini iki yana salladi.

“Maalesef efendim... Baska bir isteginiz var miydi
acaba?”

(3] . o
Yasiniz geng ama merak ettim, kiraathanenin anlamini
biliyor musunuz? Nedir kiraathane?”’ Sorumlu biraz

sasirmis goriind;

“Kahvelere deniyor galiba.”



“Evet... Eskiden kahve pek denmez, kiraathane denilirmis.
En onemli ozellikleri oralarda kitap, gazete, dergiler
olurmus. Hem sohbetler edilir hem de kitaplar okunurmus.
Tarihte ¢ok onemli olaylarin basladigi, bittigi yerlermis
aslinda. Benim en ¢ok hosuma giden tarafi ise, yeni
alfabenin ogrenilmesinde buralardan ¢ok faydalanilmis
olmasidir.”

Nerden geldim buraya der gibi bakan sorumluyla

birlikte, ben de lafin nereye varacagini merak etmeye
baslamistim.

O] . o . ols .
Insanlar ellerini uzathlar mi kitaplara ulasabilirlermis.
“Bunu bilmiyordum. Bizim sirket de eskiyi yasatmak

istemis o zaman?”’

. . 13
“Belki, bu subeniz yasatamamis. Dekor yapmissiniz
Sorumlu giiliimseyerek;

“Bu diisiincenizi list yonetime ileteyim o zaman.” Ufuk,
“iyi edersin’’ gibisinden gozlerini kirparak basini salladi.

“Kitaplar ile insanlar arasina bosluk koymasinlar. lletin
litfen.”

Filipe DELGADO

Sorumlu bizi selamlayarak masamizdan uzaklasirken o
ana kadar beklemenin sabirsizhgiyla;

“Ya Ufuk o kitaplarin verilmeyecegini anlamamis
olamazsin. Seni gok mu beklettim de burada galisanlara
sardin?”’ Ufuk yiiziindeki muzip ifadeyi bozmadan,
“Tabi ki vermeyeceklerini biliyordum. Biraz dikkatlerini
cekeyim dedim. Baksana ampul gibi dizmisler tavana
kitaplar.”

“Kitap aydinlatir ama...” deyince ikimiz de ayni anda
glilmeye basladik. Ufuk,

“Valla bu lafi su sorumlu akil etseydi, tiim sirinligiyle bize
satmaya kalkardi” dedikten sonra, biraz diisiinceli bir
tavirla,

“Umarim hepten kitaplari kaldirmazlar... Aslinda niye
kiztyoruz ki? Yillardir hep birlikte magaranin igindeyiz ve
disariya hi¢ mi hig ctkmayi diistinmiiyoruz. Ya da ¢ikmaya
calisani engelliyoruz. Yalnizca bir kovuktan digerine
gidip duruyoruz. Yeni kovugu icinde yasanmayacak hale
getirdikten sonra da baska kovuk aryoruz.”’

“Magara, magara deyip duruyorsun. Nedir bu magara?”
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“Ya ¢ok bilinen bir metaformus, yeni 6grendim. Bir iki
yildir bir felsefe grubunun toplantilarina katiliyorum.
Malum burada yasarken boyle seylere bos vakit bulmak
zordu. Hatta felsefe nedir deseler bilemezdim. Bizim
oglanin sinav sorularina bakarken denk gelmis ve ilgimi
cekmisti. Oraya yerlestikten sonra bir giin ilanlarini

gordiim. Neyin nesiymis diye katildim. Simdi anliyorum ki

bos vakitlerde felsefe yapilmaz ama felsefe icin zaman
yaratilmaliymis”

“0Oo00. Deminden beri bu adamda bir tuhaflik var
diyorum. Goriiniisiinii, fit halini anladim ama konusman,
laflarin hi¢ tanidigim Ufuk gibi gelmemisti. Tasacak gibi,
dolu dolu goriiniiyorsun”

“Yok yaa abartma, millet yillarini veriyor, 6mriinii yitiriyor

bu iste. Benimki ne ki? Sadece olani biteni biraz daha
anlamami sagladigini diistinliyorum. O kadar? Belki
insanlarin bos konusmalarina, belki birilerin bir seyleri
dayatmalarina hemen kapilmiyorum. Belki biraz da
kendimi sorgulayip, fark ettigim defolarimi onarmaya
calisiyorum.”’

“Sen de fazla miitevazisin birader. Elli yilhik arkadasin
olarak gordiiklerime inanmalisin. Ama benim aklim
magarada kaldi. Nedir bu magara meselesi?”’

“Platon’un bir magara metaforu var. Platon bir kurgu
oykiiyle bilgi, algi ve gergeklik lizerine felsefe yapmis.
Soyle ki; Bir grup insanin, bir magarada dogdugunu
ve burada zincirlenmis bir sekilde yasadigini kabul
edelim der. Bu insanlarin arkalari magaranin girisine
doniiktiir ve sadece magaranin disindan gelen isik ile
insanlarin tasidigi nesnelerin golgesini, karsilarindaki
bos magara duvarinda gormektedirler. Bu golgeler

onlarin gergekligidir. Ciinkii baska bir sey gormemislerdir.

Dis diinyayi bu golgelerle tanir ve diinya hakkinda

bazi fikirler Uiretirler. Eger birisi zincirlerinden kurtulup
magaranin disina ¢ikarsa, gergek diinyayi gormeye

ve anlamaya baslar der Platon. Sonra geri doniip
magaradakilere gordiiklerini anlatmaya ¢alisir. “Hey
orasi hi¢ de bizim burada konustugumuz gibi bir yer
degil”’ demeye c¢alisir. Ama onlar bunu anlayamaz ve
tepki verirler. Hatta onu tehdit gibi de gorebilirler.”
“Himm. Oykii giizelmis, ama simdiye konustuklarimizin
bu magarayla ilgisini anlayamadim. Ufuk giilimseyerek,

" . oo o L
Ben de ilk onceleri gruptaki insanlar nece konusuyor

diyordum. Biraz sabredip direnince, az da kaynak
karistirinca anlamaya ve daha ¢ok merak etmeye
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Aydin KARAKUGUK

basladim. Ama simdi seni burada felsefeye bogup
stkmak da istemem. Kirk yilda bir goriistiik. Eski
glinlerden laflasak ya?

“Tamam, onu da yapacagiz zaten ama ben senin
cocukluk arkadasinim, unutma. Biz birlikte ¢cok sey yaptik.
Ayni suyu icip ayni havayi kokladik. Senin kadar degil
ama benim de merakim az buz degildir. Cok uzatmada
anlat sunu. Ne alakasi var tavandaki kitaplarla
magaranin?

Ufuk beni diistirdiigii durumdan keyif almisgasina;
“Tamam, birader ya. Kizma. Anlatirim... Bak, Platon’un
magarasi bir iki ufak degisiklikle aslinda giiniimiizde de
var. Hepimiz magaradayiz ama artik dis diinya o kadar
bilinmeyen bir yer degil. Ciinkii zincirini kiranlar yani
oykiideki karsiligi olarak bakarsak disardan gelenler
aramizda. Kimi bilim, kimi sanat, kimi siyaset kimi de
baska bir seyle aramizda. insanlik tiirii onlar sayesinde
gelisiyor. Bircogunun amaci; insanca yasanacak bir
diinyanin miimkiin oldugunu ve zincirlerin kirilabilecegini



biz magaradakilere anlatmak. Ama basarililar mi? Cok
azi... Clinki magaradakiler ¢ikarci ve somiiriiciilerin
egemenligi altinda... Bunlar her yerden saldiri halinde
zincirli insanlarin lizerine gokmiis durumdalar. Bunu da
kahpece, gizlice ve sinsice yapiyorlar. Mesela sanatin
yozunu gercek sanat diye yutturup kitlelerin bilincini
dumura udratiyorlar. insanhigin yararina olabilecek
buluslari; insani ve dogayi yok etmek i¢in kullaniyorlar.
Gézleri de cepleri de doymuyor. Ustelik magaranin her
kovugunda bunlardan var. Zincir de onlarin en onemli
glivencesi. Herkesin zincirli olmasini isterler. Ciinku
zincirini kiran insan ozgiirlesen, sorgulayan, diisiinen
insandir ki, bu tip insani hig sevmezler ve tehdit olarak
goriirler. Aslinda komik olan ne biliyor musun? Bu
insanlar da bir tiir zincirlidir. Diizenlerinin bozulma
korkusu, onlari tamamen insanliktan uzaklastirmistir.”

” Himm, ne ¢ok sey oluyormus boyle? Cok dolusun ve
biraz da ofkelisin”

“Benimki kontrol edilebilir bir 6fke. E§er 6fkeyi zincirini
fark edemeyenlere yoneltirsek, gelecekte belki

kazanilabilecek bir insani kaybedebiliriz "
“Az onceki sorumlu gibi mi?”

0 arkadas ¢alisan bir emekgi ve zincirli. Belki kafasinin
bir yerine kiiglik bir tohum birakmisizdir. Kim bilir? Asil
hedefimiz kitaplari oraya asarak aslinda kitap dostu

gibi goriinseler de, kitabi metalastiranlardir, sorumluya
dekor dedirtenlerdir. Miisteriler meta kismini degil, kitap
kismini goriip keyif aliyor olabilir. Bu masum olmayan bir
aldatmaca... Yoz sanat kadar da tehlikeli...”

Ufuk nefes nefese kalmisti. Biraz soluklanirken aklima bir
soru geldi.

“Bu AVM de magara mi sence?”’

Ufuk heyecanla elini havaya kaldirdi. Bana dogru tuttu.
Ben de kaldirdim. Avuglarimizi birbirine vurarak “’¢ak”
yaptik. Hemen ikinci sorumu sordum.

“’Peki, zincirden kurtulmak icin ne yapacagiz?”’

“Bosluklar goreceksin dostum.” Anlamamistim. Hemen
fark edip devam etti.

“Bosluk deyip gecme. insanlik tarihini cok mesgul etmis
bir seydir bosluk. Aristoteles boslugu reddetmistir. Hatta
bak 1930’lara kadar, uzayin esir diye bir madde ile

dolu olduguna inaniliyordu. Diisiin 20. yy kadar uzay
dolu mu, bos mu tartisilmis. Peki, bosluk yoksa hareket
nasil oluyor? Oyle degil mi? Hareket icin bosluk gerekir.
Tabi benim esas soziinii etmek istedigim fiziki bosluk
araciligiyla goriiniir hale gelen ekonomik, toplumsal
siirecler ile birlikte egemenlerin kurdugu diizen. iste bu
bosluklari fark edecek bigimde kendimizi gelistirmek,
yeniden var etmemiz gerekiyor. Yoksa meydan onlara
kalir ve bu bosluklari arsizca kendi emelleri yoniinde
doldururlar.”

“Him. Anladim galiba”

“Umarim kafani ¢ok karistirmamisimdir. Kaptirip bir
solukta anlattim. Kusura bakma birader ya.”

“Tam tersi. Sen anlatirken gegmisteki bir iki sagma olay
aklima geldi. Tam anlayamamistim. Simdi biraz oturdu
sanki. Galiba sorumluyla birlikte bana da bir tohum
attin.”

“Bak buna sevindim. Bu tip konulara ilgi duyanlar ¢ok
azaldi. Amailgilenenleri gordiikce, hele senin gibi eski bir
dostumun da ilgi gosteriyor olmasi, ayri bir gurur verdi

bana’

“Konusmamizdan ¢ok keyiflendim Umut. Sen sik sik gel
bu taraflara olur mu?”

“Tabiki... Sen de geleceksin ama.” Basimi olur anlaminda
sallarken devam etti.

O zaman bu konuyu benim ¢ok sevdigim bir sozle
kapatayim. Sonra da maziye dalalim biraz...”

[{ . . o o
Hareket eden zincirlerinin farkina varirms...”

ZAMANSIZ / 113



Emir BOZKURT

114 | ZAMANSIZ



Fotografta ‘karar ani’ benim icin dnemlidir.
Fotograf cekerken o an olayin duygusuna, hikayesine odaklanirim.

Emir Bozkurt
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Tekin ERTUG

nazarimizda tam anlamiyla bir “Mardin Asig”,

hatta ‘Mardin Sevdalisi’dir. Kendi tabiri ise, ‘Mecnun
le Merdin’ dir. Sayin Ozdener’in Mardin’le kurdugu giiclii
bag dikkate alindiginda bu tabirler hakikaten kendilerine
yakisir. Tutkuyla baglidir Mardin’e, Mardin’in 6zgiin
yapisina, kiiltiirline, ruhuna... Neredeyse biitiin inanglarin
ve etnik kimliklerin asirlar boyu birlikte var oldugu, engin
bir hosgoriiniin egemen oldugu, her insanin digerine
saygida kusur etmedigi, imrenilesi bir atmosferin hiikiim
siirdiigii Mardin’e sevdasi bos yere degildir. Hosgorii,
saygl, birlikte var olma arzusu ve dayanisma kiiltiiriine

sevdalidir Dr. Nureddin Ozdener.

Klyme’rli dostumuz Dr. Nureddin Ozdener, bizim

Dr. Ozdener’le 90’larda, Ankara’da askerlik gdrevini
yedek subay olarak ifa ettikleri donem, AFSAD’i (Ankara
Fotograf Sanatcilari Dernegi) ziyaretleri sirasinda

ilk kez karsilastik, sohbet ettik. Ilerleyen giinlerde,
haftalarda, aylarda birkag kez daha karsilasip sohbet
ettik. Gencecik bir insan, gencliginden otiirii toy olmasi
beklenir aslinda, ama bu ne olgunluk, bu ne iletisim
hiineri, bu ne giizel muhabbet... Dostlugumuzun temelleri
o zaman atildi. Oyle zannediyoruz ki, AFSAD iiyesi olan
baska arkadaslarimiz da Ozdener’le giiclii bag kurdular.
Tam bir muhabbet insanidir. Tatl dillidir, hos sohbettir,
pozitiftir, her seyi iyi yaniyla gormeye calisir, canli ve
hareketlidir.

Sonraki yillarda bir AFSAD-GAP idaresi belgesel

calismasi vesilesiyle, baska fotograf¢i arkadaslarimizla
birlikte Mardin’e yolumuz diistii. Dr (genellikle ‘Dr’ diye
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Mardin Sevdalisi Hekim-Fotografe
Dr. Nureddin Ozdener’le Soylesi

hitap ederiz) bizi karsiladi ve rehberlik etti. Epeyce bir
zaman kendi memleketinde, Mardin’de saglik hizmeti
verdi. Tiirkiye'nin pek ¢ok yerinden gruplar halinde kiiltiir
gezisi veya fotograf nedeniyle yolu oraya diisenler igin
Dr. Nureddin Ozdener ana durak haline geldi, bir bakima
sembol isim oldu.

Kendileri de, Mardin’in ruhunu bildikleri ve
icsellestirdikleri icin, uzun yillara yayil sekilde Mardin
insanini ve sosyal dokusunu, Mardin sokaklarini

ve mimarisini, Mardin'in kendisine has kiiltiiriinii
belgelediler.

Epey bir zaman sonra Mardin fasli kapandi ve artik esi Dr.
Olga Ozdener Hanimefendi (Olga Hanim da hekimdir)
ve cocuklari Elifnaz ve Efe ile birlikte Adana’da yasiyorlar.
Dost canhsidir, vefalidir Dr. Ozdener. ihmal etmez,
herhangi bir vesile olsun olmasin arayip hal hatir sorar.
Ne zaman Ankara’ya yolu diisse, sayet bir aksilik olmazsa
veya zaman sinirlamasi yoksa muhakkak goriistiriiz.
Dr.'un insana, dogaya, meselelere yaklasimini
diisiindiigiimde, O’na Dervis mi desem, Mevlevi mi
desem, Tasavvuf ehli mi desem, Melami mi desem? Ne
diyecegimi bilemiyorum. Pir Yunus sabri mi, Haci Bektas-1
Veli 6gretisi mi, Mevlana Celaleddin-i Rumi ve Sems-i
Tebriz? bilgeligi mi? Hepsi yakisir Dr. Ozdener’e. Ciinkii O,
bir goniil insani.

“Fotografimizi ve/ya sanatsal tavrimizi olgunlastiran yapi
tasi niteligindeki olgular nelerdir?” sorusu ciddi anlamda
onem arz eder. “Bilgi, deneyim, donanim, birikim, sezgi,



yaratici kabiliyet konusunda hangi halde oldugumuz,
ilave olarak sezgilerimizin giicii, yani umumi ahvalimiz”,
kanaatimizce boyle bir soruya yanit olabilir. Dinlemeyi
biliyorsak, “hamdim, pistim, yandim” diyebilecek halde
isek, fotograf diizleminde kayda deger bir yer tutabiliriz.
Sabir konusunda sinanmissak, hosgorii ve saygida ve
dahi tevazuda onemli esikler gegebilmissek, bilge bir
zat olmussak anlamli bir s6ziimiiz var demektir, fotograf
alaninda ve sanatta.

Dr. Nureddin Ozdener vesile oldu, aklimiz yettigince ve
dilimiz dondiigiince fotografgi dostlarla ince, zarif bir
hat iizerinde kisa bir yolculuga ciktik. Simdi Dr.’a soru
yoneltme ve O’nu eseleme, konusmaya tesvik etme
zamani.

- T.E. Sayin Dr. Liitfen bizi cocuklugunuzun Mardin’inde
bir yolculugu cikartir misimz? Fotografcilarin daha
ziyade 90’l1 yillarda ugrak yeri olmaya baslayan bu
nezih kent, eski donemlerde sosyo-kiiltiirel bakimdan
nasildi? Zamanin ruhunu ¢cagirmanizi ve/ya bizi
zamanda yolculuga ¢ikartmanizi rica etsek, cok sey mi
istemis oluruz?

- N.O. Sevygili Tekin abi merhaba. Tabii ki sevgili
okuyuculara da bir merhaba demek istiyorum. Herkese
kocaman bir merhaba... Cocuklugumdaki Mardin’i
anlatmak biraz zor. Farkli bir mecraya gotiirebilir bizi.
Ciinkii bugiin ile o yillar arasinda ¢ok ama gok biiytik
farklar var. Oncelikle yildizli (iic yildizli, bes yildizli gibi)
otelin bir sehirde olmamasi o sehri biraz amator kiliyor.
Oteller amator olunca, turizmde amator oluyor. Ve
insanlari gezdirmek, insanlari konuk etmek, insanlarla
diyalog kurmak igin ¢gaba harcamak ve sonrasinda da,
belki en onemlisi insanlardan bir beklentisi olmamak...

Hic bir beklentisi olmadan baskalari igin bir seyler
yapmak o kadar 6nemli ki, tanimlayip tarif edebilmem
bile miimkiin degil. Onu ancak diistinmeden, iginden
geldigi gibi yasar insan, tarif edemez. Hayat, iginden
geldigi gibi yasamak ¢ok kiymetli. Ben hep oyle yasadim.
Evet, cocuklugumdaki Mardin’i anlatacak olsam
muhtemelen sunu derim: Hayati, igcinden geldigi gibi
yasayanlarin memleketiydi Mardin. Ve bir kez daha
merhaba. En fazla merhaba dikkat ¢eker. ‘Kilne
merhaba?’. Yani, ‘merhaba dedik mi?’ anlamina geliyor.
Teyit icin sorulur. Bir insan bir yere geldiginde, bir topluluk
icin girdiginde, herkes dontip ayri ayri merhaba der.
‘Merhaba dedik mi?’ diye doniip baskalari sorar, ortama
yeni giren kisiye.
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Cok biiyiik bir evde dogup biiyiidiim. Ulucami’nin
altindaydi, dibindeydi evimiz. Ve ¢ok tarihi bir yapi olan
Gazipasa ilkokulunda okudum. Gazipasa’da okumak
ayricalikh. O islemeler, tas ustalarinin deger kattigi o
taslar, yliksek tavanlar, genis pencereler. Ve teneffiislerde
okulun uglarina dogru, okulun yazliginin basina dogru
gidildiginde, u¢suz bucaksiz Mezopotamya gozler ontiine
serilir. Bir bakima deniz olmadan ufuk ¢izgisini gormek
gibi. Mezopo’ram.ya’da, karada, denizdeki gibi bir ufuk
cizgisi diisiiniin. Oyle bir sey. Altin noktayr bulmanizi
kolaylastiran bir paspartu gibi duruyor karsinizda.

Takla atan, sov yapan Mardin Giivercinleri, rengarenk
ugurtmalar, ¢an kuleleri, minareler... Muazzam bir
tablodur. Bir ferahlik saglar ve ‘gokyiizii herkesindir’,
duygusu yasatir insana.

iIkokuldan sonra, ortaokul basladi tabii ki. Ortackulda
din bilgisi dersine girmeyen, gayrimiislim arkadaslarimiz
vardi. Arkadasiz hepimiz. Yavas yavas dost olduk,
karsilikl kitap alisverisiyle daha da yakinlastik. Genelde
Mardin evlerinde pek kitap, kiitiiphane, kitaplik yoktu.
Cocuklugumuzda, biz, ben ve arkadaslarim diyeyim;
Ansiklopedi denilen bilgi yiiklii kalin kitaplarn Mardin’e
tayini ¢ikan subay gocuklarinin okula getirmesiyle
gordiik, tanidik. Anadolu’daki birgok kisinin ansiklopedi
ile tanismasi, kiitliphanedeki Meydan Larousse degil mi
zaten. Istiklal marsinin 10 kitasinin yazilmasi, Mehmet
Akif hakkinda sdevler yapilmasi, Omer Seyfettin’in
hayati, Resat Nuri Giiltekin, Yunus Emre, Mevlana gibi
zat'larin hayat ve eserleriyle ilgili verilen 6devler ve
birbirinin neredeyse aynisi, herkesin kendi el yazisiyla
yazdigi odevler. Boyle oldugu bilinir, ama gene de o
odevler verilir. Belki baskasindan alip kendimiz yazinca
bir miktar ogrenecegimiz varsayilirdi.
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Mardin fotograf agisindan da, daha dogrusu fotografgilik
agisindan, vesikalik ve stiidyo fotografciligi agisindan
zengin bir sehir. Ozellikle birinci caddede, birbirine
akraba Ecevit ailesi Mehmet Resit Bey'in cocuklar

ve torunlarindan olusan farkl stiidyo fotografcilari
vardi ve onlarin vitrininde bazen siyah beyaz, bazen

de zeytuni dedigimiz biraz gri ve yesilimsi portreler,
gelin damat fotograflari, farkli kostiimler giyen
arkadaslarin fotograflari, vitrinleri siisliiyordu. Ben de
bir gilin fotografimin orada yer almasini hayal ederdim.
Cocukken fotografla ilgili 6yle arzu dogdu. Ortaokulda
kollara ayrilirdik, ben de sevgili 6gretmenlerim Nebahat
Geng ve Nihat Doker'in birlikte yiiriittiigii Fotografcihik
Koluna katildim. I8 Mart Canakkale Zaferi, 23 Nisan,

|9 Mayis gibi glinlerde fotograf ¢ekerdik. Bu fotograflar
daha ¢ok sportif gosteri, yiiriiyls, 6gretmenlerin toren
yiiriiytisleriydi. Onlari fotograflayip, Foto Akgiil’de
9x13cm ebadinda baski yaptirip okul panosunda
sergilerdik. Fotografla tanisikligim boyle basladi.

Objektifler konusunda bilgi edindim, vizorden diinyaya
bakisim gelisti. Cogumuzun oyle degil mi sevgili dostlar?
Biri vesile olur ve bize fotograf viriisii bulastirir. Yahut
sanat veya spor virlisii. Bu viriis gelisir ve bizi hobi sahibi
yapar. Fotografla birlikte hayata bakisim degismeye
basladi. Fotografin hayatima kattigi biitiin insanlara
minnettarim. Ben oyle diisiiniiyorum. Sizin de soylediginiz
gibi gerek AFSAD’da gerek AFAD’da tanishigim yiizlerce
fotograf¢i dosta gotiirdii bu siireg beni. Rahmetli Sabit
Kalfagil hocamin iiniversite gezileriyle gelen 6grencileri
gibi Mardin’e gelen, orada tanidigim, tanishgim
herkesten ¢ok sey 6grendim. Yillar dnce Mardin’de

bir vesileyle tanistigim sevgili Haluk Uygur abi ve
arkadaslarinin bir giin Adana AFAD’a, eski garajin
yanindaki binada misafiri oldum ve o misafirlik beni
Rahmetli Mehmet Baltaci agabeyin onerisiyle Baskan
Yardimcihgina kadar tasidi. Altinoran, AFAD, Fotografya,
Arkaplan gibi bir¢ok dernekteki arkadaslarla, dostlarla
cok giizel giinler, anilar yasadik ve biriktirdik. Varliklar
icin siikrediyorum.

- T.E. ilkokuldan lisenin sonuna kadar (o zamanlar kres
ve anaokulu yoktu malum) Mardin’de idiniz. Sonra
Universite 6grenimi icin istanbul’a gittiniz. Nasil bir
heyula ile karsilastiniz? O vakitler genc bir insansiniz,
etkilenmis olmalisiniz. Istanbul’un sosyo-kiiltiirel
iklimi ile Mardin’in sosyo-kiiltiirel iklimi Uzerinde
muhakkak diisinmissuniizdir. Belleginizde sakl1 anilari
cagirip bize aktarir misiniz liitfen?
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- N.O. Sevgili abim, canim abim Istanbul nere Mardin
nere diyecegim. Tabi ki farkliliklar var ama en 6nemli
sey iki sehrin de benzer yqnlqunln olmasi onemli bir
kolqyllk istanbul’dan da Mardin’de de diller ve dillerin
armonisi, birlikteligi mevcut. Her an her yerde farkliliklar
tolere eden bir medeniyet gérebiliyoruz. iki sehirde de.
Tabii Mardin’de kiz erkek iliskileri anlaminda cok farkh
bir durum vardi. Yani ben seviyorum, o bilmiyor durumu
vardi o zamanlar. Ve ¢ok kendine hasti, Anadolu’nun
birgok yerinde oldugu gibi, kizlar birbiriyle dans

ederdi. istanbul’a gittigimde &zellikle Cerrahpasa Tip
Fakiiltesi’'nin amfisinde farkli liniversitelerden birbirini
seven ve sevgisini topluluk icinde de gosterebilen
insanlar beni o zamanlar biraz sasirtmisti. inanin ki
karsi cinsten birisiyle konustugum zaman terliyor, kizarip
bozariyordum. Yillar icinde sunu ogrendik, kadinlar ve
erkekler, sevqili ya da kari koca olmadan da bir araya
gelebilir. Arkadas, dost, dosttan ote kardes olunabiliyor.

Ne mutlu bana ki istanbul’da, Cerrahpasa Tip Fakiiltesi
gibi bir yerde okudum ve Cerrahpasa bana doktor
kimliginden otesini kazandirdi. Daha diinyali yapt.
Doktor kimligi, ismimin oniindeki Dr. kimligi oltimciil
kimliklerinden biri oldu. Bunu tasimaya ve bunun geregini
yerine getirmeye ¢alistim. Herhalde omriimiin sonuna
kadar da oyle yapmaya ¢alisacagim.

- T.E. Fotografa ilginizin nerede ve nasil basladigindan
sOz ettiniz. Sonrasina gecelim. Fotograf yolculugunuz
ne sekilde devam etti? Hayatin icinde iken fotograf
adim adim sizinleydi. Bildiklerinizi, hissettiklerinizi,
dusiindiiklerinizi bir yandan sozli ve yazili olarak
dillendirdiniz, diger yandan fotograf araciligiyla



anlattiniz. Gosteri ve/ya sunumlariniz sirasinda,
merhum Bal Mahmut gibi adeta agzinizdan bal
damlayarak sozli anlatiyla gorsel senlige eslik
ediyordunuz her zaman. izleyenler de, izlemeyenlere
ballandirarak anlatirdi. Bu hal, dogustan gelen bir sey
mi, dogup biiyiidiigiiniiz cevreye 0zgii bir sey mi, yoksa
kisisel cabalariniz sonucu ortaya ¢ikan bir sey mi?

- N.O. Fotograf maceram istanbul’da, 8grencilik
yillarimda biraz daha gelisti. Amcamin oglunun bir
fotograf stiidyosu vardi Samatya’da. Foto Sisley.
Cerrahpasa’ya yakindi. Bos zamanlarimi orada
gegirirdim. Diigiin salonlar fotografgilig: ve okul
fotografciligr yapiyordu... Cok iyi hatirliyorum.

isler yogundu ve herkesin farkli bir mekénda cekimi
vardi. Bir cumartesi giinii nisan ¢ekimi igin elime fotograf
makinesini tutusturdular. Zenith makine vardi o zaman?
Cok keyifli bir giindii. O giin nisan fotograflarini ¢ekip
getirdim. Baskisi laboratuvarda yapilip gelinceye kadar
heyecanim dinmedi. Ne olacakti, nasil gikacaklardi?
Filmi takabilmis miydim? Neyse ki neticeler makul

ve kabul edilebilirdi. isi kotarmistim. O zaman da
fotograftan ilk parami kazanmistim. Geriye doniip

baktigimda goriiyorum ki ciddi para kazanmisim aslinda.

Ogrenciligim boyunca sipsakgilik ve video cekimleri
yorucuydu, ancak yasamda ve okul hayatinda rahat
ettirmisti. Ustelik bu is, zamanin siyasi ¢alkantilarindan
uzak tuttu beni. Hem sagda, hem solda kendilerine
katilmami isteyen arkadaslar vardi. Fakat benim
zamanin dolu gegiyordu, fotograf ¢ekiyordum, baska
seylere ayiracak hi¢ zamanim yoktu.

Diigiin salonu sipsakgihigr disinda, Beta ve VHS
kameralarla video gekimlerine baslamistim. Bos
zamanlarimda bunlara devam ettim. Yillar iginde, birgok
yerdeki bu video ¢gekimlerinin vizyonumu, zevklerimi
gelistirmememe katkisi oldu. Giinkii Istanbul’da bircok
mekanda ve birgok etkinlikte video ¢ekimleri yapiyordum.
Ozellikle o zamanlarin en prestijli oteli olan The
Marmara’da iinlii sanatcilarin konserlerinin, gosterilerin,
defilelerin video gekimlerini yaptim. Okullarin geleneksel
giinlerinin video cekimlerini yapiyordum. Ornegin,

Vefa Lisesi’nin boza giinii, Pertevniyal Lisesi’nin pilav
glinii gibi gcekimler ve okullarin yilsonu miisamerelerinin

cekimleriydi. Meslek orgiitlerinin kongrelerini ¢ekiyordum.

Samatya’daki birkag kilisede, Yesilkoy'deki kilisede vaftiz
toreni, nisan toreni, evlenme torenlerini de gekiyordum.
Bir kag otelde Yahudi Cemaati’nin bazi torenlerini gektim.
Bu gekimler sirasinda gorgiim de artti. Goriinmeyeni
goriiyordum. Hem isitsel, hem de gorsel olarak, hayatin
icinde gesitli ritlielleri kayit altina alirken, ben de
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kiiltiirel olarak besleniyordum. Benden olmayani sevme
yetenegimi arthirdi. Sizden olmayani sevdiginizde, aslinda
daha mutlu oluyorsunuz, daha zenginlesiyorsunuz. Ciinki
zaten sizden olanla ilgili bilgiler, az ya da ¢ok sizde var.
Baskasi size, sizde olmayani veriyor. Bu da bazen insana
disarida gériilmeye deger bir pencere agabiliyor. Oniime
agilan pencerelerden bakmaya korkmadim. Mardin’deki
Siiryani dostlarimin bana ¢ok ¢ok biiyiik katkilari oldu ve
onlarin benimle ¢ok fazla yasamsal paylasimlari vardr.
Mardin’deki varliklari icin ben minnettarim. Kiminin
dogumunu yaptirdim, kiminin asilarini yaptirdim. Bazilan
oldii, hep birlikte topraga verdik. Yiizlerce insanla hayat
paylastik. Hepsini saygiyla, sevgiyle aniyorum. Bazen
arayip goriisiirim yasayanlarla. Evet, sevgili Tekin abi.

beni. Ancak bu denli samimi hekimle, o giine karsilasip
karsilasmadiklarini dogrusu bilmiyorum. Ben onlardan
biriydim, kendimi onlardan ayri bir yere koyamazdim.
insanlara ve kiiltiirlere tepeden bakmak gibi bir egilimim
hi¢ olmadi. Ayakiistii muayene ettigim regete yazdigim
¢cok ama ¢ok fazladir.

Goriintiiler kaydetmek ya da bazi goriintiileri dondurmak
ve aksami beklemek... Film banyosundan sonra, filmi
eline alip soyle bir goz gezdirmek... Film kuruduktan
sonra da stiidyoda profesyonel fotografciyla birlikte,
baski makinesinin basinda, 9x13cm, 10x15cm baskilarini
almak... Sevgili dostum Mehmet’le birlikte agrandizor
altinda fotograflari 30x40cm gormek ve fotograf
kagidina aktarmak, hele ki renkli kagitta siyah-beyaz
baskilar elde etmek i¢in prova baskilarinin heyecani,
anlatilmaz yasanir. Miithis bir seriivendi. Bilahare o
fotograflar cerceveletmek ve yillar sonra Ankara’da

ilk sergiyi askerken, dia (pozitif film) ile tanismak ve

o andan itibaren fotograf makinesine sadece dia film
takmak.
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Dialarin Ankara'ya, Firat Color’'a veya istanbul’a

baska bir stiidyoya banyo i¢in yollamak. Ve heyecanla
sonucu beklemek. Gergekten gok giizel bir seriiven.
Bazen Diyarbakir’daki bir stiidyoya yolluyordum banyo
icin, meger o da istanbul’a yolluyormus. Gelen dialari
makasla kesip her kareyi tek tek kasetlere yerlestirmek
ve tik, tik, tik, tik deyip bir slayt makinesinde duvarda,
Mardin’den caldigim gériintiileri izlemek. izlerken onun
biiylisiine kapilmak. Tarif edilebilir bir his degil.

Simdilerde de “Ug Hekim Bir Mardin” ¢alismasi yapiyoruz.

Sevqili Prof. Dr. Selman Vefa Yildirim ve sevgili Prof. Dr.
Murat Unal ile birlikte Mardin’i fotografliyoruz. Simdi
artik delete tusuna direnen fotograflarimizi birakiyoruz.
Fotografa dair sevdamiz bitmedi, devam ediyor.

- T.E. Epey zamandir Adana’da yasiyorsunuz.
Ancak is geregi cok sik seyahat ediyorsunuz.
Boylece genel anlamda iilkemizin degisik yerlerinde
yasayan fotografcilarla tanisiyorsunuz. Kaldi ki
Mardin’de yasadiginiz donem, oraya yolu diisen pek
cok fotografciyla tanismistiniz. Bununla birlikte
sosyal medya memleketin bitun fotografcilarinin
yapip etmelerini izlemenizi sagliyor. Bu itibarla bir
degerlendirme yapmanizi rica ediyoruz. Memleket
fotografinin durumu sizin perspektifinizden nereye
tekabil ediyor, hal-i pur melalimiz nedir?

- N.O. Meslegim geregi, yasam kosullarim geredi,
mizacim geredi, tercihlerim geregi bolca geziyorum.
insanlari gérmek, yeni insanlarla tanismak, baskalariyla
diyalog kurmak konusunda samimiyimdir. Bu itibarla
cok sayida fotografciyla, fotograf ustasiyla, sanatciyla
tanisip sohbet ettim. Deneyimlerimden yola ¢akarak
sunu soyleyebilirim: Mesela fotograf dernekleri, sadece
bir dernege iiye olmanizi istiyorlar. Yani ‘Benim tiyem ol,
benimle yiirii, benim etkinliklerime katil, en iyi benim, en
giizel seyleri ben yaparim’ gibi bir yaklasim sergiliyorlar.
Bu tavir, onayladigim bir tavir degildi aslinda. AFSAD
tyesiydim. Uzun yillar baska bir sehirde yasadigim
halde, Ankara’da bulunan AFSAD’in iiyesiydim ve
dernegin etkinliklerini uzaktan izleyebiliyordum. Ben
Mardin’deydim, iiyesi oldugum AFSAD ise Ankara’daydh.
Sonra Adana’da bulunan AFAD’a iiye oldum. Ancak,
2008-2009 yillarinda, dernek ortaminda sigara igildigi
icin bir dilekce yazdim. Eger dernekte sigara icilmeye
devam edilirse, aidat yatirmayacagimi beyan eden

bir dilek¢eydi. Ger¢ekten bazi arkadaslarimiz duyarli
davrandilar, bazilar aldiris etmediler. Emine ablamizi
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saygiyla aniyorum, nurlar iginde yatsin. Kanserden
kaybettik. Hatta fotografta sigara konusunu ele alan,
fotografta sigara sorumlulugunu irdeleyen, fotografta
bulunan sigara goriintiilerinin iisti kapali sigara reklami
yaptigina dair bir de sunum paylasmistim dernekte.

FOTOGRAF, SIGARA, GiZLi REKLAM. Nihai olarak
aidatlarimi yatirmadigim igin dernek iiyeligime son
verildi. Maliim, Adana fotograf sanati agisindan oldukga
zengin bir ilimiz. Simdiki TFSF (Tiirkiye Fotograf Sanat
Dernegi) Baskani sevgili Dr. Sefa Ulukan’nin kurucusu
oldugu FOTOGRAFYA vardi Adana’da. Giizel bir lokali
vardi, sergi salonu uygundu, etkinlik gergeklestirmeye
elverisliydi, ayni zamanda geziler diizenliyorlardi.
Bununla birlikte sevgili agabeyimiz Dr. Haluk Uygur’un
insa ettigi ALTINORAN vardi Adana’da. Ciddi anlamda
iddiasi olan bir yapiydi ve Adana’dan diinyaya agilan

bir kapi olarak diistiniiliip tasarlanmisti. Onlardan

da besleniyordum. Altinoran’da fotograf ve sanat
konusunda dagarcigimi zenginlestirdim. Bir donem
AFAD’da sevgili Segkin Yilmaz arkadasimla birlikte
‘Fotografta Etik ve lletisim’ baslikli bir ders veriyorduk.
Fotografta etik degerleri ve iletisimin onemini katilimci
arkadaslarimiza anlatan onemli bir dersti. Soziin ettigim
derste sevgili Niyazi Sertkalayci ogrencilerimizden biriydi.
Sevqili Niyazi aldigi iiniversite egitimi nedeniyle saglam
bir altyapisi olan bir insandi ve hizla ortama adapte oldu,
ciddi bir ¢cevre edindi. Serbest ¢calisiyordu, Adana’daki
tanitim ve reklam ortaminda tutunmus bir insandi. Sevgili
Niyazi de belli bir zaman sonra bazi dostlarla birlikte
ArkaPlan Dernegini kurdu. O zamandan bu yana gazete
formatinda ¢ok giizel bir dergi gikartiyor.

En onemlisi de derginin siirekliligini sagladi. Basil
dergilerin art arda kapandigi bir donemde basili bir dergi
cikartmak hakikaten ¢ok zordur. Ancak Niyazi bu dergiyi
¢itkartmaya devam ediyor. Bundan baska da ¢ok giizel
kitaplar yayinlamaya basladi. Bunlar fotograf adina

cok iyi seyler. Daha diin Adana Kitap Fuari’nda senin
imzani tasiyan “Foto Intelijansiya” ve Giiltekin Cizgen'in
imzasi tasiyan bir romani fuardaki ArkaPlan standindan
aldim. Fotograf ortaminda her biri memleketin baska bir
sehrinde yasayan ¢ok sayida usta isimle tanistim. Ugur
Okgu’dan tutun da Doganay Sevindik’e. Sevgili Cerkes
Karadag usta igin bir parantez agmak istiyorum. Onun
cok onemli kitaplari var. Cerkes Karadag'in kitaplarini
herkese tavsiye ediyorum. Kitaplarini edinmekten baska,
insanlara Cerkes Karadag'la sohbet etmelerini 6neririm.
Mehtap ve Serpil Yildiz kardesleri tanidim. Fotografin
seyyahi, sari otobiisiin anlaticisi sevgili Ozcan Yurdalan’a
da bir parantez agmak isterim. Ozcan Yurdalan'la
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Mardin’de cok kez bulustuk, gezdik, sohbet ettik. Ozcan
Yurdalan ve Faruk Akbas 90’h yillarda Mardin’e turlar
diizenliyorlardi. O yiizden ¢ok sik goriistiik. Onlar
ekipleriyle geldiklerinde, o0 zaman Mardin’de bulunan
tek turistik otelde sunum yapip Mardin’i anlatiyordum.
Slayt perdesi yoktu. Masa ortiisii veya garsafi duvara
asip slaytlar 8yle gdsteriyordum. imkénlar oldukca
sinirhydi ama ¢ok keyifli zamanlardi. Bir defasinda

Prof. Dr. Sabit Kalfagil hoca 6grencilerini ve baska
insanlari gehrmls’rl Gelenler arasinda Engin Kabom

o zamanlar 6grenci olan, Ogretim Uye5| Servet Sezgin
hoca vardi. Biri de S|md||erde Kanada'da yasayan usta
fotografgilardan Vqsgen Deglrmen’ras di. Izzet Keribar
usta, Ibrahim Zaman usta Mardin’e gelen, fotografimizin
onemll sahsiyetleriydi. Yusuf Tuvi usta da onlarla birlikte
gelmisti. Onlara mihmandarhk yaptim. AFSAD’in ‘Amin’
isimli projesi nedeniyle pek ¢ok AFSAD’li geldi Mardin’e.
Kendimi ‘Amin/Amen’ fotograf projesinin igcinde buldum.
Cok biiyiik bir projeydi.

Simdiki fotograf ortamiyla ge¢mis zamanin fotograf
ortamini mukayese etmek haddim degil ama kisisel
goriislerimi paylasmak da herhalde hakkimdir. Eskiden
bir makara filme, yani 36’lik bir filme diisiindiigiimiiz
seyleri sigdirmak zorundaydik. O yiizden fotograflari
¢ekmeden once ayikliyorduk aslinda. Goriintiiyi ayiklayip
sadelestirdikten sonra ¢ekim yapiyorduk. Simdi ise
neredeyse sonsuz sayida fotograf ¢ekiyor insanlar,
eger ayiklayabiliyorlarsa, sonradan ayikhyorlar. Simdi
insanlari en fazla sinirlayan sey galiba sarj durumudur.
Onu da yedek bataryayla ¢oziiyorlar. Gittigimiz

- T "

yerlere yedek batarya ve sarj aletlerimizi de gotiiriiyor,
kaldigimiz mekanlarda sarj ediyoruz.

Geldigimiz zamanda sadece fotografta degil, hayatin
her alaninda ustaya, kidemliye, duayene saygi ve

sevgi sanki biraz azaldi. Eskiden fotograflarimizin

kiigiik baskilarini yaptirip bir ustanin ontine koyup
degerlendirmesini, yorumlamasini, elestirmesini

rica ederdik. Diger fotograf¢i arkadaslarla ¢ok yakin
diyalog icinde oluyorduk. Birlikte gesitli etkinlikler
gergeklestiriyorduk. Uzun sohbetlerimiz oluyordu. Simdi
artik boyle seyler kalmadi. Bunu yadirgamak dogru degil
aslinda. Simdi dijital sistemdeyiz, internet diye bir sey
var, internet ortaminda ¢ok genis bir bilgi agi bulunuyor.
Mesela su anda ben de sana ses kaydimi internet
vasitasiyla yolluyorum ve siz ses kayitlarini yazili metine
doniistiiriiyorsunuz. Ve ses kaydini yapip yollamam fazla
bir zamanimi almiyor. Artik yeni bir evredeyiz.

Mesela Giiltekin Cizgen usta. Ben O’na ‘Fotografin Kurdu’
diyorum. Ne zaman bir yenilik giindeme gelse, ¢ok hizli
bir sekilde o yeniligi alip inceliyor ve adapte oluyor. One
gegiyor ve bir profesyonel olarak fotograftan hayatini

en yiiksek seviyede kazanmaya caliyor. Yapay Zekay:

da ogrenmis. Onunla her fotografginin tanismasi giizel
olur. Aslinda O’nun, ‘fotografta network nasil kurulur?’
semineri vermesi, bunca seyi nasil yaptigini anlatmasi
cok anlamli olur. Mardin’i birlikte gezmistik. Yasca bizden
epeyce biiyiik olmasina ragmen, bizim hepimizden

daha fazla yeniliklere ayak uyduruyor. Epey zamandir
‘Yapay Zekd’ ile ugrasiyor. Bunu fotografta, baska gorsel
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uretimlerinde ve edebi metinlerde kullaniyor.

Fakat bir tiir kaos da yasiyoruz. Yeni evreye adapte
olmaya calisirken, inanilmaz bir karmasa ortaya ¢ikti.
Kimin ne yaphtigi pek belli degil. Bu kaos sadece fotografa
has bir sey degil, hayatin neredeyse biitiin alanlarinda
boyle bir kaotik durum var. Meslek yasaminda da ¢ok
belirgin bir durum bu. Boyle bir donem yasiyoruz. Cok
hizl sekilde boyle bir vaziyet egemen oldu hayata.

Yavaslamamiz gerekiyor. Sanirim bu donem yavas
olmay becerebilenler daha az yorulacak, daha nitelikli
seyler yapabilecekler. Cok ciddi bir tiiketim furyasi
yasiyoruz. Gorilinmek, goriiniir olmak artik cok 6nem arz
ediyor. Oysa goriinmek kadar, gormek de onemlidir,
gordiiklerimizi goriiniir kilmak da onemlidir.

Eski AFAD’lilardan sevgili Vahap Aksen’e de ayri bir
parantez agmak istiyorum. Vahap Aksen, adeta ilmek
ilmek orerek yol aliyor ve anladigim kadariyla butik
kurslarla fotografcilar, sanat insanlar yetistiriyor.

Haluk Uygur atolyesinin de ¢ok ayri bir yapisi var, Adana
icin gok onemli bir konumu var. Cok gesitli etkinliklere
imza atiyorlar. Kitap liretiyorlar, konser organize
ediyorlar, sergiler yapiyorlar, yazi ve fotograf iiretiyorlar,
yurt icinde ve yurt disinda bulunan onemli miizeleri
geziyorlar, sinemayla ¢ok ciddi ilgileniyorlar. Kisacasi,
sanatin her dalinda varlar. Cok aktifler. Sanat olgusu,
sanat piyasasi, galeri, kiirator vb konulari inceleyip
tarhisiyorlar. Adana’da sanat baglaminda bulunmasi
gereken mekanlar ve diger seyler icin yetkililerle diyalog
kurup sartlari sonuna kadar zorluyorlar.

Sevgili Prof. Dr. Selman Vefa Yildirim’in son yillardaki yol
arkadaslgina, kardesligine, dostluguna minnettarim. O
benim igin ayri bir yoldas, EHUY/Kardesim. Zaten hayat;
yol, yolcu, yolculuk degil midir? Onunla ve sevgili Prof.
Dr. Murat Unal ile birlikte su anda ‘Ug Hekim, Bir Mardin’
ismini verdigimiz bir projeyi calisiyoruz. Belli araliklarla
Mardin’e gidiyoruz ve bir fotograf cenneti olan Mardin’i
biitlin yonleriyle belgeliyoruz. Amacimiz uluslararasi
alanda Mardin’in taninirhgina katki vermektir. Bize
heyecan veren bir proje oldu. Muhtemelen ilk albiimiimdiz
de bu projenin sonunda ¢ikacaktir. Sevgili Tekin abi, senin
albiime kitaba ¢ok 6nem verdigini biliyorum. O yilizden
bundan soz etmek istedim. Bu yil bir aksilik olmazsa, iki

hekim dostla birlikte ortak bir albiim yapmayi umuyorum.

Yillardir Mardin giivercinlerini ¢alisiyorum. Savaslar,
kiyimlar aldi basini gidiyor. Gazze'de katledilen
cocuklara veya Los Angeles yanginina sevinen kimseler,
aslinda barisa ne kadar ihtiyacimiz oldugunun birer
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kanitidir. Ayni tiir olmamiza, hepimiz insan olmamiza

ve dolayisiyla kardes olmamiza karsin, nasil da Habil

ve Kabil oldugumuza tanik oluyoruz. Buna karsilik

gelen, barisin sembolii olmasi itibariyle glivercin
fotograflarindan olusan, ‘Giivercin Tiyatrosu’ isimli bir
¢alismam var. Bu ¢calismanin hem sergisini yapmalk,
hem de albiimiinii yapmak isterim. Ama benim kafam
biraz farkh ¢alisiyor nedense. Cok ¢ok biiyiik boyutlu
fotograflari Mezopotamya’da hayal ediyorum. Boyle
olunca da, yani imkansiz bir sey hayal edince de, sergi
kafamda oluyor ve kafamda bitiyor maalesef. Fakat
esasinda sergiyi yapmak lazim. Nasil olacagini fazla
diisinmeden yapmak lazim. Fazla irdelemeden, ince
eleyip sik dokumadan yapmak lazim baoyle seyleri. ‘Yap.
Nasil olursa olsun yap’ diye telkin etmek lazim. Daha
iyisi sonraki zamanlarda yapilir. Ciinkii yapilmazsa,
arsivimizdeki basili fotograflar, dialar, negatifler zamana
dayanamayabilirler. Kiiflenip ciiriirler, icinde bulunduklari
koruyucu kagida veya birbirlerine yapisabilirler. Slaytlar
ve negatifler deforme olmadan bir seyler mutlaka
yapilmali. Ote yandan dijital ortamda bulunan
fotograflar da delete tusuna direnemeyebilirler. Bunu hig
unutmamak lazim.

Onemli bir meselede su: internet ortaminda, sosyal
medya ortamlarinda o kadar ¢ok fotograf, video vb
goriintii var ki, diisiinliyorum da bu kosullarda artik

neyi yapip sergileyeceksin? Galiba kendin icin belli bir
konu segip sadece iig-dort fotograftan olusan sergi
agmak lazim artik. Kanimca en iyi sergi iki, bilemedin iig
fotograftan olusacak bundan sonra. Cektigi binlerce, on
binlerce fotograf arasindan iyi se¢im yapanlar bundan
sonra one ¢ikacaklar saniyorum. Yasadigimiz donem,

biraz da video, ses kaydi hazirlayip paylasma donemi
oldu.

- T.E. Ulkemizde fotograf, Akademik ortamin da bir
parcasi oldu artik. Liselerde fotograf bolumleri var.
Amator fotograf dernekleri hic olmadigi kadar yaygin.
Ayrica cesitli kuliipler, gruplar var. Fotografa iliskin
cesitli etkinlikler yapiliyor. Sempozyumlar, paneller,
fotosafariler, fotokamplar, fotografci bulusmalari
birbirini izliyor. Boyle seylerde hem dernekler, hem de
gayretli bireyler onemli rol oynuyor. Daha da onemlisi
basili ve sanal ortamda epey zamandir cesitli dergiler
yayinlaniyor. Hatta biitiin zorluklara ragmen epeyce
kitap basildi. Siz de etkinliklerin cogunu izliyorsunuz,
dergileri, kitaplari edinip gozden geciriyorsunuz.
Bunlara dair izlenimlerinizi ve yorumunuzu paylasir
misiniz lutfen.



- N.O. Sevgili Tekin abi haklisin fotograf egitimi-5gretimi
artik lise seviyelerine indi. Fakiilteler var artik. Bununla
birlikte agik 6gretimde fotograf boliimleri olusturuldu.
Cok sayida arkadasim okudular ve onur derecesiyle
mezun oldular, agik 6gretimden. Eskiden derneklerin
tekelindeydi sanki fotograf egitimi. Ama gergekten

hem usta-cirak iliskisi vardi, hem de iiretim vardi.
internetin sqglqdlgl yeni olanaklar, sanal medya, cesitli
sanal platformlar, youtube ve instagram gibi sosyal
medya platformlari insanlarin diinyayr yakalamalarini
sagladi. Bu gelismeleri ¢ok olumlu buluyorum, degerfli
buluyorum. Bence yapilmasi gereken onemli bir sey var.
O da, eski zamanin usta fotografgilarinin, yani 70’lerde,
80’lerde analog sistemden bu yana fotografla istigal
eden ve derneklerde yillarca ders vermis, atolye yapmis,
kitap/albiim yapmis ustalarin Kiiltiir Bakanhgi’nin
destegiyle, liniversitelerimizin destegiyle fakiiltelerde

ve ¢esitli yliksekogrenim kurumlarinda ogretim gorevlisi
olmasalar bile, ogretim elemani olarak hocalik yapmalari
saglanmali. Sozlesmeli olarak gorev yapabilirler. Clinkii
biitiin deneyim, birikim soziinii ettigimiz o ustalardadir.
Onca deneyim ve birikimin liniversite ortaminda
paylasilmasi ¢ok iyi olur. Bunu olduk¢a onemli buluyorum.
Teori ile pratigin bulusmasi igin, bunun yapilmasinda
fayda var.

Az once soylemem icap ederken, bir anda aklimdan
ciktigi icin bahsedemedigim onemli isimlerden biri de
Fethi Sabunsoy’dur. Tanistigima ¢ok memnun oldugum
ustalardan biridir. Merhum Sabunsoy ¢ok degerli

bir fotograf ustasiydi. Cukurova Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi degildi ama
teknik islerden sorumluydu ve deneyimlerini, birikimini
ogrencilerle paylasiyordu.

Simdilerde artik fotograf iretmek kadar, fotograf
alaninda iletisimi saglamalk, iletisimi dogru ve saghkh
kurup gells’rlrmek onemli hale geldl Urettigin fotograflari
dogru zamanda, dogru yerde ve dogru kanallar
tizerinden paylasmak ¢ok 6nemli artik. Fotografin iireticisi
ve tiiketicisini bulusturmak gerekiyor. Ciinkii fotograf ayni
zamanda bir tiiketim nesnesidir. Alicisini bulamazsaniz,
birileri sizi aliciyla bulusturmazsa, biitiin galismalariniz
elinizde kalir. Diinyanin baska yerlerinde bu is ¢ok iyi
sekilde yapilabiliyor ama bizde heniiz gelismis bir

piyasa ortami mevcut degil. Medya okuryazarhg: belki

de en onemli hususlardan biridir. Medya okuryazarligi
meselesini, bitiin fotograf¢ilarin kavramis olmasi

gerekir. Albiim/kitap elbette ki ¢ok giizel seyler. Ama
nereye kadar? Kitap okuyan insan sayisi giderek azaliyor.
Yasadigimiz zaman, daha ziyade ses kayitlarinin ve video

kayitlarinin one ¢iktigi zamanlar. Kitaplar ve albiimler
geri planda kaldi. Gene de kitaplar ve albiimler kargo ile
bize ulastigi zaman heyecanlaniyoruz, seviniyoruz.

Burada sponsorlara bir gift s6ziim olacak. Sanatgilarin
size degil, sizin sanatgilara ihtiyaciniz var. Liitfen fotograf
sanatcilarinin albiimlerinin yapilabilmesi i¢in destek

olun ve o albiimlerde sizin logonuz bulunsun, sizin destek
oldugunuz yazili olarak yer alsin. Boylece kitlelere kalici
sekilde hitap etmis olursunuz. Ornegln sevgili Lutfi
Ozgunaydln agqbeylmlzm Mardin’le ilgili albiimleri
(ismini vermek uygun olmayabilir) 6nemli bir kurulus
tarafindan desteklenmisti. Bu da O’nu Amerika’ya kadar
tasimisti. Albiimleri cok degerli addederim. AFSAD’dan
sevgili Ali Riza Akalin’in (ben O’na geng delikanli derim)
¢ tane albiimii kargoyla ulasti bana. Sponsor bulmus

ve albiimleri yapmis. Cok degerli tabii ki. Albiimlerdeki
miirekkep kokusunun, matbaa nostaljisinin ayr bir

keyfi var. Mardin’e bir donem asi vesilesiyle geldigi icin
tanishgim sevgili A. Kadir Ekinci’nin kazlarla ilgili albiimii
de son derece giizel bir albiim olmus. Dijital ortamda,
bilgisayarda veya cep telefonunda fotograf bakmak
yerine, basili bir albiimii elime alip incelemeyi ve onun
sayfalari arasinda kaybolmayi tercih ederim.

“Tasin, inanain Siiri Mardin” albiimiinii yapan sevgili
Biinyad Ding’in galismasina, Refik Durbas metinlerle eslik
edip desteklemisti ve ¢cok giizel bir sunum ortaya ¢ikmisti.
Bu albiim Mardin turizmi baglaminda son derece

onemli kiilt bir eser oldu. Onunla da Mardin’de tanisma
sansi bulmustum. Tahsin Aydogmus usta da Mardin’de
tanistigim onemli fotografgilardandir. Sayin Aydogmus
tlkenin en iyi fotografcgilarindan biridir. Onunla tanismis
olmaktan da son derece memnunum. Tugrul Cakar
ustayi rahmetle aniyorum. Onu parmaklarinin arasinda
sigarasiyla hatirliyorum hep. O da ebediyete intikal eden
ustalarimizdan biridir.

Her fotografcinin hayali bir alblim yapmaktir saniyorum.
Umarim ben de yapabilirim.

- T.E. Son olarak, ozellikle pandemiyle birlikte
yiikselen online etkinliklere dair goruslerinizi
almak istiyoruz. Hepsini olmasa bile, bazilarini
izliyorsunuzdur muhakkak. Zoom toplantilar. Bu
toplantilarda usta fotografcilarin yapip etmeleri
paylasiliyor, cesitli meseleler tartisiliyor. Yiz yiize
toplantilarda pek mimkin olmayacak sayida insan
katilip izliyor, gorislerini paylasiyor. Mispet veya
menfi, bu vaziyete dair ne soylersiniz?
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- N.O. Gegenlerde bir karikatiir gérdiim. Kisinin on
binlerce, ylizbinlerce takipgisi var. Zoom toplantilarda
ekran tamamen doluyor. Bu insan dliiyor, cenazesinde
sadece imam ve iki ii¢ yakini var. imam online bir oturum
aglyor ve insanlari online cenaze namazina davet ediyor.
Bdyle bir sey insanin icini acitiyor gercekten. insani yoran
bir durum. Yiizlerce insanin katildigi online toplantilar
yerine bes on kisinin kahildigi yiiz ylize toplantilari tercih
ederim. Pandemiden otiirii bu olanak kullaniimaya
baslandi. Ne yazik ki o zaman biz saglik¢ilar gece
glindiiz ¢alismak durumunda kaldik ve biiyiik risk
altinda yasadik. Olen arkadaslarimiz oldu. Pandemi
paradigmalari degistirdi. Paradigmanin yeniden
degismesi de esasen bizim elimizde, insanligin elinde. Bu
yeni durum bazi sektorlerin gok isine geldi.

Maliyetler minimize oldu, kazanglar maksimize oldu. Bazi
kuruluslar batsa da, bazilari biiylidii. Bazi mesleklerin
ortadan kalkmasi ihtimali iyice belirginlesti. Evet, bazi
seylere uyum saglamamiz icap edebilir. Ancak insanlarin
ayni zamanda kucaklasmasi ve birbirine temas etmesi
de gerekir. Kucaklasma, sarilma insan igin gok onemlidir.
insanin birbirinin gdzlerinin icine bakarak herhangi bir
seyi anlatmasi baska bir seydir.

Mimik, nefes alip verme, el kol hareketi, ses tonu gibi

yakin temas hali hi¢ kaybedilmemesi gereken degerdedir.

Sanal ortam devam edebilir, ama yiiz yiize bulusmalar
asla terk edilmemelidir. Bir arada bulunma durumunun
saglanmasi igin yerel yonetimlerin ve miilki idarelerin
destegi gerekir. Ciinkii dernekler kapanmaya yiiz tuttu.
Kiralar karsilanamiyor ve dernekler kapanmak zorunda
kaliyor. Bu ¢ok olumsuz bir sey. Biitiin bu zorluklar
icindeyken gesitli festivaller, bulusmalar, kamplar
yapilabiliyor. Hepsini memnuniyetle izliyorum. Festivaller,
bulusmalar, kamplar onemlidir. Fotografgilar, bir araya
gelmeyi saglayan bu gibi etkinliklerden yararlanmalidir.
Memleketin baska yerlerini goriip, orada yasayan
insanlari tanimalari, dagini tasini, ovasini belgelemeleri
cok giizel bir sey.

- T.E. Ekstra soru: Epey bir zamandir sigarayi birakma
kampanyasi yiritiuyorsunuz kiymetli Dr. neden
yapiyorsunuz bunu ve nasil bir yol izliyorsunuz?

- N.O. Mardin Lisesi’nden mezuniyet, sonra Cerrahpasa
Tip Fakiiltesi’nden mezuniyet, ardindan Gukurova
Universitesi’nde ihtisas. Ondan sonra da DSO (Dunya
Saghk Orgu’ru) Bloomberg bursu kazanarak ABD’de
John Hopklns Universitesi’nde ‘Tiitiin Kontrol Liderligi
Egitimi’ aldim. Hep s6ylerim, ben diinyanin en sansli
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insanlarindan biriyim. Cogu insan tiitiin kontrol
miicadelesini artik benimle 6zdeslestiriyor. Fotograf-
sigara iliskisi, gizli reklam meselesi konusunda ayrica
bir de yazi kaleme almistim. Biitiin dostlari ve dost
olmayanlari, herkesi tiitiiniin zararh etkilerinden
korunmaya davet ediyorum. Bu konuda ciddi bir egitim
aldim ve iilkemizin bu konuda yetismis insanlarindan
biriyim. Sigara birakma davetlerim, kampanyalarim,
gorev bende ¢alismalarimin tamami, bir hekim olarak
koruyucu hekimlige verdigim onemi gosterir. Hastaligin ve
erken yasta oliimiin onlenmesi igin gabaliyorum.

Sigara, 6liimciil hastaliklara neden olan yegane etkendir.
Bundan kurtulmak bireye ve biitiin insanlara katki
saglayacaktir. O yilizden, 6mriim yettigince tiitiin kontrolii
icin, bunun biitiin bilesenleri igin, reklamlarin onlenmesi,
halkin bilinglendirmesi, sigara biraktirma kampanyalari,
vergilerin artirlmasi, kagakgilikla miicadele dahil biitiin
bilesenleriyle miicadele konusunda hem teorik, hem
pratik anlamda yapilabilecek her seyi yapmaya devam
edecegim. Youtube’da bununla ilgili videolar yapip
paylasiyorum. Videolarimdan biri yiiz doksan alti bin kez
izlendi. Bu videodan etkilenen binden fazla kisi sigarayi
birakmis. Fotografgi dostlardan, sanat insanlarindan
sigaradan kurtulmak isteyen her kim olursa olsun bana
gece giindiiz ulasabilirler. Elimden gelen her tiirlii destegi
veririm.

Sloganimiz ¢ok basit:

Sigarani sondiir, yliziimi gildiir.

Nureddin Ozdener’in 6zel notudur: Cok kisi ve kurumun
adi gegiyor, her biri benim hayatimdaki sansimdir,
varliklar igin tesekkiirler; siirg-i lisan ettiysem liitfen
ayakkabinizin altina yaziniz.



Okan YILMAZ
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Behig Glinalan

Fotograf isleme programlariyla goriintiiniin iyilestirilmesi
nasil kabul goriiyorsa, ayni siirece yapay zekanin katkisi
da tartisilamaz.

Ancak, tamamen yapay zeka tarafindan tretilmis gorsel
iceriklere fotograf denir mi? Bunu tartismaliyiz.

Fotograf, 1sigin optik sistem araciligiyla bigim kazanmis
halidir.

Isik ve optik fotografin olmazsa olmazidir.

Oyleyse yapay zeka iceriklerine “Yapay Fotograf” olarak
degil de, baska yeni bir isimlendirme yapmaliyiz.

Mete Cesmeci

Fotografta Yapay Zeka: Teknoloji ve Sanatin Kesisimi
Yapay Zeka, fotografciligi doniistiiriiyor, teknik zorluklar
ortadan kaldiriyor, siiregleri hizlandiriyor ve hata payini
azaltiyor. Ancak bu kolaylik, sanatginin ozglinliigiinii one
¢itkarma ihtiyacini artiriyor. Dijitallesen sanat diinyasinda,
sanal stiidyolar, 3D avatarlar ve otomatik is akislariyla
yeni bir yaratim alani doguyor. Fotografin artik ne kadari
zanaat? Sanattan zanaate doniisen kisimlari neler?
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Polemikosh

“Yapay Zeka”

Mikdat Besni

Yapay Zeka ile iiretilen gorseller tartisma konusudur.
Bence; zamanin, degisen teknolojinin ve kiiltiiriin
gerisinde kalmamaliyiz. Degisimleri anlayisla
karsilamali, yok saymamali ve ornek olarak yer
vermeliyiz.

Gormezden geldigimiz her degisim, ileride bizi
torplileyecektir.

Okan Yilmaz

Degismeyen tek sey degisimin ta kendisidir. Bu nedenle
degisimin oniinde durulamaz. Yapay zekd, her alanda
oldugu gibi fotograf alaninda da bir takim degisimler
getiriyor. Oniinde durmak miimkiin degil. Onu bir “arac”
olarak, “etik kurallar ¢ercevesinde” kullanmak gerektigini
diistinliyorum.

Suzan Armagan

Etik ve hukuk temelleri lizerine heniiz oturtulmamus,
zamanin sarkacina bagl bekleyen bumerang.



Emel SEZER

Seckin Pirim

Cesitli Giretim araglari ve yeni teknolojiler, tim sanat tarihi
boyunca sanatginin meraklari arasinda olmus ve birgcogu
bunu liretim yontemi olarak kullanmayi segmislerdir.
Sanat materyali olarak ortaya ¢ikmayan video kamera,
sanat¢inin bunu materyal ve mecra olarak se¢gmesiyle
bir siire sonra yeni bir sanat dali olusturmustur;

Bu yiizyilin en onemli teknolojik gelismelerinden biri de
kuskusuz Al (Yapay Zekd) ki bu teknolojide sanat icin
ctkmamustir.

Dedigim gibi sanat¢i bunu bir iretim sekli olarak
kullanmaya basladi.

Yaphgi isle dogru orantili ise tabi ki. Benim su an igin
kullanacagim bir alan degil. Etkisini ve sanat lizerindeki
yogunlugunu ve ayrica siirekliligini ancak bize zaman
gosterecek.

Ve tabi ki sanatg¢inin bu alani ve materyali nasil
kullandig...

Tanju Akleman

“Yapay Zeka”

Karanlik odada baskalastirdik fotograflarimizi, pozitif,
Negatif, renkli ya da siyah beyaz filmler ile sandvigler
ve hatta kolajlar yaptik. Kendimize ait gorsellerle,
derinliklerimizdeki “Suni Aklimizi” kullandik hep,

etik durusumuzdan hig¢ bir zaman fedakarlik
yapmayarak.

Etik korundukg¢a simdi neden olmasin?

Yapay Zekanin bu konuya yorumu:

Yapay zeka ile olusturulan ¢alismalar, fotograf olarak
siniflandinlamaz giinkii fotograf, fiziksel diinyadan bir
Istk kaynagi araciligiyla yakalanan goriintiilerin bir
kaydidir. Fotograf, genellikle bir kamera ve 1sik duyarli
bir ylizey (6rnegin, film veya dijital sensér) kullanilarak
olusturulur.

ZAMANSIZ / 129



130/ ZAMANSIZ

Bosuna

Sen yoksun
Bosuna yagiyor yagmur
Birlikte islanmayacagiz ki...
Bosuna bu nehir
Cirpinip pirpirlanmasi
Kiyisinda oturup goremeyecegiz ki...

Uzar uzar gider
Bosa yorulur yollar
Birlikte yiiriyemeyecegiz ki...

ézlemle:r de ayriliklar da bosuna
Oyle uzaklardayiz
Birlikte aglayamayacagiz ki...

Seviyorum seni bosuna
Bosuna yasiyorum

Yasami boliisemeyecegiz ki ...

Aziz Nesin
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