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Tanju AKLEMAN

Baslarken,

Ik sayimizda konu bashgimiz “Bosluk” idi, bu sayimizda da “Aidiyet” diyoruz.

Ait olmak bazen giizeldir ama co§u zaman tehlikeli bir noktadir. Otekilestirmelerle,
dislanmalarla, zaman zaman da siddetle kendini gosterir. Bu konu basligi bazinda, o tehlikeli
noktalar lizerinden de dogrudan anlatilar baglaminda da nice sinema filmi ¢ekilmistir. Birgok
yazar bu konuda kitaplar kaleme almislardir. Yasanmis gergeklere dayali ya da kurgusal.
Zamansiz Gorsel Kiiltiir ve Sanat Dergimizin bu sayisinda da yazarlarimiz Aidiyet konu
bashgindan hareketle yazilar kaleme almiglardir.

Ik sayimizda Feriha Tevfik vardi, bu sayimizda Afife Jale var. Her sayimizda gegmisten taninmis
bir isim simgelesmis pek bilinmeyen fotografi [fotograflari ile bizlerle bir arada olacak. Bu
konuyla ilgili tiim bilgi toplamalar ve gorsellerin temini, Yayin Kurulu tiyemiz Behig Giinalan
tarafindan gerceklestiriimektedir. Ve tabi yine eski donemlerden fotograflar esliginde gegmiste
dolasmaktayiz. Dolasmaya da devam edecegiz.

Zamansiz Gorsel Kiiltiir ve Sanat Dergimizin, sosyal diinyadaki teknik yapisini olusturan ve WEB
Sayfasini hazirlayan Kemal Begendik’e tesekkiirlerimizi sunuyoruz.

Ve tabi yine Dergimizin ilk sayisi ile birlikte tiim tasarimini hazirlayan ve ayni zamanda Yayin
Kurulu tiyemiz olan Goksen Cardak Erata estetik bakis agisiyla biiyiik gli¢ katiyor.

Son olarak gegen sayida kagirdigimiz bir tesekkiirlimiiz daha var. Tiim Yayin Kurulumuzun gok
begenerek onayladigi Derginin Logosunu tasarlayan Gokhan Cardak’a da tesekkiirlerimizi

gonderiyoruz.

En son olarak da okuyucularimiza, takipgilerimize ayri bir tesekkiir etmemiz gerek. Bize gelen
anlam yiikli geri doniislerden hedeflerimizi yerine getirmeye dogru gittigimize inaniyoruz.

Zamansiz Gorsel Kiiltiir ve Sanat Dergimiz'in ikinci sayisi ile karsinizdayiz. Keyifli okumalar...

ZAMANSIZ | 5



ile Arsivinden Sébah & Joaillier Fotografhanesi
Aba§||§|n| tasiyan kitap, Fabrizio Casaretto

tarafindan hazirlanmistr. Tiirkiye is Bankas
Kiiltiir Yayinlar tarafindan yayimlanan eser, Osmanli
doneminin en onemli fotograf stiidyolarindan biri olan

Sébdh & Joaillier Fotografhanesi’nin arsivinden derlenen
fotograflari icermektedir.

Kitap, 19. ve 20. yiizyil Osmanli istanbul’'unun giinliik
yasamini, mimarisini, onemli figiirlerini ve sosyal yapisini
gozler oniine seren tarihi fotograflari belgeler. Stiidyonun
kurucusu Pascal Sébah ve ortadi Policarpe Jodillier’in
fotografcilik mirasina odaklanan eser, Osmanli’nin Bati
ile olan kiiltiirel etkilesimini ve donemin estetik anlayisini
da yansitmaktadir.

Kitapta, istanbul manzaralar, portreler, saray
mensuplari, sokak saticilari ve sehrin glindelik yasamina
dair kareler bulunmaktadir. Hem sanat tarihi hem de
Osmanli fotografciligi agisindan onemli bir kaynak
niteligi tasiyan bu eser, fotografgiligin arkeolojik ve
belgesel degerine dair kapsamli bilgiler sunmaktadir.

Sébdh & Joaillier'in en 6nemli ¢galismalarindan biri,
Osmanli toplumunun farkh siniflarini yansitan portre
fotograflaridir. Bu portrelerde Saray mensuplari ve ist
sinif Osmanlilar, Avrupa etkisi tasiyan stiidyo ortaminda
ozenle poz verirken, Batili ve Osmanli giyim tarzlarinin
birlesimi dikkat ¢eker. Aydinlar, sanatgilar ve tiiccarlar,
kiyafetleri, duruslari ve aksesuarlariyla kimliklerini ve
sosyal statiilerini vurgular. Siradan halkin portreleri,
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[Derleme]

Aile Arsivinden

Sébah & Jodaillier Fotografhanesi

Goksen CARDAK ERATA

ozellikle etnografik

calismalar AlLE ARSIVINDEN

kapsaminda Em&JﬂMI‘LIE.ﬂ
cekilmis olup, MGGEA FHA,LYESI

Osmanli’nin gok s A e o
kiiltuirli yapisini Fabrizio Casarctly

gozler oniine serer.
Fotograflar, yalnizca
bireylerin fiziksel
goriinimiinii deqil,
ayni zamanda

o donemde
fotografcihigin

nasil bir sosyal
statii gostergesi
haline geldigini ve
bireylerin kendilerini
nasil sunmak
istediklerini de
gostermektedir.

Sébah & Joaillier, yalnlzca stiidyo portreleriyle degil,

ayni zamanda istanbul’un hareketli sokak yasamini
belgeleyen fotograflariyla da taninir. Bu karelerde,
simitciler, kahveciler, yogurtcular, macuncular,

sepefciler, hamallar gibi ¢esitli meslek gruplarini gormek
miimkiindiir. Fotograflarda genellikle saticilar is basinda,
miisterileriyle veya tek baslarina geleneksel kiyafetleri
icinde poz vermektedir. Bu fo’rograflar Osmanli sehir
kiiltiiriini, esnaf hayatini ve istanbul’un sosyal yapisini
gozler oniine sererken, donemin ticaret anlayisi hakkinda
da onemli ipuglari sunar.



Kagithane’de Roman kadinlar
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Aynaya bakan kadin, bu agidan kadinin kendini
gormesi miimkiin degildir. Diger fotografhanelere

nazaran bu tip fantastik goriintiiler gekmek Stiidyonun
ozelliklerindendir.

Sebah&Joadillier Stiidyosu kurmaca enstriiman galan kadinlar

Sebah&Joaillier Stiidyosu kurmaca iig kadin

8 | ZAMANSIZ



Seyyar satici ve kadin

Seyyar satic1 tiziimcli
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Seyyar saticilar
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Seyyar saticilar

Seyyar saticilar

L 2 i pa . & -
Seyyar saticilar
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Yanlis Zamanin Dogru Kadini

Afife Jale

Behic GUNALAN

ilbasi gecesi, olasi ki, bir can sikintisi tikiyle
Y’relevizyon kanallari arasinda gezinip duruyordum.
Ekranda, karsima gig tanesi isiltisiyla geng bir kiz
cikiverdi.
Tam bir jale durulugunda... Jale’nin anlami da ¢ig tanesi
zaten.
Ozdemir Asaf olsa, ne soyler, ne doktiirlirdu bilmiyorum;
ekrandaki duru, 1siltili, gocuksu masumiyetin,
yeni yetme bir geng kizin oz giiveniyle valsi vardi.
Gozlerimin Etrafindaki Cizgiler sarkisini soyliiyordu.

Bir punctum okuydu iste, delip gegmisti.
Ogrendim ki genc kizimiz, inci Taneleri dizisinin
Ayca karakterini oynayan Hilal Ulkii Ciftci’ymis.
On alti yasinda... Bir isilti... Bir gig tanesi...

Suyun kimiltisiz yiizeyinde

bir hayali seyreder gibi baktim bir siire...

Sanki Ahmet Hasim'in, giin sonu gal saatleriydi.
Selahattin Pinar’in tambur tinilarini duyuyordum iistelik.

“Bir bahar aksami rastladim size
Daha onceleri nerelerdeydiniz?”

Birden suya, bir ¢cakil tasi atilmisgasina

hayal, ig ice biiyliyen halkalara donilismeye basladi.
Baska bir kadin yiizii, ylizeye ¢ikmak istiyordu;
sesini duyuyordum sanki, haykiriyordu;
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“Hey! Onlar benim evlatlarim,
onlar1 benim yerime alinlarindan op!”

Afife Jale idi, o hayalin dalgalanan yiizii.

Tiyatro sanatinin hayatini alt list edecek yolculuguna,
ailesinden gizlice girip kazandigi Dariilbedayi* sinaviyla
baslamisti. O da, ekrandaki Hilal Ulkii Giftci’nin

yaslarindaydi.

icine tiyatroculuk kivilcimini, daha yedi yasindayken,
dedesiyle birlikte seyrettigi Leblebici Hor Hor Aga
oyunundaki Fadime diistirmiistii; onunla ozdeslesmisti.

Osmanli toplumunda, Miisliiman Tiirk bir kadinin
sahneye ¢cikmasi yasakti... Oysa ayni topraklarda
fahiselige bile vesikali izin verilebiliyordu; ama bir sanat
meslegi olan tiyatroculuga asla... Bu sadece Osmanli
toplumunda degil, islam cografyasinda 1.300 yildan beri
tiim Miisliiman kadinlar igin siiregelen bir toreydi.

Tam da bu nedenle tiyatromuzda, hep Hristiyanlik dinine
mensup azinlik cemaatlerinin kadin oyunculari sahneye
cikiyordu iste...

Eliza Binemeciyan, Avrupa’da da iinii bilinenlerden
sadece biriydi. Ermeni Rum kadinlar olmasa, Osmanl’da
tiyatro olmaz, sahne yalnizca horozlarin ottiigii kiimese
donerdi.

Yetenegi ve tutkusuyla herkesi sasirtan Afife Jale,
birka¢ denemeden sonra tiyatroya ilk adimini
Kadikoy’deki Dariilbedayi sahnelerinden biri olan
Apollon (Reks Sinemasi) sahnesinde atti.

Yamalar oyununu Hiiseyin Suat Yalgin yazmist.
Takvimler 20 Nisan 1920 giiniinii gosteriyordu.

Uc giin sonra, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi acilacakt.
Sahnede, mavi elbise, mavi kurdele, mavi soket,
mavi ayakkabisiyla Emel olmustu Afife Jale.

Yamalar oyununun Emel’i perde kapanirken ayakta
dakikalarca alkislanmisti. Goz kamastirmisti.

Artik o, Tiirk tiyatrosunun sahneye ¢ikan ilk Miisliiman
Tiirk kadin oyuncusuydu.

Sonra...

Sonrasi kisa bir hayatin ¢ok uzun, upuzun bir oykiisi...
Umudun, cesaretin, tutkunun bir 1s1g1 gibi yavas yavas
tiikenisi... Alt list olus daha ikinci geceden sonra basladi.
Tiyatroyu polisler basti. Yaka paga sahneden inmek
zorunda kaldi. Sonrasinda bu kovalamaca siirdii gitti.
Hayat bir siirek avina doniismiistii; hep kovalandi, hep
av oldu.

Sonra...

Yarim kalan alkislar, vefasizliklar, tehditler,

ayak ucuna basarak yanindan, arkasindan sivisan
dostlar...

Koca koca adamlar...

Sonra...
Kot niyetli bir doktorunun sozde tedavi amagl kullandig:
morfinin damarlarinda 6limciil bir zehre doniismesi...

Sonra ask...
Hem de imkansiz... Selahattin Pinar ile evlilik...
Adina yazilan, bestelenen onlarca sarkai...

Takvimler, 24 Temmuz 1941 gliniinii gosteriyordu.
Bakirkoy Akil Hastanesi’nin siradan giinlerinden biriydi.
Sahneye ¢ikmak istedigi ve direndigi i¢in baba evinden
“Fahise mi olacaksin?” denilerek kapi disari edilen Afife
Jale, hayata gozlerini o glin yummustu.

Daha kirkli yaslarina bile gelmemisti.

Bir kahraman kadin biiyiimeden olmiistii iste...

Sahnede, perdede, ekranda, ¢ocuk, geng her yastan
onlarca, yiizlerce kiz ve kadinimiz bugiin,

spot isiklarinin altinda ¢ig damlasi gibi isildiyorsa
bu biraz da yiirekli Afife Jale’nin yakhgi mesalenin
aydinhgidir.

* Dariilbedayi: Dariilbedayi-i Osmani. 27 Ekim 1914 tarihinde
agilan, Cumhuriyet sonrasinda

Sehir ve Devlet Tiyatrolarinin yolunu agan konservatuvara denk
bir egitim kurumuydu. Kuruculugunu donemin iinlii Fransiz
tiyatrocusu Andre Antoine yapmisti.
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Fotograf ve resim sanati ile icindeki
tanrisalligr bulmaya ve hala insanlari
sevmeye calisan biri...
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Merih AKOGUL

bugiin derken ge¢misin dehlizlerinde mi iz

siirliyorduk? Baska dillerden geviri metinlerle bu
hayati yasiyorduk. Ugurumlarin kenarinda dolasmayi
seviyorduk. Bazen roman bazen deneme bazen
oykii bazen de siirdi bu metinler. Eski fotograflarin
kalafatindaydi anilarimiz. Eskimiyordu. Her bakista,
kalbimizi sikistiran esrarl bir yani vardi yazilarin. Nefes
ahiyor, yasiyorlardi. Yasamasalardi, biz -geriye dogru-
o yolculuklara ¢ikabilir miydik?

I I angi zamana demir atmisti teknemiz. Diin,

iki yiizyih gdrmiistiik. Daha ne isterdik. Iki kitaya
kuruluydu sehrimiz. Bazen haftanin bes giinii kita
degistirirdik. Aksam olunca yine evimize donerdik.
Yollarda gegerdi hayatimiz. Baskalarina bakarken

kim oldugumuzu diisiiniirdiik. Hepimiz birbirimizin
aynasi gibiydik. Ve camlqr aksamiistlerinde tarih
kokan bir istanbul’u sari1 bir 1si§in ardinda bizlere
gostermeyi yeglerlerdi. Cogunluk bu goriintiiniin yerine,
cep telefonlarinin gelecegi aydinlatan mavi isigiyla
avunmayi secerdi. Siikiir, milenyum da postasini koyup
gecmisti yanimizdan ve I1Q’su bizden ¢ok gerilerde,
¢akma yalvaglarin miiridi olma yolunda uygun adimla
ilerliyordu insanlik.

Hep birileri sana sahip ¢ikmaya c¢alisti: Ailen,
mahalledeki biiyiiklerin, okuldaki ogretmenlerin,
sevgililerin, is yerindeki riitbelilerin ve golgesi hep
tistiindeki devletin. Senden “ol”mani istediler. Onlarin
ters varoluslarini anlaml kilacak ve tedirginligin
sacaklari altinda yeni bir hayat kuracaktin. Seni
yeniden dogurmak ve yorgun bir metal gibi aklini

24 | ZAMANSIZ
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Merih AKOGUL

Kimse...

almak istiyorlardi. Egilip biikiilecektin; kapanip agilacak,
alinip satilacaktin. Oysa senin bireysel tasarimin, onlarin
toplumsal normlarinin cok ilerisindeydi. insanligin okulunu
bitirirken, erdem dersinden kopyayla gegenlerin hepsi

seni etlide davet ediyorlardi. Aklinin i1sig1, onlarin kara
deliklerinde dolasmana izin vermezdi.

Hep sansli sayardin kendini. Gelmeyi diisledigin mevkilere
geldin. Karar verme sirasi artik sendeydi. Fazla deneyimin
yoktu. Daha fazla yiikselemezdin. Elde edecegin her

sey, bir oncekinin niceligi artmis soluk tekrari olacakt.
Tutamiyordun kendini; 6zenle kurdugun uzayinda
yercekimi de sana karsi koyamiyordu. Tavani da yoktu

bu islerin, sana dur diyecek, benliginden baska hi¢bir
kuvvetin yoktu. O da gegmisin hiyerarsisi icinde goriinmez
carklarin arasinda ufalanip gitmisti. Tanrisal bir yalnizlikt
sana bahsedilen kader.



Yeni yollar gerekliydi senin igin; yeni insanlar, sapa

kiyilarinda huzurla nefes alip verebilecegin sakin denizler.

Her seyin maddi olmadigini, parayla alinacaklarin

sinirli oldugunu bu kez gormiistiin. Gizli bir el brovelerini
takmisti; omuzunda heniiz yoktu bir yildizin. Sessiz
zirvelerin can sikintisi katlanilmazdi. Gengken metafizikle
ilgilenirdin, kimsenin anlamadigi ve zaman gegtikge
unuttugun ilkel bir dilde sakliydi soylemek istediklerin.

O kisimlarini hi¢ anlamadan gegecektin climlelerin.
Riitbesizdin.

Durusunla ociinii almistin sana yapilan kotiiliiklerin. En
ust sirada basarili olmak vardi. Yilmadan tirmanmus,
hak ettigin yere gelmistin. Sen kendi biiyiik savasinin
harp maluliiydiin. Tirnaklarinla kazimistin bulundugun
konumunu. Basarmistin. Yakinindaki mikrofonlara
basarinin sirrini anlatiyordun; bazen akil hastalari gibi
kendi kendine konusuyordun. Yine de eski televizyon
programlarinda kendini izlerken, goriintiinle soylediklerin
arasindaki tfutmayan senkronu goriiyordun. Gereksiz
diyaloglarla uzamis bir filmin atilmis kisimlari gibiydin.
Cesurdun, tehlikeli sahneleri dubloriiniin izinli oldugu
glinlerde gekiyordun.

Tekrar aghin siir kitaplarini. Higbir dize isimiyordu
zihninde. Sairlerini degistirdin, yine degisen bir sey
olmadi. Canin sikildi. Borsanin diizensiz akisini sezen
sen, simdi bildik kelimelerden olusan siirlerin karsisinda
lal, dylece kalakalmistin. Bir seyler degismeliydi. Sen
kimdin, onlar kimlerdi: Her sey bu kadar gizlenmis

olsa da baskalari tarafindan nasil goriilebiliyordu? Bu
kitaplar nigin basilir ve neden satin alinirdi? O yeraltinda
konuslanan dilin farkina vardin. Harflerle kaplhydi

tiim anlamlar: Artik onlardan biri olmak, saklanarak
goriinmek istiyordun.

w

Merih AKOGUL

Bazi seylerin bir mekanizmanin ¢alismasindan daha

zor oldugunu gordiin. Rutin kontrollerle ve vitamin
takviyeleriyle zinde tutugun bedeninin ruhunla arasindaki
fark her giin aciliyordu. Karar vermen gerekiyordu.
Diigmeye basan elden, sistemin igindeki bir parca daha
degerli olabilir miydi? Felsefe diye bir sey vardi. Sen
jokerini hep mantiktan yana kullanmistin. Ekonominin
kitabini yazardin vakit bulsaydin eger, oysa kirik notlar
almis psikolojini; taktigin maskenin, kusandigin kiliglarin
ardina gizlemistin. Farkinda degildin ama yarali amiral
gemin, her gegen giin su aliyordu. Sakince batmaktaydin.

Evren, kendi basina hareketini siirdiiriyordu. Materyalist
bir bakis agisiyla, senin yasadigini sandigin siradan
galaksinde hi¢cbir mekanik ya da ilahi giice ihtiyaci yoktu.
Tayfunlar, yer sarsintilari, tsunamiler, orman yanginlari

ve yanardag patlamalariyla kiiglik diinyan, nefes aldigini
bize hatirlatiyordu. Uzak bir cografyada siradan bir haber
gibi izledigin her olayin, artik senin yasadigin topraklarda
olma ihtimali ¢ok yiiksekti. Olasilik hesaplarinin islemedigi
yerler vardi.

Sen ekonomiyi radarinda tutarken, varolusunun temelini
pas gecmistin. Artik kurgularini bir yere kadar ¢ozdiigiin,
sonlari senin igin siirpriz olmayan dizi filmleri birakip tipki
ogrencilik glinlerinde oldugu gibi baska insanlarla ayni
ortami soludugun tiyatroya mi gitmeliydin? Belki operalar
da eskisi gibi sagma gelmeyecekti sana. Araya bir iki

bale gdsterisi de sikistirabilirdin. insanlardan bulasacak
heniiz adi konmamis firari viriislerin korkusu olamazdi bu
gdzlerden irak halin. Urkiiyordun belki ama denemeliydin.
Sanat da bir viriistii. Salonlarda gosteriler, filmler,
konserler, galeride sergiler, kitapevlerinde kitaplar vardi
tedavin icin. Bir umut, iyilesecektin.

Merih AKOGUL
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Biz kimdik? Bizi kimler sahipleniyordu... Kimlerin
kahramani, kimlerin hasmiydik. Geride biraktiklarimizin,
terk edip gittiklerimizin, gigneyip biraktiklarimizin
lanetiyle mi esir alinmisti bahtimiz? Her seyimiz vardi.
Sahip olduklarimizin ne kadar bize aitti? Hig¢ mi huzur
bulamayacaktik? Ve giinii gelip insanlik hazir oldugunda
bir kurtarici olarak fotograf indi yeryiiziine. Once

sanati elden giden ressamlari tedirgin etti. Fizigi, optigi
ve kimyay koplirttii. Icatt, sihirdi, bilimdi, teknikti,
belgeydi, kanitti, sanatti... Diinyayi tanidik sayesinde,
bizim gidemedigimiz yerlerden bize goriintiiler getirdi.
Diinyanin kalan kismini gordiik. Gazetelerde haber,
galerilerde sanatti. Sonra nedense ressamlari da
sevindirdi.

Sonra biz de gekeriz dedik. Bir fotograf makinesi
edindik. Nereye dénsek, orada fotograf vardi. Once
tedirgince dokunduk, sonra giivenle bastik deklansore.
Her kare yikanacak bir film, kadgida sabitleyecegimiz
bir goriintiiydii. Aydinliktan karanhga girecek, gile
dolduracak, goriintiiniin gelmesini beklerken baska bir
insan olacaktik. Yaralarimiz iyilesecekti. Gordiigtimiiziin
goriilmesi ve begenilmesi harika bir duyguydu. Bizden
once ¢ekilmis milyarlarca fotografin yanina iivey

bir kardes daha gelecekti. Umudumuz, aralarindan
styrilmasiydi fotograflarimizin. Bunun igin yarismalara
girecek, sergiler agacak, kitaplar basacaktik. Biz olmak
icin mesai harcayacaktik. Basarili olursak, yine yalniz
kalacaktik.
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Biz kim miyiz? Kim bize sahip ¢ikiyorsa, kimin
gereksinimlerine yanit verebiliyorsak oyuz: Ebeveyn,
ogretmen, ogrenci, komutan, miidiir, ¢ocuk, bakkal,
patron, usak, kirtasiyeci, kasap, terzi, garson, milletvekili,
sanatgi, diiskiin, sahtekar, hirsiz, tickagitci... Tim seriiven,
kendimizi iyi hissettigimiz yer ile olmak istedigimiz

yer arasindaki glizergdhta yasaniyor. Cevremize
bakiyoruz, hizla giden trenimizden. Bize el salliyorlar.
Bizim yerimizde olmak istiyorlar. Kimse cografyasindan,
sehrinden, giivenlikli sitesinden ya da mahallesinden
memnun degil. Bas asagi evrim teorileri ve tersine
miihendislikle cam kiirelerini cilaliyorlar. Oysa c¢ikarlari
ugruna odiinler vererek gegici iktidarlara sirtlarini
dayayanlarin, gidecekleri mesafe bellidir.

Biz -yoksa bizler mi demeli- sade, basit, siradan; yani
elinde fotograf makinesiyle, gevresindeki insanlara
yasadiklari mekanla birlikte, anlam katmak isteyen
gorsel taniklariz. Kisaca fotografgilariz. Saniyelerin
binde biriyle oynayan jonglorleriz. Yorgun savascilariz.
Tanik olduklari olaylarla, allak bullak olmuslardaniz.
Anlarin goriinmeyi segtigi sansh kullardan, firtinalardan
kurtulmuslardaniz. Brovelerini sokiip apoletlerini rafa
kaldirmislardaniz. Yeni yollar arayan, arayip bulan ve
fotograf gektikge var olanlariz. Tarih yazanlardaniz.

Aidiyet mi;
kim kendinden goriirse, biz onlardaniz.



Merih AKOGUL

Merih AKOGUL

Merih AKOGUL

ZAMANSIZ | 27



Her Hareketine Dikkat Etmen

Gerekiyorsa!

Mikdat BESNI

Mikdat BESNi
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Isik ve Elem, kiitliphanedeki okuma sonrasinda parka
gectiler ve sohbet etmek i¢in bir masaya oturdular.
Elem eski canliligini kaybetmisti, bugiinlerdeki
sessizligini ¢ozmeye calisan Isik, "Mensubiyetin karsiti
yalnizliktir." diye séze basladi ve ekledi, "insan icindeki
aciyi saklamaya ¢alisir Elem, anlasiimadiginda kopar
cevresinden, yalnizlasir, sorunlariyla bas basa kalir

ve yasama olumlu bakmadigi siirece bir bataklhga
saplanir.”

Elem soziin nereye gidecegini dogrusu ¢ozememisti.
"Anlamadim!" diyerek aciklik bekledigini dile getirdi.
Isik Sokrates'in sorularla merak uyandirarak yaphd:
sohbete ve muhatabini diistindiiren tavrina saygi
duyardi. Onun gibi yapti.

"Eger zihnini endiselerle dolduruyorsan sonug ne olur,
nasil bir duruma diisersin?"

"Isik, kaybettin demektir. Melankolik olursun,
yasamdan beklentin kalmaz."

"Ancak iimitvar bir gelecegi hayal edenlerin ve

caba gosterenlerin, bir giin amacina ulasacagina
inandigini biliyorum. Aidiyetini nerede goriiyorsan
oradasin, degil mi Elem? Odaklanmamizi ona gore
secmemiz gerekmez mi? Ciinkii yasadigimiz her sey
bizim se¢imimizdir. Gelecekte basimiza gelecekler ve
yasayacaklarimiz, tercihlerimize paralel olmayacak
mi? 'Yasadi§in yeri cennet yapmadigin siirece, kagtigin
her yer cehennemdir.' derken Ali Seriati haksiz mi?

Kiiltiirlimiiz ve anlayisimiz, yasamimizin geri kalaninda
bizi yonlendirmez mi?"

"Isik, nicin daha agik konusmuyorsun, aidiyet ve
mensubiyetten kastettigin nedir?"

"Elem, biraz once okudugun kitap ne idi?"

Elem kendisinin kiiglik diisiirlilmesinden, zevklerinin
tartisiimasindan son derece rahatsizlik yasadi.
Tepkisini bir anlik suskunlukla gosterdi. Isik samimi
sekilde oziir dileyince, cevapladi. "Bir ask romaniyd.."

"Gegmisiyle ve kiiltiiriiyle bagini koparan, kaybetmez mi
Elem? insanin yasadigi topluma, ailesine, arkadaslarina
sarilmasi gerekir, aralarinda ¢atlak olusmasina izin
vermemeli. Toplumun degerlerini sahiplenmesi, yasamasi
ve yasatmasi beklenir. Iste aidiyet ve mensubiyet en acik
anlamiyla budur."

Elem biraz rahatlamisti. Ciinkii kendisi bu degerlerden
kopuk degildi, kafasiyla bir onay isareti yaptigini goren
Isik, sozlerine devam etmesinin beklendigini hissedince,
istegi yerine getirdi. Ve senin yaptigin gibi cokca
okumak gerekir. Tabii ki gogunlukla klasik eserleri,
insanlan diistindiiren ve yasadiklarini sorgulatan felsefi
eserleri okumaliyiz." derken kendisine igne batinldigini
hisseden Elem, parmagini masa iizerinde dolastirilarak
tepkisini sessiz sekilde nazikge hissettirdi. Isik soziinii
"Okudukga her seyi ve herkesi kolaylikla anlayacaksin
ve kolay anlasilir olacaksin.” diyerek tamamlamasi onu
rahatlatmist.

"Peki, toplumun yaptigi birgok yanhsla karsilasiyoruz.
Sorgusuz kabul, sorunlarin kaynagi olmaz mi?" sorusunu
olgunlukla karsilayan Isik'in bir cevabi olmaliydi.

"Yanhs gordiigiimiiz bir sey varsa onu yapmamamiz ve
diizeltilmesi igin uygun sekilde dile getirmemiz en dogru
davranis olacakhr.”
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Aldigi cevaptan memnun olan Elem oturdugu masaya
goz atti. Kendisi karton bardakta, hosuna giden, marka
bir icecek almisti. Isik ise her zamanki gibiydi. Gegmise
takintili bir kisilik olarak degerlendirdigini hatirladi.

Cam bardakta ithlamur igiyordu. Kiiltiirlii ve bilgili
olmasa hig ¢ekilmezdi. Sohbetine doyum olmuyordu, soz
kesmeyi sevmez ve 6z konusurdu. Zevkler konusunda
anlasamadiklari kesindi, ara sira tartismalarina ragmen,
yalniz kaldiginda soylemlerini hatirlar ve onun hakh
olacagini diistiniirdi.

Babasina dogum giinii hediyesi olarak aldirdigi gozde
marka ¢antasini agh, iki elit cikolata ¢ikard, birini Isik'a
uzatt, digerini kendisine ayirdi. Isik her zamanki gibiydi.
"Tesekkiirler,” dedi ve ekledi, "yemeyecegim."

Istk da babasi gibiydi, takintiliydi. 10 yasindaki arabaya
binilir miydi? Her tiirlii spor araba igin kredi kolayliklari
vardi... Eski arabasini degistirmeyen babasina gok
kiziyordu, lezzetli hazir gidalar tilketmeyen Isik'a da...
Dayanamadi sitemle karisik gri bir ses tonuyla, "Ya

bu kadar ¢ag disi olmanin anlami var mi Isik? Babam
eski arabaya biniyor, sen gikolata yemiyor ve ihlamur
iciyorsun!”

"Sahte cimenlerin cekici yesilligi seni aldatmasin Elem,
organik olmayan higbir seyden hayir bekleyemezsin.
Temizlikte kullandigimiz deterjanlarla yikanan
esyalarimiz, acaba gergekten temiz mi?"

"Tabii ki, pinil pirillar. Camasirlarin beyazhgina, renkli
desenlerin gekiciligine ve mis gibi kokusuna bayiliyorum.
Biliyorum simdi sen ya sabun tozu ya da karbonat ve
beyaz sirke falan diyeceksin. Yemezler Isik, hig birisi
beyazlarin safligini ve renklilerin coskusunu veremez."

"Hayir! Temiz degiller, giinkii deterjan kalintisi var, o ¢ok
sevdigin kokunun akcigerlerine verdigi zararin farkinda
degilsin. Goriintii olarak bize temiz goriiniiyor, biraz da
bizi sartlandirdiklari igin oyle saniyoruz. Tabaktaki yag
kalintisi bile aslinda kirlilik degildir, glinkii gida artigidir.
Deterjan kalintisinin zararlari konusunda kendini
yeterince aydinlattin mi? Bir kampanyanin esiri olmani
istemem, gergedi gizleyip, bizi yonlendiriyorlar.

"Isik seni dinliyorum. Ne masal anlatacaksin merak
ediyorum. Cok saplantili birisin, olmaz bu kadar takint,
birazcik kendini rahatlat, cevrene bak, tercihleri nelerdir
incele. Reytingleri gormezden gelme liitfen, cogunluk
yaniimaz."
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Isik kendisiyle dalga gegildigini hissedip, fazla
umursamadigi halde, bu defa o sessizlesti. Bunun lizerine
Elem sohbeti, bir soruyla yeniden ach.

"Isik hi¢ unutmuyorum, ‘Sartlanmislik yanlis yolda
yiirlidiiglinii gizler. Tecriibeden fayda saglamali insan,
biiyiiklerinden kopmamali’ demis ve sartlanmis bir
toplum oldugumuzu ima etmistin, biraz abartmadin mi,
gercekten biz boyle bir toplum muyuz?"

i

Mikdat BESNI

“Abartmadim Elem, modernite kiiltiiriiyle sartlandiriimis,
ge¢misinden koparilmis ve erdem degerlerine saygi
duymayandan bir sey beklememelisin. lyi-kéti,
dogru-yanls konularinda, toplum miihendislerince
bigimlendirilmiyor muyuz?”

“Haklisin Isik. Piyasa yapicilar cikarlarina yarayacak
sekilde, once diisiinme bigcimimizi degistiriyorlar, sonra da



degerlerimiz kayboluyor. Sonugta gergek iyiyle baglarimiz
kopuyor ve kolay av oluyoruz.”

“Evet.”

“Adalet, ilim ve hakkaniyete 6nem verdigimizde, olaylarin
uzerinde diisiiniip sorguladigimizda, erdemli degerlere
baghligimiz giiclenir galiba.”

“Kesinlikle dogru bir tespit, Elem seni tebrik ederim.”
“Kalem ele, giizel soz dile, yapici davranis beyne yakisir.”
“lyi niyet de kalbe...”

“Isik, ayni degerlere sahip olmanin, insanlar birlestirdigi
kadar kamplastiran unsurlardan oldugunu diisiiniiyorum,
sen ne dersin?”

“Dogru Elem. inang, ideolojik diisiince, zevk ve hatta
nefret birlikteligi insanlari ayni ¢ati altinda bulusturur.
Bayrak, flama, forma ve rozet de insanlar topluluklar
halinde bir araya getiren degerler arasindadir.”
“Evet, iste insanlar boylece farkli gruplara baliiniip,
birbirleriyle savasanlar oluyor.”

“Ciinkii karsisindakiyle konusmuyorlar, dinlemiyorlar ve
anlamiyorlar. Coziim odakli olmak gerekir.”

“Bu cografyanin insanlari, vakti degerlendirmeyi ve
sohbet etmeyi bilmiyorlar, buna takigim Isik.”

Mikdat BESNI

“Evet, gegenlerde yan masada alhi kisi oturuyordu. Hepsi
ikiser gruplara ayrilmislar ve dedikodu yapiyorlardi.
Onlar anlamak miimkiin degildi, alt kisi hepsi birden
konusuyordu. Bu kadar sozii nereden buluyorlar,
birbirlerini nasil anhiyorlar, merak ettim dogrusu."

"Herkes farkl bir kiiltiiriin iiyesidir Elem, kimi
yiikseklerdedir, kimisi zeminde. Farkinda degiller. Sen
hicbir Mercedes sahibinin, yiiksek sesle miizik dinleyerek
sehirde gezinti yaptigini gordiin mii? Ben gormedim.
Dogan goriiniimlii Sahin sahiplerini gordiim."

"Isik, bu neye isaret eder?"

"Yetersizligi nedeniyle kendisiyle barisik olmayanlarin,
i¢ tatmini yasamamis ve basarisiz insanlarin savunma
refleksidir giiriiltii yapmak, yliksek sesle konusmak, s6z
kesmek, karsisindakini dinlememek ve anlamamak.
Sadece kendini tatmin ediyor zavalli insanoglu.
insanlarin konusma tarzlarindan ya da iisluplarindan,
birazcik narsistlik ve benmerkezcilik kokusu almiyor
musun? Selfie cekimler aldi basini gidiyor, bunda
kendini begenmislik, o0zenti ya da diisiik ozgiiven
hissedilmiyor mu?"

] I ee oo oo _eo o v w

Sanirim "Giiriiltiicli insanlar saganak yagmura benzer
sel olur, bir seyler kopararak gider. Insan topragin
emdigi yagmur olmali.' diyorsun.”

] . i o e .
Harikasin. I¢ sessizliginde mutlu olanlar, giseleyen
yagisin hazzini sonuna kadar yasayanlar degil mi?"

"Anliyorum seni Isik, cevremizle verimli bir yakinlhk
kurmamizi engelleyen huylar edinmisiz ve sanirim
farkinda degiliz."

"Evet, Elem. Yiiksek degerlere sahip, i¢ dengesini
saglamis kisiliklere ilgi gosterdigimizde, baglilik ve sevgi
duydugumuzda, onlara deger verip anladigimizda,
gliclii bir dayanisma iginde olmaz miy1z? Hep birlikte
gelisip ylicelmez miyiz?

"Isik, bunu engelleyen nedir?"

"Bilingsizlik... Ahskanhklarimiz... Bir de korkularimiz."

"Korkularimiz derken?

"Elem, korku i¢ diinyamizda yarathgimiz kisiye
has bir engeldir. Baglanti kurmamizin ve deneyim
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yasamamizin oniindeki en giiglii settir. Kendimiz yaratiriz.

Ya yetistirilirken korkutulmusuzdur ya da bazi ters giden
olaylar yasamisizdir. Korku ve endisenin lizerine gidenler
yol alir, gidemeyenler geride kalr."

"Dogru s6ze ne denir. 'En yakinindaki bes kisinin
ortalamasi olursun.' sdziinii 6nemserim. Sence basarinin
tanimi, degerlere sahip bir ¢cevre kurmak mi?"

"Evet, ama yetmez Elem! Basari; sadece iyi bir cevre
edinmek ya da keyif aldigin seyi yapmak degil, isini
yaparken haz almaktr.”

Mikdat BESNI

“Yani sevdigin iste calismak ve keyif alarak iiretmek.”
“Evet...”

“Hep olumlu yonleriyle ele aldik aidiyeti Isik, olumsuz
etkisinin goriildiigii alanlarda olmal degil mi?”
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"Olmaz mi, Elem. Sorgusuz baglilik ve teslimiyet,
arizali bir durum yaratr. insanlar kérlesip,

sagirlasip dogruyu anlayamaz ve toplumun

basina sorun olmazlar mi? Sartlanmis kisiler yanlis
diisiindiiklerinin farkinda bile degildir. ikna olmazlar
ve susmazlar. Bu gibi kisilerle sik¢a karsilasmaz
miyiz? En iyisi susmak deyip kenara gekilmez miyiz?
O da karsisindakinin susturdugunu diistinerek,
kendisinin hakli oldugunu zannetmez mi?

"Isik dogru dersin de, giiniimiizde saplantil kisiligin
en ¢ok goriildiigii alan sence neresidir?"

"Sosyal medya, bu alanda ¢ok etkin degil mi?

Dogrulugu kanitlanmamis birgok bilginin; konunun
uzmani olmadigi halde, uzmanmis gibi davranan
kisilerce topluma sunuldugunu ve insanlarin

yanlis bilgilere inandigini gormiiyor muyuz? Konu
uzmanlari itirazda bulundugunda ling ediliyor. Tabii
ki piyasa yapicilar ilgi gordiikleri ve toplumu ikna
ettikleri oranda gelire sahip olurlar. Halk bunun
farkinda mi acaba?"

"Halk higbir seyin farkinda degil. Peki, sadece sosyal
medya mi baglayici ag oriiyor?"

"Elem giiclii baska organizasyonlar oldugu gergektir.
Ancak vakit ge¢ olmadi mi? Gecikmeni istemem, bu
konuyu baska bir zaman konussak olmaz mi?"
"Hakhsin, vakit ilerledi, artik evlerimize gidelim Isik.
Annem ge¢ kaldigim igin yine sitemle karsilayacak
beni."

"Olur, gidelim."

'I L L LAd (L] e LAd . ,’
Isik gliniin son soziinii soylemedin.

"Her hareketine dikkat etmen gerekiyorsa,
bulundugun kiiltiire ait degilsin demektir."”

"Cok anlamli bir s6z, aklima yazdim. Tesekkiirler Isik,
hosca kal...

"Hosca kal Elem..."



Mikdat BESNi
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Okan YILMAZ

oye gidiyoruz dediklerinde ¢ocuklar,
boynumu biiktiim,

oyum olmadi ki benim...

Mahallemden tasinamam dediginde kocakarilar,
giildiim gegtim,
mahallem olmadi ki benim...

Baska yerde ¢alisamam dediginde arkadaslar,
sastim kaldim,
tek bir isyerim olmadi ki benim...

Nerelisin diye sorduklarinda insanlar,
anlattim durdum,
gokyuziinin golgesinden ote memleketim olmadi ki benim...

E kardesim, kendini nereye ait hissediyorsun diye sorduklarinda dostlar,
kaldirip basimi dik durdum,
soluk mavi kireden baska evim olmadi ki benim...

Gokyiiziiniin Golgesinde






Michelangelo Buonarroti - Sistine Chapel

isarida olmak nasil bir sey? “Disari” ve “igeri”

her zaman bir yere atifta bulunur. Birey ya

iceridedir ya da disarida. Sorun, o yerin nerede
oldugunu bilmek istediginizde ortaya ¢ikiyor. Hicbir
goreceli sinir yoktur. Iceride olmak ve ayni zamanda
baska bir agidan disarida olmak so6z konusu degil.
Sonugta, insanin ilk ve son ait oldugu yer (ontolojik
aidiyet), digerlerini kapsayan yer hakkinda her
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Sanat ve Varolus
Ait Olmamanin Yaratilmasi

zaman bir soru vardir. Digerlerinin
hepsini tanimlayan sinir sonluluk
siniridir, varolus sinindir. Varligin ve
yoklugun... “Disan” ancak disaridaki
ontolojik bir varlik olabilir.

| ister inang efsanelerinde yer alan

asli giinah anlatisinin izinden

ister diinyaya firlatilmis varliklar

L ¥ olmamizdan dolayi, “Modernite”

§ denen ve hosumuza gitse de
gitmese de bizi olusturan (onu
istememek bile zaten moderndir)
seyden bu yana, insan etimolojik
ve felsefi olarak var olan, temelinin
disinda olan, ama onu bulmaya
ve daha da iyisi onu yaratmaya
“kosullandinlmis” bir varlik haline
geldi. insan, kendi kendisinin temeli
oldugu olgiide insan olmustur.
Burada “yaratma’”nin, hicbir
hakikati olmayan hayali bir icat
olarak degil, tam tersine, daha
once var olmayan ve dolayisiyla

hakikatini yaraticisinda bulan bir

seyin iiretilmesi olarak anlasilmasi gerekir. Yaratmak, bir
seyi goriiniir kilmak, ilk kez var etmektir.

insani yaratan ve insan kilan sey anlamin yaratilmasi,
anlasilabilir bir diinyanin iiretilmesidir. Oyle ki, “insan
diinyasi” demek bir totolojidir. Ciinkii her diinya insanidir
ve insan olan her sey bir diinyayi bicimlendirerek, tarih
olarak tanimlanir. insanin yarattigi temel tarihtir. Tarihsel



olmak, iceride olmak, disarida olmamak, daha dogrusu
disariyi igeride kilmaktir. Ait olmamanin gergek bigimi
olarak ait olmama. insan, baslangicta kendisine yabanci
gelen mekani kendine mal etmek, orayi kendine mal
etmek icin orada yasamaya “zorunlu” olmaktir. Bizim
icin ilk yabanci diinyadir ve bu baglamda karsilastigimiz
ilk (ve belki de tek) 6teki de kendimizdir. Bir diinya
yaratmak ozgiirliikle, ozgiir olma diirtiistiyle ilgilidir.
Tarihin sorunu ozgiirliik sorunudur.

Hegel'e gore (Modernligin vicdani oldugu séylenir) bu
ozgiirliik sanatta ve felsefede ifadesini bulur. Sanat
yapitlari ve felsefeler yaratmak, insanin diinyayi kendine
ait kilma, tarihsel kilma yollaridir.

Hegel'in felsefesi her seyin (insanin ve varolusun)
kdkenini (baslangicini degil) diisiinme girisimidir. Ona
gore, var olan ve var olabilecek her seyin dogdugu ilk kok,
kendini akil olarak bilen akildir, yani fikirdir. Fakat belirli
bir insanin akh degil, insanda somutlasan ve boylece ruh
haline gelen akil.

Tarih ancak insan onu yapabileceginin farkina
vardiginda yaratilir. Ozgiir oldugunuzu bilmiyorsaniz
6zgiir olamazsiniz. Ozgiir insan, kurucu aklinin bilincinde
olan insandir. Tinsel varliktir.

Henry Peach ROBINSON

Oyleyse tarih, doganin, insanin karsisina gikan ve ilk
basta onu boyunduruk altina alan, iistiin ve zorunlu

yasa olarak kendini ona dayatan o “6teki seyin
tinsellestirilmesidir”. Oysa Hegel'e gore tinin en uygun
durumu 8zgiirliiktiir. Insanin tin olarak sonlulugunun
uizerine ylikseldigi ve askin hale geldigi modern
metafizigin 6zgirliigi. Yabancilasma, her seye ve
kendine yabanci olma duygusu, onda ozgiirliik diirtiisiinii
uyandirir. Doganin boyundurugundan kurtularak ozgiir
olmak ister. Boylece magara dogal bir olusum olmaktan
cikip insanin siginagi, hatta sanatin yasayabildigi bir yer
haline gelir.

Oysa insanin tarihselligi yalnizca bir diinya yaratmaktan
ibaret degildir; onu yarattigini bilmek, kendini onun
temeli olarak bilmektir. Tarihsel olabilmek igin insanin
kendini tarihsel olarak bilmesi gerekir. Ozgiir olmak igin
ozgiir oldugunuzu, ozgiir olabileceginizi bilmeniz gerekir.
Oyleyse tarih, insanin kendisini ruh olarak bilmesinin
yoludur. Diinyayi nasil tanidigimizin ve dolayisiyla
kendimizi nasil tanidigimizin hikayesidir.

Bunu, kisinin aynanin karsisina gegtiginde yasadig

“geri tepme” etkisi olarak anlayabiliriz. Insan yarathg
seyde yansir. Yani nesnelesir. Yansitma aninda, yansima
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yansiyana, yansidigi kisiye geri doner: insan, aynanin
obiir tarafinda goriinenin kendisi oldugunu, yansiyan
goriintii oldugunu bilir. Spekiilatif felsefenin kastettigi
sey, onunla ozdeslestirilen tuhaf ezoterizm degil; bu
bilistir.

Ruhun bu oz-bilgisi anlik degildir: Bu, once kendini ozgiir
olarak sezdigi, sonra ozgiirliigii lizerine diistindiigii ve

en sonunda da kavramsal olarak diisiindiigii bir siirectir.
Ve bu bigimlerin her biri diinyayi yapmanin bir yolu
oldugundan, sanata karsilik geleni sezgidir. Sanatgi,
insan gergegine iliskin sezgisini bir miizik pargasinin
yaratilmasina, bir binanin insasina ya da bir resim veya
heykelin gerceklestirilmesine doniistiirebilen kisidir. Bir
yapitta sunulan sey sanat¢inin duyarlihigi oldugu gibi,
bize aktardigi sey de duyarliliktir. Hatta en azindan
modern ve ¢cagdas sanattir. Bizi coskuya siiriiklemekten
cok, diisiinsel bir alistirmaya yoneltir. Artik yapitlar
duyarhlikla sinirli kalmiyor, anlasilabilmek igin kavramsal
olarak yorumlanmaya ihtiya¢ duyuyor.

insanin hakikatinin sanatta sunulus bicimi giizelliktir.
Hegel'e gore, her sanat tanimi geregi giizeldir. Sanat
olarak kabul edilebilecek girkin bir nesne olamaz. Ayni
sekilde glizellik de sanattan, yani maneviyattan baska bir
sey olamaz. Dogal giizellik yoktur, giizellik sadece ruhun
bir sekillenmesidir. Tinsel olmak onun ozgiirliigiiniin bir
tezahiiriidir.

Bu ozgiirliigiin sanat yapitinda ortaya konulma
bicimi goriiniimdiir. Burada bir yanilsama ya da
yalan olarak, kendini dogru gibi gostermeye ¢alisan
yanlis bir sey olarak anlasiimamalidir. Bir seyin, bu
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durumda gercgegin sunulmasidir. Goriiniis, figliriin
yaratiimasidir. Yapilandirilan sey, sezgiyle elde edilen
fikirdir. Bir sanat eserinde var olan sey deneysel, glindelik
gerceklik degildir. Dogal gergeklik ise hig degildir. Bir
miizik pargasi yapildiginda sekil verilen sey, deneysel
olarak duydugumuz ses, yani dogal sestir. Bir heykel
yaratildiginda gordiiglimiiz sey, onun baslangi¢ noktasi
olan modelin ta kendisi degildir. Dogal halleriyle metal,
ahsap, mermer veya tas degildir; bunlarin baska bir seye
“doniistiigiinii”, tinsel varhgin onlara verdigi giizel formu
goriiriiz.

Simdi eger bu sanatsa, estetik bu sezginin bilindigi felsefi
yoldur. Giizellik kavramidir. Bir diger durum ise ¢agdas
yapitlarda sanatin estetikle ayni sey haline gelmesidir.
Oyle ki, bir nesneye sanatsal statiiyii veren sey tam da
felsefi soylemdir. Bu bizi yalnizca daha zeki yapmaz, ayni
zamanda daha az hassas hale getirir ve sezgilerimizi
birakip yalnizca diisiindiigiimiizii saniriz. Clinkii sezgi
olmadan insa edilmek istenen bir diisiince “diisiince”
degildir. Bu durum, sanatin varligimizin olusumunda
sahip oldugu anlami unutturuyor.

Sanat diinyayi “doniistiiriir”, yaratir. Sanatin sorunu,
diinyanin yaratilisi, yabanci olani nasil benimsedigimiz,
nasil baskalari ve kendimiz oldugumuz sorunudur.
Sanatin sorunu varolus sorunudur. Ciinkii o, disarida

olmanin, var olmanin bir bigiminden baska bir sey
degildir.

Sanat tarihsel bilince gotiiriirken, Hegel'in bakis
agistyla, diinyanin tanimlanan bilgisinden uzaklasmaya
gotiiriir. Farkinda olmak, disari ¢ikmaktir. Kisi eylemde

ilhan KOMAN



bulunurken, eylemde bulundugunun farkinda olmaz.
Bunun farkina varmak igin eylemi birakmasi gerekir. Ne
yaptiginizi gormek igin uzaklasin, kendinize bakarken
bakin.

Sonugta diinya tin olur. Agiga ¢iktiginda baska bir

sey olarak goriiliir. Sanatta sezildiginde, estetikte
diisiiniildiigiinde bir araya getirilir. Onemli olan

nokta, sanatin bizi hicbir zaman diinyanin ataletinde
tutmamasidir. Sanat bizi disar gikarir. Clinkii bizim
“diinyanin farkina varmamizi” saglar. Atalet olamaz ciinkii
gergektir.

Biliyorum ki bizim igin, bizi ayakta tutan anlam ufku igin,
zamanimizin sanatini bu sekilde algilamak, diistinmek,
hissetmek, deneyimlemek bir yana, bunu kavramak bile
zor. Sanatin, mizahtan yoksun bir saka olarak goriilecek
kadar kiiglimsendigi bir diinyada yasiyoruz veya olmaya
calisiyoruz. Tim gagdas sanatin bir saka oldugunu
soylemiyorum. Tam tersi; ¢linkii sanatin var olmadigina
inanmanin en kolay oldugu bir diinyada, sunulan sey,
uzerinde diisiiniilmeden yapilan basit bir dogrulama degil;
sanatin neden hala var oldugu konusunda diisiinmenin
aciliyetidir.

Belki de Hegel'in metafiziginin bakis acisindan,
insanin diinyadaki anlamini ele alan bu yaklasim

banal goriinebilir. Clinkii her giin gosterilen sey tam
tersidir. gidilecek bir yoniin yoklugudur. Ama eger
insan, insanhgin anlami hakkinda konusmak igin
kelimeleri bosa harcamayi birakip onun kendini yok
etmesinden bahsetmeye baslayarak, aslinda onu
yogunlastirdigina inaniyorsa; gozlerimizi, kulaklarimizi,
hatta diistincelerimizi ortmek, higbir seyi ortadan
kaldirmaz. Sadece onlari gormemizi engeller. Bunlarla
basa ¢ikmanin yolu, bunlar hakkinda diistinmek ve
konusmaktir. Diger yolu ise bunlardan kaginmaktir.
Kendimizi unutmak kendimizi yok etmenin bir baska
yoludur ve belki de en etkili olanidir. Diistinmekten
degil, on yargilarimizdan kaynaklanan elestiri tam

da ihtiyacimiz olan sey degildir. Diisiinmeye cesaret
etmezsek diinyayi nasil degistirebilecegimizi saniyoruz?
insanhigin krizi icinde oldu§umuz su giinlerde, insani
diistinmeyi birakmanin sadece bir se¢enek degil, ayni
zamanda en iyi secenek olduguna mi inaniyoruz?

Sanat insan hafizasidir. Sanat hem bireysel insan
belleginin hem de insan toplumunun kolektif belleginin
semboliidiir. Sanat, insanin ge¢gmis deneyimlerinin
kristallesmesidir ve sanatin sembolik ogeleri, insanlarda
aidiyet duygusunu uyandirir. Sanat, bir toplulugun
simgesi olarak ge¢mis tarihin kolektif deneyimini
cagristirir. Sanat etkinlikleri insanlarin ve yerlerin
kimligini belirler ve sanat nesneleri tarih ve kiiltiiriin
metaforlarini icerir. Bu nedenle, bellek ve sanat insan
ruhunun baglantisi haline gelir. insanlarin bellegi, hayal
glicii ve kimligi igin bir yer saglarken, hafiza, hayal giicii
ve kimlik de yeri yeniden sekillendirir.

Olafur Eliasson ve sanatta aidiyet duygusu: "Modernligin sonuna tanik oluyoruz."”
Danimarkal sanatgi, Madrid'deki Elvira Gonzélez Galerisi'nde, asili pusulalar ve sulu boyalardan olusan
'Konumsal Navigasyon' adli sergisi. 2022

ZAMANSIZ | 39



Behi¢c GUNALAN

40 /| ZAMANSIZ

Bazi kareler karsimiza ¢ikhiginda,

“Bunun neresi/nesi fotograf?”

diye sorgulariz. Bu diisiincemizi seslendirmesek bile,
aklimizdan gegirdigimiz olmustur.

Bazen oykiiniin yarathigi anlam ve duygu labirenti,
bazen asinaligimizin ezberini bozan bir teknigi iceren uygulama
yapisal daginiklik, kuralsizlik belki de.

Hatta egitim seminerlerinde, kusur diye anlatilanlarin
ezberletilenlerin fazlasiyla karsimizda inat edercesine durur
olmasi ve benzeri baska nedenlerle kafamiz karisir; burun kivirir,
dudaklarimizi biikeriz fotografa...

Bunun neresi/nesi fotograf?

Aslinda soru dogru da, ¢ogu zaman yanitlar yanlis olur.

Elbette fotografin neresine baktigimiz,

ne gordiigiimiizle iliskilidir konu.

Bakilan ayni sey olsa bile, herkes birbirinin gordiigii ve okudugu
ayni seyi géremez/okuyamaz...

Ne gordiigiiniizden daha ¢ok, neyi gormek istedigimiz
sorumuzun yanitini belirleyici bir etkendir.

Fotografin Kategorik Aidiyeti



Aslinda her fotograf kategorik bir kimlik tasir.
Fotografin neresinden/nesinden dnce,

onun kimligini sorgulamalk,

dogru yanitla bulusmamiza yardimci olacaktir.

Kimlik mi? Mesela haber fotografi,
reklam fotografi veya sanat fotografi
belki bilim fotografi ya da belge fotografi...

Bu kimliklerin her biri, ki sayisini gogaltabiliriz,
fotografin kategorik aidiyetini gosterir.

Bir reklam fotografinin neresi/nesi ile

bir haber fotografinin neresi/nesi; asla 6rtiismez...
Aidiyetleri baskadir, baska diinyalarin sozciisiidiirler.
Baska dilden baska oykiiler anlatirlar;

farkh anlam ve duygu labirenti yaratirlar.

O nedenle bunun neresi/nesi fotograf, sorusu;
ortada kalmis, boslukta savrulmus bir sorudur.

Robert CAPA
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Robert Capa, “Fotografin yeterince iyi degilse,
yeterince yakin degilsindir.” der.

Capa’nin bu soylemi vizoriin arkasindaki biitiin
fotografgilaradir.

Onun, iinlii Normandiya ¢ikarmasi fotograflarina
bakinca; her birinin sanki bir fotografgi tarafindan degil
de, cephedeki bir asker tarafinda gekilmis oldugu
diistincesine kapilirsiniz.

Gergekten de Robert Capa, gikarmanin yapildigr
Omaha Plaji'na ayak basan ilk dalga Amerikan/Ingiliz
askerlerinin arasindaydi.

Bugiin oturdugumuz yerden bolca ahkam kestigimiz
fotograflar igin basilan her deklansor sesi,

mermi ugultularina karismisth.

Keza Capa’nin Ispanya l¢ Savasi fotograflar da oyle.

Robert CAPA



Eger fotograflara; anlatilmis/ezberlenmis/ezberletilmis
kabul ve on yargilarla bakacak olursak onlarca kusur

bulur, bunlarin neresi/nesi fotograf der,
burun kivirir ve dudak biikerdik.

Oysa aidiyetleri, onlarin her birini ikonlastirmistir.

Robert Capa, bir fotografin iyiligini,
yeterince yakinlasarak ¢ekilmis olma kosuluna baglar.

Bence yetmez; iyi bir fotografin dilini, oykiistinii
anlayabilmek icin bakanin da fotografin kategorik
aidiyetine yakinlasmasi gerekir.

Aidiyetsiz bakis; ¢ok sayida yemegin,
ayni tencerede birlikte pisiriimesine benzer...
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Turist mi Tanik mi1?
Sinema, Hafiza ve
Izleyici Olarak Biz

Asli KOTAMAN

Felaketin estetigi, sinemanin hafizayi nasil tasidigi
ve izleyicinin bir turiste donisme riski Uzerine bir

dusiince denemesi

u an igin aklimda en ¢ok kalan sey onun giiliisii.
Disaridan bakildiginda neseli, hatta siradan bir

turist gibi goriinen bu kadin, 9/11 Aniti’nin oniinde,
s@hki bir arkadas bulusmasinda gekilmisgesine mutlu
bir poz veriyordu. Yanindaki kisi, muhtemelen arkadasi,
telefonun kamerasini kaldirdi, kadinin gozliiklerini
diizelttigi ani yakaladi ve basti deklansore. Bir saniye
icinde, o an bir dijital iz olarak telefonun hafizasina
kazindi. Birkag dakika icinde, muhtemelen Instagram'da
yerini alacak, birkag saat icinde begeniler toplayacak ve
belki de sabaha kadar akista kaybolup gidecekti. Ama
ben o ani unutamadim.

Orada durup ona bakarken, kendimi garip bir ikilem
icinde buldum. Bir yanim, bunun saygisizlik oldugunu
diistinliyordu. Diinya tarihine kazinmis bir felaketin
mekanindaydik, yere baktigimda, yerde kazinmis
isimleri okuyabiliyor, suya diisen 1siklarin golgelerini
izleyebiliyordum. Sessizce yiirliyen insanlari, gozyaslarini
silen yash bir adami gorebiliyordum. Ve sonra, bu kadin.
Giilimseyen, poz veren, eglenen.

Anitin estetik olarak etkileyici oldugunu diisiindii belki,
belki de sadece orada oldugunu belgelemek istedi. Belki
de ben, bir felaketin anisini nasil yasamamiz gerektigine
dair cok katiydim. Susan Sontag, Baskalarinin Acisina
Bakmak kitabinda, felaketlerin izlenme bigimlerinin
zamanla degistigini yazmish. Eskiden yalnizca
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gazetelerde gordiigiimiiz goriintiiler, artik aninda sosyal
medyada, canli yayinlarda ve kisisel arsivlerde dontip
duruyordu. Ama bu siirekli goriintii bombardimani, bir
noktada, aciyi siradanlastirlyor muydu?

Bu diisiince beni daha da rahatsiz etti. Eger acinin
gorsellestirilmesi onu siradanlastiriyorsa, peki ya nesenin
gorsellestirilmesi? Felaketin yasandigi yerde, 6liimiin
golgesinde ¢ekilmis bir mutluluk fotografi, sadece bir
goriintii miiydii? Bir izlenim mi? Ciinkii artik her sey bir
izlenimden ibaretti.




John Urry’nin The Tourist Gaze kitabinda bahsettigi gibi,
turistin bakisi kendi diinyasindan ayri, uzakta ve gegici
bir cerceve icindedir. 9/11 Aniti ya da Auschwitz gibi
yerlerde bu bakis turistik bir nesneye doniisebilir. Tam

bu satirlari yazarken, on yil once galishigim tiniversitenin
rektor yardimcisinin dijital sergi daveti geldi aklima.
Kendisi farkl bir disiplinden geliyordu ve bir sergi agmak
onun igin bir ilkti. “Demek ki iyi fotograf ¢ekiyor ve bu
becerisini bizlerle paylasmak istiyor,” diye diistindiim.
Avrupa seyahatinden yeni donmiistii ve davetiyesi hemen
ardindan birkag giin iginde e-posta kutumuza diismdistii
cunkdi.

Tek seferlik olacak bu etkinlik i¢in hepimiz konferans
salonunda yerlerimizi aldik. Sunum basladigindaysa
gordiiklerimize inanamadik. Ailece Auschwitz -
Birkenau’ya gitmisler ve kampin her kdsesinde neseyle

pozlar vermislerdi. Bizimle paylasmak istedigi fotograflar

bunlardi. Oraya gitmekle o kadar 6viiniiyordu ki, ne
yaptiginin farkinda bile degildi. Terry Eagleton’un
Kuramdan Sonra kitabinda yeni entelektiielin
¢okiisiinlin anlatildigi bir giris boliimii vardir. Eskiden
kuram tartismalari yapilan tiniversite kantinlerinde,
artik o tartismalarda adi gegen kuramcilardan birini
bilmek yeterli hdale geldi, der Eagleton. Ayni durum
karsimizdaydi. Toplama kampina gitmenin, bu kadin
akademisyenin goziinde yeterli bir entelektiiel deneyim
olarak kodlandigini gormek tuhaf bir histi.

Fotograflarda, kocasi ve kizi gimenlerde yuvarlaniyor,
giiliimseyerek zafer isaretleri yapiyorlardi. insanlari
gaz odalarina gotiiren raylarin yaninda mutlu bir aile
fotografi... Salondaki ylizlere baktim, sok halde olan ve
nese icinde izleyenler arasinda keskin bir ayrim vardi.
Salondan ¢iktim. Fakat o anin etkisinden ise uzun siire
¢ctkamadim.

Tariht felaketlerin yasandigi yerleri ziyaret etmek,

onlari anlamak igin mi, yoksa sadece gormek igin mi
yapiliyor? Turist, bu tiir mekanlara bir seyirci gibi bakar.
Ve seyirci, sahnedeki trajedinin bir par¢asi degildir. Ama
bir sahneye bakmak, orada yasananlarin gergekligini
azaltmaz. Bazen, yalnizca gormekle yetinmek,
anlamaktan daha tehlikeli olabilir.

Barthes'in Camera Lucida’da bahsettigi gibi, bir
fotograf sadece ¢ekenin degil, ayni zamanda izleyenin
de bakisiyla sekillenir. Orada durup ona baktigimda,
onun fotografi benim igin sadece mutlu bir ani kaydetme
cabasi degil, anitsal bir acinin icinden gegip giden bir
kayitsizlik ifadesi gibi goriiniiyordu. Sontag’in belirttigi

gibi, fotograf yalnizca bir ani dondurmakla kalmaz;

ayni zamanda bir mesafe yaratir. Felaketin de estetize
edilebilecegini, soyler Sontag. Bir trajedi anitinin oniinde
fotograf cekmek, o anitin tasidigi tarihle yiizlesmekten
cok, onu bir fon olarak kullanmak anlamina mi geliyor?
Fotograf, aciya dogrudan bakmanin yiikiinii hafifletir mi,
yoksa onun gergekligini bulaniklastirir mi?

Karanlik turizm (dark tourism) iizerine ¢alisan Lennon
ve Foley bu tiir mekanlarin, hem yasin hem de tiiketimin
bir parcasi hdline gelebilecegini savunur. 9/11 Anit’nin
hemen yaninda hediyelik esya diikkanlari vardi. | love
NY yazili tisortlerin yaninda 9/11 temal kupalar ve
anahtarliklar satiliyordu. Auschwitz’de de benzer bir
ticaret vardi; toplama kampinin kapisinin replikalarini
iceren hediyelikler bile bulunuyordu. Aci, ticarilestiginde
onun hafizasi nasil korunabilir?

Philip Stone’un karanlik turizm {izerine yaphigi
calismalarda, “sliimiin turistik bir deneyim héline
gelmesi, hem bir merakin hem de bir kimlik insasinin
sonucudur” der. insanlar, medya aracih§iyla gérdiikleri
yerleri ziyaret ederek tarihi olaylarin bir pargasi olma
duygusunu yasarlar. 9/11 Aniti gibi yerler, bu nedenle
yalnizca yas tutulan mekanlar degil, ayni zamanda kimlik
ve toplumsal hafiza alanlaridir. Ancak bu hafiza ne kadar
samimidir? Kendi sosyal medya akislarimiza bir anlamli
an eklemek i¢in mi duruyoruz burada, yoksa gergekten
anmak i¢cin mi? Selfie kiilturii, hafizay kisisellestirirken,
ortak hafizayi nasil doniistiiriiyor?
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Kafamda bu sorularla bogusurken, gectigimiz hafta
sinemada Ben Hala Buradayim filmini izledim. Ve yine
hafizanin nasil bir direnis bigimi oldugunu diisiinmeye
basladim.

“Fotograf gekilelim!” Ben Hald Buradayim filminde sik¢a
duydugumuz bir climle. Ama aslinda basit bir ani yakalama
isteginden ¢ok daha fazlasi bu, unutmamaya, hatirlamaya,
hafizay: diri tutmaya dair bir cagri bu. Walter Salles’in
yonettigi film, Brezilya’'nin diktatorliik yillarinin karanhigina
1stk tutuyor. 1970’te gozaltina alindiktan sonra iskenceyle
oldiiriilen eski milletvekili Rubens Paiva’nin cesedi higbir
zaman ailesine teslim edilmedi. Devlet, ancak 25 yil

sonra onun oldiiriildiigiinii kabul etti. Peki, ya o arada
kalan yillar? Cocuklarini biiylitmeye ¢alisan, kimliksiz
birakilmis bir dul kadin; babalarinin nerede oldugunu asla
ogrenemeyen ¢ocuklar... Film, iste bu kapanmamis yasin,
bu eksik birakilmis hikayenin pesinde. Biiyiik kardesin
Super 8 kamerasindan yansiyan grenli, pargali goriintiiler,
hem o kaybedilen adamin hatirasini canli tutuyor hem de
kolektif hafizanin nasil insa edildigini diistindiiriiyor. Hafiza,
sadece bireysel bir sey degil, toplumsal bir yapinin iginde
sekilleniyor. Ve bu yapilar hafizayi da manipiile edebiliyor,
bicimlendirebiliyor, silebiliyor. Film, bize hatirlamanin

bir direnis bicimi oldugunu soyliiyor. Sadece ge¢gmisi yad
etmek degil, onun lizerini kapatmaya ¢alisanlara inat, eksik
parcalari tamamlamak. Barthes’in dedigi gibi, fotograf

bir aniyi dondurmakla kalmaz, ayni zamanda onu yeniden
uretir. Filmdeki Super 8 goriintiileri, bu yeniden iiretimin ne
anlama geldigini gosteriyor.

Filmi, hatirlamanin sorumlulugu omzumda hissettigim

bir agirlikla izledim. Yas pinarlarimin dolup dolup zarifge
tasmasi, icimde bitmeyen bir tirperti ve hayranlik...

Fakat filmden ¢iktiktan sonra, sosyal medyada lizerine
konustugumuz, hepsi birbirinden degerli entelekttiel
dostlarimla yaptigimiz tartismanin ardindan kafamda
soru isaretleri olustu. Aramizda hepimizin saygi duydugu,
uluslararasi 6lgekte taninan bir kuramci vardi ve film igin
basitce, “politik dogruculuk sinemanin pesini birakmiyor”
demisti. Neden? Begenl elbette goreceliydi, yaniliyor da
olqblllrdl ama bu s6z beni rahatsiz etti. Ustelik sadece bu
filme dair degil; son donemde izledigim filmlerle ilgili de
zihnimi mesgul eden bir sorgulama siirecine soktu beni.
Politik dogruculuk elestirisi, bazen gergek anlamda sanatsal
bir daralmayi ifade edebilir. Ama bu filmde gergekten
oyle mi? Yoksa elestirinin kendisi, unutmaya ve iistiinii
kapatmaya yonelik bir savunma refleksi mi?
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Simdi bunu diistinerek filmi yeniden degerlendiriyorum.
Ben Hala Buradayim, bir kaybin ardindan hayatta
kalmayi, yas tutmayi ve unutulmaya direnmeyi anlatiyor.
Ama ayni zamanda bir tiir toparlanma, bir sekilde
devam edebilme hikayesi de. Peki, sinema salonunda bu
hikayeyi izlerken, onu bir aniya doniistiirmeye ne kadar
yaklasiyoruz? John Urry’nin The Tourist Gaze kavraminda,
turistik mekanlarda ziyaretcinin nasil bir seyirciye
doniistiiglinii, trajedinin bir fon olarak kullanilma riskini
anlatiliyordu. Peki ya sinema? izleyici de bir noktada,
seyrettikce mesafelenen, deneyimledigini diisiindiikge
aslinda disarida kalan bir tiir turiste mi doniisiiyor?

Bunu diistindiigiimde, aklimda beliren goriinti,
Auschwitz'de selfie ¢ceken turistlerle, sinema perdesinin
karsisinda gozyasi doken izleyiciler arasindaki ince ¢izgi
oluyor. Aciyi bir siireligine deneyimleyip, sonra salondan
¢iktigimizda geride birakiyor muyuz? Yoksa filmin
anlathdi hikaye gercekten bir seyleri degistiriyor mu?
Belki de dostumun elestirisi, filmin bu devam edebilme
yanina, onun sundugu belirli miicadele bigimine
yonelikti. Ayaga kalkamayanlarin, yasin iginde sikisip
kalanlarin hikayeleri nerede? Onlar da anlatilmaya
deger degil mi? Ve biz tiim bu hatirlama ile ne yapiyoruz?
Toplumsal bellek, ancak yiikselen sesler sayesinde mi
insa edilir, yoksa sessiz kalanlarin, anlatilmayanlarin

da bir mirasi var mi? Toplumsal bellek, ancak yiikselen
sesler sayesinde mi insa edilir, yoksa sessiz kalanlarin,
anlatilmayanlarin da bir mirasi var mi?

Susan Sontag, bahsettigim kitabinda savas ve felaket
goriintilerine maruz kaldikga izleyicinin duyarsizlastigini
anlatir. Goriintli bombardimani arttikga, acinin siddeti



azalir, bir noktada aci da siradanlasir. Anlatilan her

aci evcillesmeye mahkim mudur? Peki, sinema bu
duyarsizlasma siirecine katkida mi bulunur, yoksa onu
kirabilir mi? Popiiler tarih filmlerine baktigimizda,
Schindler’in Listesi, The Pianist gibi yapimlar, felaketin
estetik bir cercevede sunulmasiyla trajediyi nasil bir
anlatiya doniistiiriir? André Bazin’in dedigi gibi, sinema
gergekligi simiile eder. Ancak bu simiilasyon, gercekten
hafizayi diri tutan bir sey mi uiretir, yoksa turistik bakisin
sinemadaki karsiligi mi olur?

Bu baglamda, Ben Hala Buradayim, bir karanhk

turizm anlatisi mi sunuyor, yoksa hafizayi tasiyan bir
alan mi yaratiyor? Filmin, yasanmis bir kaybi1 anlatma
bicimi, izleyiciyi yalnizca duygusal bir seyre mi davet
ediyor, yoksa bu kaybin anlamini gergek diinyada da
hissettirmeye mi calisiyor? izleyici, film boyunca yasi
deneyimliyor gibi hissediyor ama film bittiginde ne
kaliyor? Salondan ¢iktigimizda, filmle birlikte bir hafizayi
mi tasiyoruz, yoksa tipki bir miizeyi gezip ¢ikmis gibi
yalnizca bir deneyim mi edinmis oluyoruz?

Sinema bize yalnizca anlatilanlari mi veriyor, yoksa
anlatilmayanlari da diisiindiiriiyor mu? Ben Hala
Buradayim, bir unutmaya karsi koyma hikayesi anlatiyor
ama bu anlatinin kendisi de bir goriintiiye doniisme
tehlikesi tasiyor mu?

Fotograf bir ani dondurur, bazen onu estetize eder, bazen
ise mesafeyle sarar. Film ise bir anlatiyi kurar, izleyicisini
icine ¢ceker ama ayni zamanda ona belirli bir cer¢eveden
bakmasini saglar. Turist bir mekana bakarken nasil

bir seyirciye donlisiiyorsa, izleyici de bazen sinemanin
sundugu aciya belirli bir mesafeden bakarak dahil
olabilir. Ancak fark, bu bakisin ne yaptigiyla ilgili olmal.
Ben Hala Buradayim gibi filmler, yalnizca bir trajediyi

anlatmakla kalmiyor, hafizanin nasil hatirlandigini,

nasil unutulmaya galisildigini ve nasil direnebilecegini

de diisiindiiriiyor. Sinemayi hala seviyorum ciinkii bana
sadece izlemeyi degil, bakmanin da bir sorumluluk
oldugunu dgretiyor. Ve bazi hikayeler, tipki bu film gibi,
yalnizca anlatilan degil, izleyenin zihninde yeniden
uretilen bir hafizaya doniisiiyor. Bu sebeple diisiiniiyor

ve bu filmi sevmeyi segiyorum. Ciinkii onun anlathig:
hikaye de gercek, onun gosterdigi yas da hakiki. Film,
gec¢misi hatirlamayi, unutturmaya ¢alisanlara karsi bir
ses olmayi teklif ediyor. Belki izleyici, onun sundugu
anlatiya bakarken bir tiir turiste doniisebilir, ama bu film,
siradan bir turistik bakisin 6tesine gegmeyi basariyor.
Tipki unutturulmaya ¢alisan bir hafizanin, onu tasiyanlar
sayesinde varligini siirdiirmesi gibi. Ben Hala Buradayim,
yalnizca bir anlati degil; ger¢ek anlamda hafizayi canli
tutma ¢abasi.
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gibi, aile, toplum, kiiltiir, gelenek, inang ve genel

kabullere mutlak bir aidiyetle yolumuza baslariz. En
az aidiyet iceren aidiyetin, bu yolun muhtemel son noktasi
oldugunu diisiiniiyorum. Bireyin kendisini yalnizca evrene
ve kendine ait hissetmesi bu noktaya ulasmak anlamina
gelebilir. Bu durum, bireyin kendini gergeklestirme
yolundaki belki de ulasilabilecek en ileri adimlardandir.
Aidiyetler, cok sayida kiiltiirel kodun nesiller boyunca
olusan son giktilari ve deger yargilarinin yol agtigi nihai
olgulardir.

Do{:jduk’ran sonra, Lacan’in ayna evresindeki bebegi

Oguz Mirag SONMEZ

Aidiyet konusu, akademide genel anlamda, insanin
ruhsal yapisina ve dengesine olumlu etkileri yoniiyle ele
alinmaktadir. Yani aidiyetler gogunlukla yararl olarak
yorumlanmakta, tesvik edilmekte ve kutsanmaktadir.
Aidiyetlerin olumlu yorumlanmasinin kokeninde

ne yatmaktadir peki? Bunun cevabi, bana gore
varoluscularin savundugu ontolojik yalnizlik (Sosyal ve
duyqgusal yalnizlik, iliskiler aginin niteligini gelistirerek
astlabilir. Varolussal yalnizligin ise varolussal ve
fenomenolojik bir yaklasima gore kalici bir ¢oziimii
yoktur.) (1) ve bunun ruhsal diinyada yarattigi olumsuz
sonuglardan korunma duygusu olmali. Ciinkii ontolojik
yalnizligin, duygusal ve sosyal yalnizligi besleyen bir
faktor olmasi beklenmeli. “Yalnizlik kotii, yalniz kalmayin,
bu yiizden bir aidiyet gelistirin.” formiilii...

iste 5nemli nokta burasi. Yalnizlik duygusunun yarathigs
sikintinin azaltilmasinin ilaci olarak aidiyetlerin
gelistirilmesi bir dneri halinde kabul gériiyor. lyi, giizel
ama aidiyetlerin gelistirilmesinin bazi bedelleri ya

da riskleri oldugunu gormezden gelmemeliyiz. Bir

gruba, diislinceye ya da bir paradigmaya ait olmak,
“ben olmak” ve “6zne olmak” i¢in kendi 6zgiin zihin
sistemimizden hangi dl¢lilerde vazgegme durumundayiz?
(Onay ve kabul gérmek icin kendini siirekli olarak

baskalarina gore sekillendirme gabasi, bireyin oz
kimligini zayiflatir ve 6z giivenini diisiriir.) ... (Aidiyet
arayisi, bireyin oncelikle kendi i¢ diinyasina yapacagi

bir yolculukla baslar. Bu yolculuk, kendini fanimak ve
anlamak igin atilacak ilk adimdir. Birey, kendine su
sorulari sormalidir: “Gergekten ne istiyorum? Hangi
degerler benim i¢cin 6nemli? Hayatimda neler beni mutlu
ediyor?” Bu sorularin cevaplari, bireyin kendi kimligini ve
aidiyet hissini bulmasina yardimci olur.) (2)

Az ya da fazla olabilir ama bu vazgegme durumu bir
gergekliktir. O halde, bunun bir derecesi, bir dlglisii olmali
degil mi? Dogan Ciiceloglu da, bu ait olma-birey olma
dengesini vurgulamistir. (Gelistiren anababanin ¢ocugu
bir sahsiyet olarak yetisirken, kaliplayan anababanin
cocugu kaginilmaz olarak siirtiden biri, bir kiiltiir robotu
olarak topluma katilir.) (3)

Bu sorgulamalar, Jung’un Persona’sini da animsatiyor
bana. Psikolojide kullanilan persona kavrami Carl
Gustav Jung tarafindan ortaya atilmis ve tanimlanmistir.
Jung, bu kelimeyi, insanin kendisi olmayan bir karakteri
yasamasi anlaminda kullanmistir. Baska deyisle,
toplumun onayini almak igin, insanin dis diinyaya

karsi takindigi maskedir. Ancak, Jung’un bu ¢ikarimlari
hakkinda, akademisyen olmayan bir ortalama birey
olarak, olumlu diisiiniiyorum aslinda. Yani insanin
kendisini mutlu, dengeli hissetmesi, toplumsal uyum
baglaminda, pozitif bir ¢ikh olusturmasi igin, Persona'nin
olumlu etkilerini kabulleniyorum. Ama sunu sormak

iyi olabilir: Mutlu hissetmek i¢in nedir gerekli olan? Ya

da biitiin hissetmek, kendisinin bilgesi hissetmek i¢in?
Hangisi daha degerli? Bu sorularin cevaplari da, kisisel
farkliliklar igerecegi icin, herkesin cevabi kendine olsun
derim.

Oguz Mira¢ SONMEZ
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“Hayat, bir maskeli balodur.” (4)
“Kisilik karti” olarak kabul edilebilir. (5)

“Tehlike insanin ruhundan kopmus olmasinda...” diyen
Jung, aidiyet ile bireylesme arasindaki paradoksal riski
bir bakima dogrulamis olmuyor mu?

Sonugta, aidiyet duygusunun onem ve gerekliligi,
akademi tarafindan elbette kabul ediliyor. Ancak, 6z
denetim ve 6z sayginin, sorgulayici bir tutumla adimlar
atmanin onemi asla goz ardi edilmemeli derim. Aksi
halde, modern ¢agda yiikselise gegen yabancilasma
olgusunun olumsuzluklari da ek bir yiik olarak bizi
bekliyor olacak.

Oguz Mirag SONMEZ
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Zamanin lzleri

Goksen CARDAK ERATA

sembol, varolusun derinliklerinden gelen bir hatirlatmadir. Her figiir, bizi bir kimligin insasina, bir oykiiye, bir
yolculuga siiriikler. Dovme, sadece bedene kazinan bir desen degildir; zamanin iginde yanki bulan, kimligin
derinliklerine dokunan bir felsefi arayistir. Her iz, bir aidiyetin arayisidir.

B eden bir tapinak gibidir; her gizgi, her iz, icindeki her hat bir anlam tasir. Dovme, bu tapinaga kazinmis bir

Burasi benim, ben buradayim.

Filiz KILIC
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Deriye isleyen her cizqi, kisiyi diinyayla baglayan
goriinmeyen bir ip gibidir; onu gegmisle, gelecekle ve
zamanla biitiinlestirir. Zaman ne kadar gegerse gegsin,
bu izler her anin, her duygunun kalici bir hatirlaticisi olur.

Fakat dovmenin sundugu aidiyet yalnizca bedene ait
bir baglilik degil, i¢sel bir kesif siirecidir. Dovme, bir
kimligi, bir hayat, bir anlami bedene miihiirler. O,
anin animsanmasindan ote, tlim varolusun yeniden
sekillendirildigi bir eylemdir. Her gizgi, her sembol bir
pargayi hatirlatirken ayni zamanda bir biitiiniin pargasi
olma duygusunu uyandirir. Ben kimim? sorusunun
cevabini bedende agiga ¢ikarir; viicut, ge¢misin ve
simdinin bir araya geldigi, aidiyetin her yoniiyle
hissedildigi bir alana doniisiir. Bedende tasinan her

iz, insanin diinyaya ait olma isteginin, kimligini bulma
cabasinin bir isaretidir. Ayni zamanda bu aidiyetin her
izinde bir felsefi ikilem de vardir.

Diinya m1 bana ait, yoksa ben mi diinyaya aitim?

Dovme , hem bu diinyanin hem de igsel kimligin bir
yansimasidir; varlik ile zamanin, benlik ile dis diinyanin
kesisimidir. Fotograf ise tam tersine, disaridan
bakildiginda zamanin disa vurumudaur. Fotograf, bir

Goksen CARDAK ERATA

ani dondurur, bir nefesi, bir bakisi, bir duyguyu sabitler.
Zamanin bir pargasi olmakla birlikte, onun otesine
gecemez; yalnizca gegici olani sabitler, bir zaman
diliminde gozlemlerimizi bir gcerceveye hapseder.

Fotograf su anda burada oldugumuza dair bir belge
sunar. O, bir parantez gibi, yasamin kag¢inilmaz akisina
karsi koyar ama gegiciligini de iginde tasir. Fotograf bir
aidiyet hissi yaratir, ancak bu aidiyet dissal bir taniklikla
sinirhdir. Biz, fotografla diinyayi tanimlariz ve fotograf
da bize bir zamanin ve mekanin kanitini sunar. Ancak
fotografin sundugu aidiyet, yalnizca izleyiciyle ve bakis
acisiyla iliskilidir. O an, o yer, o yiiz yalnizca bir goziin
gordiigii seydir. Fotograf, bir yansima, bir bakisin baska
bir bakisla kesisimidir. i¢sel degil, dissal bir aidiyetin
temsili olarak varligini siirdiiriir.

Dovme ve fotograf, aidiyetin farkli bigimlerini sunar; biri
icsel kimligin disa vurumu, digeri ise dis diinyaya ait bir
anin i¢csel yansimasidir. Dovme, bedene isleyen, kalici ve
bir parca da felsefi bir arayistir. Fotograf, ani dondurur,
gegiciligi ve zamanin mutlak akisini gozler ontine serer.
Dovme, kimligi zamanla 6zdeslestirirken, fotograf

o kimligin bir anlik disa vurumudur. Dovme, insanin
bedeniyle, varolusuyla yaptigi bir anlasmadir. Fotograf
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ise bir ani, o anda bir yere ait olma hissini sabitler. Dovme, icsel bir kimlik ile dissal bir taniklik arasinda. Dovme,
her gizgisiyle bir aidiyet yaratirken, fotograf bir anin icindeki insanin kendini diinyaya kazandirma ¢abasidir; fotograf

aidiyeti yansitr. ise diinyayi insanin bir pargasi kilma yoludur. Birinde

beden bir kimlik kazanir, digerinde an, zamanin pesinden
Felsefi olarak bakildiginda, her ikisi de insanin diinyaya siirliklenir. Dovme, gegici olanin bedende sabitlesmis
nasil baglandigini, varlik ve kimlik arasindaki ince sinirlari haliyken, fotograf zamanin gegiciliginin disa vurumudaur.
sorgular. Dovme, varolusun gegici dogasini kabullenip, Ve belki de var olmak, diinyaya ait olmak , hem bedende
gegici olandan kalici bir iz yaratir. Fotograf, zamanin hem zamanin iginde var olabilmektir.

gegiciligini dondurur; her an bir baska zamanla birlesir,

kaybolan bir pargayi hatirlatir. Dovme, zamanin viicutta

sabitlenmis izidir; fotograf ise zamanin bir anlik cighgidir. Ben buradayim,
Her ikisi de bir aidiyet bigimidir;

zamanin ve kimligin icinde,
Buradayim, ben varim.
hem anlik hem de ebedi bir varlik olarak...
Ama birinde aidiyet, bedenin derinliklerine islemisken,
digerinde yalnizca gozlerin izledigi, diinyayi bir an igin
tanimlayan bir belgedir.

Ve belki de aidiyet tam burada, bu iki diinyanin kesisiminde
bulunur. Bedende ve gozde, gegici olanda ve kalici olanda,
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Hiiseyin KEKIC

erhaba, diyerek basladi konusmaya ve sustu.
MBir siire basini online egip parmaklarini oynatt.

Sonra basini kaldirip, “Benim adim Sezgin,” diye
devam etti sozlerine.

“28 yasindayim. Cocuk yasta Almanya'ya gittim,
egitimimi de orada tamamladim. Sekiz ay once buraya
geldim,” derken dudaklarini isiriyor, sesi titriyordu.

Yine bagini 6niine egip sustu. Bir siire bekledi. Konuyu
anlamak igin, “lyi bir egitim almissin, varlikli bir ailen de
var. Seni bana getiren nedir?” diye sordum.

Basini kaldirip, dik dik yiiziime bakti, “Evet, varhkh
biriyim,” diye basladi anlatmaya. “Sekiz ay 6nce

annemi sokak ortasinda sldiirdiiler. istanbul'a annemin
cenazesi i¢cin geldim. Emniyette, ben li¢ yasimdayken
trafik kazasinda oldii diye bildigim babamin, yeralti
diinyasinda iin yapmis Haydar Kara oldugunu; annemin
de beni bu diinyadan uzak tutmak igin kimligimi
degistirip yurt disina gotiirdiigiinii, babamin islerini
oradan takip ettigini ve istanbul’a gelince infaz edildigini
ogrendim,” dedi.

“Benim annem disinda ailem yoktu, doktor bey,” diye
devam etti sozlerine. “Sadece annemi ve babami degil,
kimligimi, ait oldugum yerimi, yurdumu da kaybettigimi
anladim.”

Elini cebine soktu, bir fotograf ¢ikarip uzatti. Ben
fotografa bakarken Sezgin anlatmaya devam etti:
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Aidiyet Servettir

“Emniyette, bir yakinim olup olmadigini sordugumda, bir
komiser bana bir dedem oldugunu ve kenar mahallede
kahvehane islettigini soyledi. Annemin cenazesine bile
katilmama izin vermediler.”

“Bir sabah erkenden kahveye girdigimde, dedem oldugunu
ogrendigim adam ¢ay ocaginda bardaklari yikiyordu. Bir
masaya oturdum. Biraz sonra iki bardak ¢ayla yanima
geldi, ‘Hos geldin, geng adam,’ deyip karsima oturdu.

‘Hos buldum, amca. Senin mi bu kahvehane?’ diye sordum.
‘Evet, benim bu fakirhane,’ dedi i¢ cekerek.
“Yorucu olmuyor mu bu yasta bu isler senin icin?’ dedim.

‘“Yoruluyorum tabii ama ne yapayim, ekmegim de bu
ocakta kayniyor iste,’ diyerek elini salladh.

‘Coluk ¢ocuk yok mu, amca?’ diye sorunca eli, parmaklari
havada dondu kaldi adeta. Bana kederli bir yiiz ifadesiyle
bakt, ‘Aslan gibi bir oglum vardi benim. Kahpe bir pusu
kurup oldiirdiiler 25 yil 6nce,’ dedi. Sonra havada kalan
eliyle basindaki beresini ¢ikardi, elinin tersiyle alnindaki
teri sildi ve parmak ucuyla ¢ay bardaginda daireler gizerek
anlatmaya devam etti.

‘Annesi de oglunun yokluguna dayanamadi ve kisa siire
sonra beni yalniz birakip gitti. U¢ yasinda bir torunum
vardi ama annesi onu alip kayboldu ortadan. Yillarca
torunumu aradim ama bulamadim,’ derken bos bardaklar



Baytekin Kara

alip masadan kalkt.” “Her gidisimde sohbetler ettim ve gegen ay, bir sohbetin
ortasinda ‘Dedem,’ dedim ona. Sarildik, agladik birlikte.”

“Sonraki giinlerde sik sik gittim o kahveye, doktorum,”

dedi. ‘Haydi, birak bu kahveyi, gidelim, bir aile olalim,” dedim.

“Neydi seni sik sik oraya gotiiren duygu?” diye sordum. ‘Ben buraya aitim, yavrum. Seni buldum ya, baska da bir
sey istemem,’ dedi.”
“Birine, bir aileye, bir sehre, bir iilkeye ait olma

duygusuydu elbette,” dedi. Ertesi giin onu alip gétiirmeye gittigimde kahve kapaliydh.
Camina asilan bir kdgitta, “Mahallemizin Riza Abisi diin

“Aidiyet,” dedim ve sordum: “Peki, dedenle varlikl gece kalp krizi nedeniyle vefat etti...” yaziyordu.

hayatini neden paylasmiyorsun? Onu o kahvehaneden

alip gotiirmek istemedin mi?” “Bana soyler misin, doktor? Ben kime ve nereye ait

olacagim simdi?”
“Aradigin torunun benim demek igin giinlerce gittim
o kahveye,” dedi ve terlemeye basladi. Bir bardak su
verdim, titreyen elleriyle aldi, suyun bir kismini lizerine
doktii, bir yudum igip bardagi oniindeki sehpaya birakti.
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Kiiresellesmeden Evrensellesmeye

Biat mi Aidiyet mi?

Haluk UYGUR
° - _
I lk basta anlayamadik... il A 4 _ : : o4
4k ,_ ; i : |
Hatta "Sinirlar kalksin." sozii, "Sinirlamalar

kalkacak." gibi geldi bazilarimiza...

Evrensellesme ile arasindaki farki hissetmeyenler
icin sirin bile goriildii "kiiresellesme" kavramu...

Sonradan anladik ki kiiresellesme diye oniimiize
koyduklar sey, ticarete dayali bir kavrammis. Ticari
sinirlar kalkacak, "giimriik birligi" adiyla ticaret,
gelismis lilkelerden digerlerine herhangi bir engelle
karsilasmadan akacakt.

Ticaret materyalinin kiiltiirel agidan en ug bolgelerde
bile alici bulmasi igin, alicilarin kendi aliskanliklarini
birakip, sunulan metanin ozelliklerini benimsemeleri
gerekiyordu. Ornegin, kola iiretenler Aborjinlerin
bile geleneksel iceceklerini birakip kendi uirettiklerini
icmesini saglamaya ¢alisiyorlardi.

( Gérsel Yapay Zeka ile olusturulmustur)
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Aclik sinirindaki iilkelere akilli telefon satmaliydilar;

insanlar maasinin yarisini, lizerinde isareti olan
markaya vererek kot pantolon giymeliydi; dogru

diirlist caddesi bile olmayan sehirlerde, borglanarak

gosterisli arabalar alacak kisiler olusturulmaliydi.
Bir markayi tiim diinyaya satabilmek igin ise farkl

kiiltiirlerin kendi aliskanliklarini degistirip, markanin

tiiketimini hizlandiracak ve birbirine benzeyen bir
davranis bigimini kabul etmeleri gerekmekteydi.
Bu davranis degisikligi ancak, meta tiiketimine
hizmet edecek kiiltiirel bir saldiryla miimkiin

olabilirdi.

Tam burada sanat (!) emperyalizmin hizmetine
girdi. Sinemadan miizige; tiyatrodan modaya
kadar her alanda diinyadaki herkesi etkisi altina
alabilecek bir popiilerlik yaratildi. Anladik ki,
kiiresellesme denilen seyin altinda tek tip, ayni
zamanda sig bir insanlik yaratma ¢abasi vardi.
Ancak herkesin birbirine benzedigi bir diinyada,
meta herkese yayilabilir diye diisiintiyorlardi.

SEEEeEEe
HEEEEEEE
SeEEE e EE

(Andy Warhol; her birimiz birbirinin benzeri ¢orba kutular gibi
olacagiz)

Andy Warhol 1950’li yillardan itibaren bu
siglasmaya dikkat gekti;

“Bir giin herkes meshur olacak... On bes
dakikahgina.”

Zaten timsah isaretli gomlek giyerek veya elma
isaretli telefon kullanarak goriiniir hale gelmeyi
benimsediysen, ayni seyi yapan milyonlarca kisi
arasindan en fazla |5 dakika siyrilabilirdin.

Ancak kiiresellesen popiilizmin emrindeki medya,
bu “I5 dakikanin” pesinde olanlarin sayisini
cogaltmaliydi ki tiiketim artsin. Oyleyse dur durak
vermeden |5 dakikalik mutlulugun(!) reklami
yapilmaliydi.

(Andy Warhol, git gide birbirine benzeri haline gelen sig bir
kiiltiirtin insanligi saracagi uyarisini yapiyordu. Milyonlarca
Marilyn Monroe taklidi gikacakt)

|5 dakikalik mutluluktan bahsedince, aklima ister istemez
Uluslararasi Fotograf Sanati Federasyonunun (FIAP)
verdigi patronajlarla yapilan “Fotograf Yarismalan”
geliveriyor. Burada kendime (ve tabi ki fotograf
camiasina) sormadan edemiyorum; Gerek yarisma
sartnameleriyle gerekse jiirinin se¢gme aliskanligi ile
yonlendirilen ve unvan havucuyla cazip hale getirilen,
500 odiillii, 3.000 akseptansli yarismalar da tek tip
fotografci yaratmiyor mu? Facebook’ta yapilacak olan 15
dakikalik oviinmenin pesindeki bir tek tiplesme degil mi

bu?

“Ehem... Ehem... Giiniin sevindirici haberi Vietham’dan
|n

geldi!

Sevindirici haber Vietnam’dan geldi ama timsah isaretli
gomlegi giyen yiizlerceyle; mavi aglar lizerinde oturan,
ticgen sapka giymis, Vietnamli kadinlarin fotografini
ceken yiizlerce arasinda bilinirlik agisindan nasil bir fark
var?

Bilemiyorum!

Fotografta kiiresellesme bu olsa gerek!

%%k

Evrensellesme ise (goriiniiste ¢cok benziyor gibi olsa da)
kiiresellesmeye tam ters bir kavram...

Evrende yasayan tiim insanlarin birbirine esit ve baris
icinde olmak sarhiyla, aradaki sinirlari asarak bir
araya gelmesine evrensellesme diyoruz. Dikkatinizi
"sinirlari asmak' kavramina ¢ekmek isterim. "Sinirlari
kaldirmak”tan ¢ok farkh bir sey asmak...

Bu soyledigime yedi yil calisarak yaptigim Sinir
Tanimayan Anadolu belgeselimi ornek olarak
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verebilirim. Belgeselde diinyada savaslarla belirlenen
siyasal (beseri) sinirlarin yaninda, bu sinirlar asarak
birbiriyle kucaklasan kiiltiirel davranislarin belirledigi
ikinci bir sinirin varhgini, fotografik olarak gostermeyi
amaglamistim. Her biri Anadolu’nun sinir komsularindan
baska bir lilkede gekilmesine ragmen, hangisinin
hangi lilke oldugunu bilemeyeceginiz ama hepsinin
Anadolu’dan bir yer olmadigini da soyleyemeyeceginiz
fotograflardi bunlar. Boylece gormiistiim ki, savaslari
tetikleyen siyasal (beseri) sinirlarin tersine, barisi
tetikleyen ikinci bir sinir var. Aslinda bu ikinci sinir,

herkesin kendi kiiltiiriiyle bir araya geldigi sinirsiz bir sinir.
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(S. Haluk Uygur; Sinir Tanimayan Anadolu belgeselinden)



(S. Haluk Uygur; Sinir Tanimayan Anadolu belgeselinden)
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Kiiresellesme, sinirlari kaldirip kendi dayattigi Mehmet Emin sen konus! Hani bir zamanlar

tek tip ve sig birikime sahip bir alanda bulusmay; fotograflarinizla, yasamini Adana sokaklarinda gegiren
ongoriirken; evrensellesme, herkesin tarihinin cocuklari anlatmistiniz. Yasamdan hak ettiklerini, diger
derinliklerinden gelen kendine ait kiiltiir ve yasama hemsehrilerinden daha az alan bu genglerle sahip
bicimiyle, yani aidiyetiyle bir araya geldigi sinirlar oldugunuz aydinhgi paylasmistiniz. Bu gocuklarin evi olan
ustii bir yiiksekligi oneriyor. Bu yiikseklik, ayni ve ayni zamanda size de komsu tarihi kopriiniin altini
zamanda herkesin kattigi gesitliligi kapsadigi igin sizden daha iyi bilen Parisli ve istanbullu bir fotografc
derinligi de icermektedir. taniyor musun ki, onlar o gengleri sizden daha iyi
anlatsin?”

Bazen bu gesitlilik ne kazandirir diye diistinenler
cikabilir:

Farkli yasam deneyimleri ile yetismis bir beyin, daha
yaratici, daha kivrak, genis bir diistinme alanina
sahip olacakken; tek tip yasam bigimi onun diistinme
ozgiirliigiinii daraltacak ve biat kiiltiiriinii ortaya
cikaracaktir.

%%k

Tam bu noktada birbirine benzer terimlermis gibi (S. Haluk Uygur; Toroslar)
goriinmesine ragmen, aidiyet ve biat arasindaki
ugurum ortaya cikar.

Aidiyet, ozqglinliigii, kendine ait olmayi, kendin olarak
diger insanlarla bir araya gelmeyi ifade ederken;

biat (belki de kendin olamadidin igin) baskasina ait
olmayi, baskasina boyun egmeyi isaret eder.
Evrensellesme, herkesin kendi aidiyeti ile sinirlar

usti bir yerde bulusup, birbirini etkileyen bir diinya
yaratirken; kiiresellesme, sinirlar (aidiyeti olusturacak
yerel degerleri yok etmek i¢in) kaldiran zihinsel kéleler
yaratir.

%%k

Bu ylizden ben ve pargasi oldugum Altinoran Diisiinme
ve Sanat Platformu aidiyet kavramina 6zel bir 6nem
veririz. Ve yaygin kullandigimiz bir sloganimiz bulunur;
“Sanat Adana i¢in; Adana’dan Diinyaya...”

Bizim fotografik diisiinme sistemimizi daha iyi
anlatabilmek tizere yillar once ogrencilerime
seslendigim, “Adana Fotografcisi Araniyor” isimli bir
yazimdan alinti yapmak istiyorum;

“Soyle bana Giilen! Sen Adana’nin isigiyla birlikte
yasamiyor musun? Yagmurlu bir sonbahar giiniinden
sonra giinesin ilk defa nereyi aydinlatacagini baska
bir sehirden gelmis fotograf¢i senden daha iyi bilebilir
mi?
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;

(Mehmet Emin Arici; Cergeve Disi Kareler -Sokak Gocuklari Projesi) (S. Haluk Uygur; Adana’yi Seviyorum Projesi)

“Mehmet Agabey... Zihni capkin, génlii giizellikle “Dikkat ederseniz size ‘fotograf¢i’ diye hitap ederken, o
dolu dostum... Sen degil miydin, dolunayin yilin kelimeyi tirnak i¢ine aldim. ‘Tirnak icinde fotografg!’ ile
hangi giiniinde hangi anitin lizerinden dogacagini ne demek istedigimi daha once size anlatmistim. Burada,
bir yil g6zlem yaparak inceleyen? Bunu tasarladigin o tirnak isaretinin sizleri sadece ‘fotograf ¢eker’ olan
fo’rc>"§rqﬂ'q kolaj malzemesi olarak mi kullanacaktin digerlerinden ayirmak igin oldugunu tekrar etmek isterim.
ne? Aslinda asil amacim genel olarak sanat¢inin, 6zel olarak

fotografcinin sirtindaki aydin sorumluluguna deginmektir.
Bir aydinin en onemli sorumlulugu ise ait oldugu yere,
sahip oldugu kiiltiire karsi olan sorumlulugudur.”

“Yasadiginiz kent her giin degismekte, yeni seyler
eklenirken, eskilerden bazilari yok olmaktalar. Aslinda
onlarla birlikte kendinizden de bir seyler yok olmakta.
Bu yok olusla birlikte daha az kendiniz olabilmektesiniz.
Halbuki kendinizden giden sey ne kadar ¢oksa
aydinhginiz da o kadar azalacak.”

2012’de yazdigim bu yazi aslinda bir manifestoydu.
Manifestonun i¢ine gizlenmis bir de karsi ¢ikis vardi
tabii ki... Ait oldugun yere, seni var eden kiiltiire karsi
sorumluluklarini yerine getirmeden, tenekeden altin
madalyalar dagitan sistemin iteklemesiyle, uzaktaki
tlkelerde hazirlanmis dekorlarin pesinde fotograf
olusturmaya bir karsi ¢ikis.

(Mehmet Dilci ve S. Haluk Uygur; Benim Giizel Cukurovam Projesi)

“Murat... Sebnem... ilhan... Cemil... Ozgiir... Mustafa...
Pakize... Semiran... Ogiin... Giilsim... Edip... Orhan...
Veya adini buraya eklemek isteyecek herhangi bir
Adanali ‘fotografgi’... Benim sevgili dostlarim...

Kentinizi sizden daha iyi anlatacak kimse var mi? Siz
365 giin 24 saat Adana’dasiniz, Ara Giiler ustam bile
sizin bu avantajiniza sahip olabilir mi ki, sizden daha
iyi Adana fotografi yapsin?”

. Halu ur; Tespihsiz Hapishaneler Projesi'nden “Mahkim Kim?" isimli
S. Haluk Uygur; Tespihsiz Hapishaneler Projesi’nden “Mahkiim Kim?” isimli
calisma /Bu proje, Tiirkiye'de ilk defa bir hapishane igini anlatmak iizere

Adana hapishanelerinde dért fotografgi tarafindan yapilmis bir calismaydi)
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Bahsettigim yaziyi soyle bitirmistim;

“Eger diinyadaki herhangi bir yerin fotografini yapmaya
kalkarsaniz, bilesiniz ki bunu sizden daha iyi yapmis orali
bir fotografgi muhakkak bulunur. Ancak ¢alismanizin
temelini kendi 6ziiniiz teskil ederse, baska fotografcilarin,
hatta Salgado gibi ustalarin bile sizlerle yarisma sansi
yok!”

Izin verirseniz aidiyetle ilgili bu yazimi da su sozlerle
bitirecegim;

Aidiyetimiz, en onemli hazinemiz...

( Altinoran Ortak Galismasi olan Adana’ya Giig Verenler
Projesi'nden [ llizarov isimli gok 6nemli ortopedik tedavi
yontemini Tiirkiye'ye ilk defa getiren Prof. Dr. Mahir Giilsen)

(Altinoran ortak galismasi olan Adana’ya Giig Verenler
Projesi’nden/ Duayen gazeteci Orhan Apaydin)
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(Altinoran ortak galismasi olan Adana’ya Giig verenler
Projesi’'nden/ Anitkabir’in hatlarini da yazan 6nemli
ressam Etem Caliskan)

(Altinoran ortak galismasi olan Adana’ya Giig Verenler
Projesi’nden / Gukurova Universitesinin Kurucusu Prof.
Dr. Mithat Ozsan)
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(Altinoran ortak galismasi olan Adana’ya Giig
Verenler Projesi’nden/ Onemli Yazar Muzaffer Izgii)
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(Altinoran ortak galismasi olan Adana'ya Giig
Verenler Projesi’nden; Adana’da ilk kiz kolejini
kuran Elizabeth Ayas)

(Altinoran ortak galismasi olan Adana’ya Giig Verenler
Projesi’'nden [Cukurova halk kiiltiiriiyle ilgili gok onemli
calismalar yapan, konuyla ilgili gok sayida kitap yazan
Prof. Dr. Erman Artun)
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Hic Bir Yere...

Suzan ARMAGAN

ag eteklerinde kendine yer edinmis ¢alinin, dikenleri lizerinde agan, suyla sekillenen yer altindaki sarkit ve
dikitleri taklit eden, her zerresini hissettigim, bilmedigim yerden gelene, benim sarildigim, beni sarana;
“pembe ugurum cicekleri” adini versem de, yine de “tanimlayamadigim” derdim...
Actiklarinda, hepsinin birlikte olusturdugu uzaktan bakandan kendini saklayan, can yakan dikenlerin iizerini
sarmalayip, incitiimeden oksanasi, incitmeden cani oksayan, pembemsi bulutumsuluk...

Sey/i/r ederken birakildi§im yerden, bedenim seffaf akiskan, ruhum kaskat...
Baktikga, yorgun gozlerimi kapayip kagirdik¢a, bulutumsu hafiflik niifuz ediyor cana, niifuz ettikge cam kingi
pembeligine doniisiiyor, dokunarak, her noktasini degistiriyor benim sarildigimi, beni sarani...

Acitiyor kendim kendimi. Simdi ben miyim bu bedendeki, ya da bu beden benim mi?

Yok muyum, yoksa icinde miyim sarmalandigimin? Varligimi gérmiiyorum, yabanciyim, hazirliksizim bu hale...
Seffaf bulutumsunun iginde, dimdik egilmeden, kirilarak yiiriiyen ruhumla, ait degilim, kendime, hig bir yere...

Devam mi, yliriimeye? Bilmiyorum... Sadece buralardan gegip gidenim... Gidemeyenim...
Degisen hicbir sey yok galiba...

Bekliyorum bir cam kirigi iistiinde, kum tanesi golgesinde, yildiz tozu i1siginda...

Bedenim can ucumda...
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Suzan ARMAGAN
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NVOVWYYV upzng
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Ben Bu Sokagin Kedisiyim

Tanju AKLEMAN

B en bu sokagin kedisiyim.

(Fotograf cekim yasalari hazirlanmisti. Artik her sokagin fotografcilari saptanacakti. Devlet, sokakla da kalmadi.

Her sehir ve kasabada sokak disinda her cadde, meydan ya da kdy/mahallenin de fotografgilari. Her sokakta en fazla iig
fotografci, her caddede ve meydanda en fazla bes fotografci, Istiklal Caddesi gibi onemli caddelerde en fazla on fotografei,
kdy/mahallelerde ise en fazla dért fotografci saptanacakti.)

Adim Safinaz. Tanju Akleman’in yasadigi evin balkonunda dogdum, biiyiidiim.” Cavitpasa Sokak’ta. Hep Tanju’nun
apartmaninin bahgesindeydim. Ben bu sokagin kedisiyim.

Tanju AKLEMAN
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(Yasanin maddeleri, Kiiltiir Bakanhgi tarafindan
belirlenmisti ve ilk basta sayisi besti.)

|.  Basvuru yapan her fotografgi en fazla bes adet
sokak, cadde, meydan, koy ve mahallenin fotografgisi
olabilecektir. (Toplami bes [5])

2. Basvuru yapan fotografginin su anda yasadigi
mekanin ya da ¢alistigi mekanin bulundugu sokak,
cadde, meydan, koy ve mahallede birincil onceligi
olacaktr.

3. Basvuru yapan fotografginin su anda yasamadigi
ama en az on (10) yasina kadar yasadigi mekénin
bulundugu sokak, cadde, meydan, koy ve mahallede de
birincil onceligi olacaktr.

4. Basvuru yapilan alanda fotografla ilgili bir kurum
ya da kurulusun yonetiminde yer alan kisilerin birincil
onceligi olacaktr, liyelerin ise onceligi ikincil seviyededir.

5. Basvuru yapan fotografginin FIAP tarafindan
verilmis bir unvani varsa, basvuru yaptigi sokak, cadde,
meydan, koy ve mahallede birincil onceligi olacaktr.

Adim Safinaz. Tanju, kardesimle bana balkonunda
bulundugumuz zaman yiyecek bir seyler verdi.
Sonrasinda, bahg¢edeyken nadiren bir seyler verdi ama
ben onu hep sevdim, biliyorum ki o da beni seviyordu.
Ben Cavitpasa Sokakliydim artik.

(Sonradan yasaya Olay Yeri Fotografcilar ile ilgili iki
madde daha eklendi.)

6. Basvuru yapan fotografgi son on yil iginde kisisel
bir sergi actiysa ya da kisisel bir alblim yayinladi ise
basvuruda bulundugu sokak, cadde, meydan, koy ya
mahallede birincil onceligi olacaktr.

7. Birinci madde kosulu yerine getirildikten sonra
basvuru yapan fotografgilara Kiiltiir Bakanligi adina bir
belge verilecektir. Ayrica fotografginin kendi fotografinin
da oldugu bir yaka karti verilecektir ve bu yaka

kartini fotograf ¢cekerken mutlaka yakasinda tasimasi
gerekecektir.

Bu maddelere ek olarak, bu sokak, cadde, meydan, koy
ya da mahallede bir olay gergeklesiyorsa ilgili mevki

icin, olaylarin siirdiigii zamana bagli olarak Olay Yeri
Fotografcisi Belgesi verilecektir. Bir ornek verecek olursak,
Taksim Gezi Parki Dayanismasi Olay Yeri Fotografcisi.

Bu belgeler kim basvuru yaptiysa ona verilecek ve olayin

bitisine kadar belgeler gegerli olacaktir.

Taksim Gezi Parki Dayanismasi’nda inénii Caddesi’ndeki Almanya
Konsolosluk Binasi. Fotograf: Tanju Akleman

Adim Safinaz.

Cavitpasa Sokagi’nin kedisiyim yillardir. Sokakta kirpi
dostlarim da var, onlarda hep bu sokaktalar. Karga
dostlarimizla da aramiz ¢ok iyidir, serce dostlarimizla da.
Hepsi Cavitpasa Sokak’tadirlar.

(Tanju Akleman, bes mevki igin basvuru yapti. Yasadigi
sokak olan Cavitpasa Sokak, yasadigi sokagin ulastig:
Tutlincli Mehmet Efendi Caddesi ya da halk arasinda
bilinen adiyla Géztepe istasyon Caddesi, Yirmi bes yildan
fazla iiyesi oldugu ve 8 yil baskanhigini yaphgi IFSAK'in
bulundugu sokagi paralel kesen Erol Dernek Sokag;,
tiniversite yillarinin gectigi istanbul Teknik Universitesi
Giimiissuyu Kampiisiiniin bulundugu indnii Caddesi ve
dogup on yasina kadar yasadigi Ayvacik’ta kirvelerinin
yasadigi Sazli Koyi. Tim maddeleri karsiladigi igin Kiiltiir
ve Turizm Bakanhgi tarafindan basvurulari kabul edildi
ve kendisine ilgili belge ile yaka karti verildi.)

Dedigim gibi ben Tanju’nun balkonunda dogdum
biiyiidiim, Cavitpasa Sokak’ta. Kendimi oraya ait
hissederim. Tabii annem de. Tanju bizim sokagin
resmi fotografgisi olmus. Olmus ama, kendisini o
kadar sevmeme karsin benim bir kere bile fotografimi
¢cekmedi. O da beni ¢ok sever ama yalnizca annemin
fotografini cekmisti. Karga, kirpi, serge dostlarimizin
da, sokakta yasayan insan dostlarimizin da. Duyduk ki
benim duydugum aidiyetin benzerinin onda da oldugu
Cavitpasa Sokak’in resmi fotografcisi olmus, sanirnm artik
bizi de fotograflar.
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Aidiyetlik Diyalektigi

Seylere Ait miyiz?

Okyar ATILLA

Kellepics via Pixabay
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idiyet yerine neden “ait olmak” tercih edilir? Aidiyet kavramsal midir duygusal
midir? Kavramsalsa felsefe ile mi ilgilidir? Duygusalsa psikoloji ile mi ilgilidir?
idiyetin nesnelliginden bahsetmek miimkiin muidtir?
Aidiyet bireyin bir seylerle bag kurmasi ise bireysel 6zgiirliik bunun neresindedir? Birey
ozgiir iken bir topluma aidiyetligi diyalektik degil midir?

Heidegger varlik tanimlamalariyla ugrasirken aidiyet ile nasil baglanti kurdu? Kurdu
mu? Yan anlam olarak “Dassein” derken aidiyetin sadece kendinde var olmasi anlami
ctkarilabilir mi?

Freud, kaygilari, kompleksleri, nevrozlari ele alip kuramlar gelistirirken aidiyetle olan
baglari arastirdi mi? Cocuk ebeveyn iliskilerinde bebeklikten baslayan ve gelisen kisiye
yonelik aidiyetten so6z edilir mi?

Yusuf Atilgan’in “Ana Yurt Oteli” eserindeki anti kahramani Zebercet ile Freud’un Oedipus
kompleksini islerken inceden ince otelle olan “ev” bagdi ile aidiyeti mi sorgulamaktadir?
Boyleyse Freud’un kuramindaki eksigini mi ele almis oluyor? Freud bunu nasil atlamis
olabilir? Yoksa Jung mu aidiyet kaygisi, kompleksi lizerine yola devam etti?

Asuman Suner’i “Hayalet Ev” eserinde aidiyetligi bu kadar derinden ele almaya iten
neydi? Aidiyet ve kimligin parcalanamaz olmasi ile parg¢alanmaya ¢alisiimasi aidiyet
diyalektigine girmiyor mu?

“Aidiyet” zihinde turlamaya baslayinca neden her sey aidiyetle iliskili olmak zorundaymis
gibi oluyor? Yoksa gercekten her seyler ve hicbir seyler aidiyetle mi iliskili?

Sevgi olumlu aidiyetlikse nefret negatif aidiyetlik mi oluyor? Bu aidiyet diyalektigi (bir
defa daha) degil midir? Oyleyse Marks, iist yapi alt yapi iizerine fikir yiiriitiirken bu
yapilarin aidiyetle olan iliskisine yer verdi mi?

“Ya benimsin ya kara topragin” demek sevgi ve nefret aidiyet paradoksu mu oluyor?
“Seni kimselere yar etmem” bireye olan aidiyetligin toprak gibi bir nesnellige
metamorfozu mudur? Bu kiiltiiriin -eger buna kiiltiir denilebilecek kadar anlamini
hafifletebileceksek- cinayetlere kadar gitmesinde ilkel aidiyete etkisinden bahsetmek
miimkiin mii? Baska kiiltiirlerde bunun olmamasi o toplumlarin bireylerindeki aidiyet
yoksunlugu mudur?

Slavoj Zizek: “............... Bir topluma her aidiyet, 6znenin aslinda her haliikdrda ona
dayatilan seyi, kendi seciminin bir sonucuymuscasina, ozgirce kucaklamaya mecbur
edildigi paradoksal bir nokta icerir (hepimiz vatanimizi, ebeveynlerimizi sevmek
zorundayiz-dir). Bu zaten her durumda gerekli olani isteme (6zglirce se¢cme), ortada
gercekte yokken, ozgur bir secim varmis gibi yapma (goruntiuyu kurtarma) paradoksu,
bos bir simgesel jest nosyonuyla karsilikl1 bagimlilik icindedir. ................... ”

Alint1, Hayalet Ev, Asuman Suner
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Aidiyetin nesnellik yani varsa bu en temelinde eve olan
midir? Ya da ¢ocuklugun gectigi sokaga, mahalleye,
semte ve sehre olan nesnel aidiyetlik midir? Nuri Bilge
Ceylan, Kasaba, Mayis Sikintisi ve Uzak tiglemesinde
kasabaya nam-i1 diger “tasraya” giderek cogalan aidiyet
yoksunlugunu mu adim adim ele almaktadir?

Yalgin Savuran, Istvan Szabo’nun 1985’te yaptigi Albay
Redl filminin yorumunu yaphdi yazisina “Bedenlerimize
ait miyiz?” basligini atarken neye nasil bir gonderme
yapmak istiyordu?

Tasra denildiginde, cocuklugumun gectigi “Kasaba”

ya mi aidiyet duymaliyim? Sicak yaz giinlerinde toprak
sokaklarinda toz kaldirarak pedal bastigimiz giinlerinde
vakit 6ldiirmek bir tarafimin “Mayis sikintisi” na

aidiyet iligkisini tetikler mi? Ya da tiniversite icin “Uzak”
istanbul’a dogru kopus bendeki aidiyetin yoksunluga
gidisi miydi? Hepsinin otesinde bunlarin sisler arasinda
hatiralarda kalmasi imgesel aidiyet denilen bir kavrami
ortaya koymaya neden olabilir mi?

Artik tasra var mi? Yoksa sehir denilen ne oldugu
anlasilamaz karmasik mekanlar igcinde aidiyet kulaktan
duyma tasra 6zlemi midir? Durup durup kiigiik sahil
kasabasina kagma diisiincesi ve gergeklestirilmesi artik
utopya olan tasraya duyulan aidiyet 6zlemi midir?

Fotograf, cekildigi ana, ¢ekildigi zaman cekildigi mekana
aidiyetligin kivileimi ile mi gekilmistir? Gegmisten gelen
bir fotografa bakildiginda fotografin icerigine aidiyetlik
oldugu ig¢in mi bakilmistir? Bu bakmanin diisiin yani
aidiyetlik kivilcimini atesler mi yoksa baska anlarin
aidiyetligine gidecek yoksunluk yoluna kapi mi agar?

Kisiye aidiyetlik olur mu? Olmazsa, 60 larin 70 lerin
filmlerimizde -film icabi- bas aktristin tacizine giden
sekanslarda -ki bu bas aktrist doneminin en taninan ve
sevilenidir- “viicuduma sahip olabilirsin ama ruhuma
asla” tiradi aidiyetin nesnel ve ruhsal boliinmesi olabilir
mi? Ya da yonetmen seyirci ile bas aktrist arasindaki
aidiyeti zorluyor olabilir mi?

Aidiyeti biz mi segeriz? Bize dayatilan aidiyetler varsa
-mutlaka vardir- lizerimizdeki etkisi nasildir? Bir spor
kuliibiine aidiyet nasil ve neden olur? Mu? Cristiano
Ronaldo’nun Al- Nassr takimina nasil bir aidyeti var?
Bunda etken futbol sevgisi mi yoksa transfer licreti mi?

Tadej Pogacar’in UAE takimi aidiyetligi nasil? Cristiano
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Ronaldo gibi midir? Bir galisanin is yerine aidiyeti nasil
olusturulur? Eger ¢alisan “bu kadar ekmek bu kadar
kofte” demeye baslamissa aidiyet on iizerinden kaghir?

Tasralagsmis sehirlerde, tersi de miimkiinse; sehirlesmis
tasralarda “Bagka bir sehri sevenler dernegi” aidiyetin
korunmasina yonelik midir? “Bizim zamanimizda her sey
farkhydi” demek ge¢mise olan aidiyetligi giiglendirme
-nafile- cabasi olurken sizin zamaninizdaki aidiyet
yoksunlugu da vurgulanmis olmuyor mu? Bu durumun
ortaya ¢ikardigi aidiyet diyalektiginin iki ucu arasindaki
gel-gitleri hangi diisiince ve yasananlar etkiliyor? Gel-
gitler bir uca dogru tsunami olup yok etmeye gitmesi
miimkiin mii? Yoksa insan bu aidiyet diyalektigi (bir
defa daha) arasinda caresizce bir o yana bir bu yana mi
savruluyor?

Zamanin iginden akip gegerken bir zaman dilimine ve
bu zaman dilimi igindeki mekana nasil aidiyet olusur?
Olusabilir mi? Aidiyet de zaman gibi suni olusturulmus?
Zaman yoksa aidiyet de mi yok olmali? Yoksa aidiyet
degisken bir sey mi? Boyleyse insani nasil etkiler? Yoksa
insan zamana mi aittir?

Aidiyet anlami nedir? (TDK)

Aidiyet, bireyin, kendisini bir gruba, mekana ya da
olusuma yakin hissedip kendini onlardan biri olarak
gormesi demektir. “Aitlik sozciigii” cansiz varliklar
icin de kullanilabilirken, “aidiyet” sozciigii sadece
insanlar icin gecerlidir.

Ya hicbir seye ait degilsek?
Ya seylerle aidiyet iliskisi istemiyorsak?

Kaynaklar:
* Image by Kellepics via Pixabay

* Yal¢in Savuran, https:/[www.arthenos.com/bedenlerimize-ait-
miyiz/

* Yusuf Atllgan, Ana Yurt Oteli,

- Asuman Suner, Hayalet Ev (Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet,
Kimlik ve Bellek)

- TDK, https:/[tdk.gov.tr/wp-content/uploads/2020/03/13__
Kader-Dede-_d_ -A%C4%B0D%C4%BOYET-__ -2.pdf
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Aydin KARAKUGUK

o
I nsan bireysel bir varlikhir. Ama yapisi geregi

toplumsaldir da. Toplumsal olamadi mi yasayamaz.

Yan yana durmak zorundadir. Diger taraftan insan
iliskileri ok biiylik sorunlari da beraberinde getirir.
insan bir yandan bireyselligini korumali ama diger
taraftan da kendini bir yere baglamalidir. Burada
onemli bir soruyla karsilasiyoruz. Aidiyet dedigimiz
bu baglanti bigimi 6zgiir bir baglanma midir, yoksa
yabancilasmanin getirdigi bir baglanma midir?

Kont’un yaman celiskisi

Lev Tolstoy’un yirmi yedi yil icinde esi Sonya’dan on
ti¢ cocugu olmustur. Bunlardan besi olmiis, sekizi
yasamistir. Son hamileliginde sagligi bozulan Sonya
cocugu aldirmak ister. Ama gittigi ebe Tolstoy’un kont
olmasindan otiirii gekinir, kabul etmez. Sonya kendi
cabalariyla diisiik yapmaya galisir, becermez.

Dogumdan sonra Sonya hamile kalmamak igin Tolstoy
ile yatmayi ret edince Tolstoy’un tepkisi sert olur. Ona
gdre yataga sadece sevismek icin girilmez. lyi bir
Hiristiyan kadin ile erkegin tanrisal gorevlerinden biri
“lireme eylemidir” ve reddedilemez. Bu tavir ve diisiince
Sonya ile Tolstoy arasinda yillarca siirecek gerginlige ve
tartismalara yol agar.

Oysa ayni Tolstoy yasaklanan “Kroycer Sonat” adli uzun
oykiislinde; evliligi, yasal fuhus yapilan bir birliktelik
olarak tanimlar, yargilar. Cinsel duygulara etki ederek
erkeklerden intikam aldiklari igin kadinlara duyulan
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nefreti isler. Yalnizca Tanri istiyor diye erkeklerin kadinlar
dollemekten kaginmasi gerektigini savunur.

Yillarca romanlarini temize geken, sonralari da
yayinlanmasi igin yayinevi kuran Sonya’nin, "Kroycer
Sonat"i temize ¢ekerken yasadiklan Tolstoy’un
giinliiklerinde soyle yer alir; "Sonya onu temize ¢ekiyor,
liziintiiye kapiliyor, agliyor". Sonya bu konuda onunla
konusmak istese de Tolstoy yanasmaz, onu gormezden
gelir. Sonya, "Sogukluk, agirbaslilik bitti ve her zamanki
gibi sonugcta yine ayni sey oldu." biciminde kendi giinliigiine
not diiser.

"Savas ve Baris", "Anna Karenina", "Dirilis" gibi dev
romanlari kaleme alan, Rus edebiyatinin onde gelen, belki
de en giizel ask romanlarini yazan adamin sergiledigi

diistince/eylem celiskisi icin NE DIYEBILIRIZ?

Tolstoy, kendini dine adamis ve Hristiyanliga aidiyetini
yasaminin oniine koymustur. Yabancilasmanin getirdigi bir
baglanmadir bu. Esi basta olmak lizere herkesle sikintilar
yasamasi bundandir. Kibirlidir de. Turgenyev'i diielloya
daveti de bundandir.

Din ve mistik konular ile ritiiellere, burglara asir
aidiyet duymak, yasami buna gore yorumlamak bir
yabancilasmadir.

Isimiz ne?

"Sus! Isini yap", "Senin vazifen degil bu.", "illa
konusacaksan istifani ver, dyle gel karsima.”



Bu tip politik soylemleri ¢cok duyariz. Meslek odalarinca
ya da derneklerce seslendirilen bildiriler, agiklamalar bu
yanitlarla savusturulmaya galisilir. Bunlar ortalama bir
insana dogru da gelebilir aslinda. Onlara gore her kurum
ve kurulus faaliyet konusu disinda duyuru ve aciklama
yapmamall, yasa, tiiziikle belirlenen sinirlara bagh
kalmamali, asmamalidir. Yani barolar, egitim sistemini,
is insanlari kadin cinayetlerini, elektrik miihendisleri
santrallarin ozellestirilmelerini, niikleer santrallarin
cevreye verecedi zararlari dile getirmemeli, kamuya goriis
bildirmemelidir. Acaba?

Sendikalarin isci sinifi adina miicadele etmedigini
goriiyoruz. Bir ikisi haric hemen hepsi "Sar Sendika"
olarak adlandirilabilir. Bunlar yilda bir iki kez hiikiimetle
pazarlik masasina oturup verilen diisiik zamlara direniyor
gibi goriinlip masadan kalkmakta, bir sonraki toplant
icin liyelerine hayali vaatler vermektedirler.

Lenin, "Ne Yapmali?" adli yapitinda oldugu gibi
isgilerin sendikalasma sorununa elestirel yaklasmistir.
Sendikalarin tek miicadele alaninin iicret artisi veya
calisma kosullarinin iyilestirilmesi olmamasi gerektigini
savunmustur. Ona gore sendikalar, miicadelelerini
siyaset yaparak vermelidir. Ekonomik miicadele ancak
siyasi miicadele ile kazanima doniisebilir. Bu siyaset
de iiretimden gelen giicii kullanmaktan baska bir sey
degildir.

Umit Alper TUMEN

Lenin’in, kapitalist diizenden sosyalist diizene gegmek
icin gosterdigi bu yol, glinilimiiziin ekonomi politiginde
tekrar uretilip tartisilabilir belki. Ancak surasi bir gergek
ki; buglinkii sendikalar birakin siyaset yapmayi isginin
en temel haklarini bile sermaye ile konusamayacak
durumdadir.

Ken Loach’un yonetmenligini yaptigi 2000 yili yapimi
"Ekmek ve Giiller - Bread and Roses" filmi diisiik icretli
plaza temizlik isgilerinin daha iyi ¢alisma kosullari ve
sendikalasma hakki igin verdikleri miicadeleyi konu
alir. Ancak bu filmde vurgulanan ¢ok 6nemli bir gercek
daha vardir. isci sinifinin kazandigr haklar yillar icinde
hep yitirilmis, sonunda baslangigtakinin de gerisine
diismiistiir. Kapitalizm bitip tiikenmez bir enerjiyle isgi
sinifint hem somiirmekte hem de verdiklerini kepgeyle
rahat rahat geri alabilmektedir.

Bir tarafta "isini yap, baska seylere kafa yorma."
diyenle, diger tarafta asil isi calisanin hakkini korumak

olan ve eritilen haklarini fark edemeyenlere NE
DIYEBILIRIZ?

Sari sendikacilik ve bu sendikalara iiyelik bir
yabancilasmanin getirdigi aidiyetdir. insanin temel
haklarini gormezden gelerek, giiniin ekonomik ve politik
gergeklerinden kopuk, bireyci ¢ikarlara dayanan kiimeler
ve ¢calismalar toplumun tiimiine zarar verir. Sendikalar
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ozgiirliik baglaminda isgi sinifinin aidiyetiyle kurulmasi
gerekir. Ozgiir sendika, 6zgiir iscilerle var olabilir.

Ote yandan demokratik kitle érgiitlerinin sadece kendi
konularinda konusmalarini, geneli ilgilendiren konulara
sessiz kalmalarini istemek de yabancilasmadir.

Konusanlara sahte bir aidiyet gergevesi gostermektir.
Oysa toplum dedigimiz varlik, tek bir organizmadir ve
tim alt birimleri ile birlikte hareket etmektedir. Bir yerdeki
sikinti tim yapiya yayilir. Kisaca fotografa parga parca
degil, timden bakmak gerekir. Yabancilasan insan
pargalarla ugrasir, biitiinii goremez. Kitle orgiitlerinin
birbirlerine ve topluma aidiyetleri, 6zgiirliik baglaminda
gergeklesmelidir.

Bir basina,

Bir dostum bir olay anlatti. Esini apartmanlarinin oniinde
arabada beklerken, on dakika icinde apartmana en

az sekiz on kuryenin girip ¢cikh@ini fark etmis. "Moto
kuryelerin sayisinin asiri arthigini trafikte fark ediyordum
ama burada bunu goriince artik kimse alisverise ¢ikmiyor
mu?" diye sordum dedi.

Pandemi siirecinde baslayan ve pandemiden sonra

da yayginlasan bir is dali oldu moto kuryecilik. Bir ara
motorlu kuryeler, calisma kosullari, diisiik kazanglari,
riskleri ile glindeme geldi ama kisa siirede konu unutuldu,
durum normallestirildi.

Teknolojideki gelismeyi de goz oniine almamiz gerektigini
diisiiniiyorum. internetin yayginlasmasi, hizlanmasi,
programlarin gelismesi, "Evden ¢alisma,” denen esnek
diizeninin pandemiyle baslamasi, sirketlerin bunu

karli gériip pandemi sonrasi da bunu siirdiirmeleri

vb... bilesenler karsimiza asosyal insan tiplerini ¢ikardi
diyebiliriz. Bu oyle bir insan ki; parmaklarinin bir iki
hareketiyle kapisina her seyi getirtebiliyor, tiiketiyor,
tiketemiyorsa degistirebiliyor, degistirdigini tiiketiyor.
Hem hizli tiiketim hem de insanin kendine kiigiik kagis
alanlari yaratmasi sonucunda insanlar birbirine benzer
hale geldi. Isin kétiisii bu insan, yalnizlasan bir insan da
oldu. Benzerlik mutsuz insan demektir. Yardimlasmayi,
dayanismayi, sevmeyi yok eden insan...

Bu insan yalnizca kendisini degil cevresindekileri de
etkilemektedir. Ornegin bir baska arkadasimin kiiciik
kizi boya kalemini evde bulamayinca hemen internetten
siparis vermeyi normal bir tavirmis gibi ogrenmis.
Evlerinde bir oda tepeleme internetten siparis edilip,
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kullanilmayan iiriinlerle doluymus. Arkadaslarinin
evlerinde oldugu gibi.

Neye doniistiigiinii, doniistiirdiigiinii goremeyen insana
E ’

NE DIYEBILIRIZ?

Teknolojinin getirdigi sayisiz olanaklar birer
yabancilasma tuzagi olabilir. Insanin sosyal temel

Aydin KARAKUCUK

niteliklerini torplileyip yok edebilir. Daha kotiisii de
iletisim araglariyla bu torpiileme katlanarak artabilir.
Tiiketim bunlarin basinda gelmektedir. Yapay zeka

ile olusturulan algoritmalar insana ihtiyaci olmayani
ihtiyaciymis gibi sunmakta, elindekini hor gostermekte,
degistirmeye zorlamaktadir. Tilketim en cazip haliyle
sunulmaktadir. Ornegin moda. Moda yiizyillardir
sahte bir aidiyet yaratmakta, modayi takip etmeyen
insanin gevresinden dislanacagi anlayisi reklamlarla
islenmektedir. Gelisen medya yazilimlari, yapay zeka
isi ok kolaylasmistir. Bu bombardiman altinda kalan
insanin tiiketim ¢ilginhigina (aidiyet olusturulmasi)
kapilma bir yabancilasmadir. Bu titketimin hizlica
yapilip sermayenin kasasina paranin donmesi icin de
"esnek calisma saatleri”, "moto kuryeler", "sosyal medya
reklamlan" islevsel araglardir.

Yalnizlastirilan kadin,

Bir arkadasimin anlathigina gore alti yedi yil kadar once
8 Mart Emekgi Kadinlar Giiniinii kutlamak igin bir kamu
kurumunu ziyaret eden valinin sozleri; "Hanimlarin bu
hususi giiniinii tebrik ederim" olmus. Karsisinda ayakta
duran kalabalik personelden de oldukga giiglii "Sag olun"



sesleri gelmis. Seslerin ¢ogu da kadinlardanmis.
Calishigim sirkete bir fotokopi makinasi tanitimi yapmak
icin bir kadin satis temsilcisi gelmisti. Miidiiriime gidip
toplantiyi haber verdim. Bana ilk sordugu: "Kadin giizel
mi?" idi.

Birkag donem once Ankara’da katildigim Elektrik
Miihendisleri (EMO) Genel Kurulu’nun ilk giinii, kurulmasi
onerilen komisyonlardan biri "Kadin Miihendisler
Komisyonu" idi. Bu 6neri genel kurullar tarihinde ilk

kez geliyormus. Tiim komisyonlarin kurulusu hazirunun
oybirligiyle kabul edilirken Kadin Miihendisler Komisyonu
onerisi i¢in once gerekli mi, degil mi, tartismalari yapildi.
Sonra % 60 - 70 arasi bir oy gogunluguyla karar verildi.
EMO’da demokrat miihendislerin biiyiik bir cogunlugu
olusturdugunu da soylemeliyim.

Giiniimiizde kadin orgiitlerinin dayanismasi, eylemleri
diger alanlara nazaran daha sik goriiniir olsa da
toplumumuzdaki tutum erkek egemen kiiltiirdiir. istenen;
kadinlarin kendini kocasina, babasina, sevgilisine
adamasi, onlara yaranmasidir. Birgok kadinimiz evdeki
dort duvar arasinda nefessiz kalircasina galismalk,
evine, kocasina ve ¢ocuklarina bakmak zorundadir.
Diinyalar evlerinin siniridir. Alisveris disinda evden

pek ayrilamazlar. internetten alisveris bu anlamda bu
erkek egemen kiiltiiriin ¢ok isine geldigini soylemeliyiz.
Calisan kadinlar icinde durum ¢ok farkli degildir. Kadin
calisan sayisi erkeklerden ¢ok daha azdir. Ayrica kadinlar,
esdeger isi yapan erkek meslektaslarina gore daha az
uicret almaktadir.

Diinyada da kadinlar benzer durumdadir. En basitinden
reklamlarin en gok kullanilan ogesi kadindir. Kadin
metalastirilmak istenir. Kadinsiz reklamin iiriinii iyi
pazarlayamayacagi en gegerli diistincelerden biridir.
Reklam ne kadar yaratici ve liriiniin insana saglayacagi
yararlar ne kadar ¢ok anlatilsa da kadin reklamda
mutlaka kullanilmak istenir.

Kadinin varligi cogu kez goriinmezden gelinir. Cam
duvar ve cam tavan egretilemeleri (metaforlari) her
ne kadar is diinyasi igin olsa da kullanildiklarinda ilk
kadinlar akla gelir. Kadinlarin yalnizlastirilmalarini,
otekilestirilmelerini, engellenmelerini anlatirlar. Cam
tavan ile kadinlarin is ve toplum yasaminda dikey
yiikselmeleri, cam duvarla da yatay gelisimlerinin
goriinmez araglarla engellenmesi vurgulanir.
Kendine bigilen ve tanimlanan kimliginin ayirdina
varamayan, camlari goremeyen kadinlara NE

DIYEBILIRIZ?

Mustafa Kemal Atatiirk’iin "Daha emin ve daha

dogru olarak yiiriliyecegimiz bir yol vardir: Buyiik Tiirk
kadinini galismamiza ortak kilmaktr." sozii kadinin
toplumda olmasi gereken yeri ¢ok iyi tanimlamaktadir.
Kalkinmada erkekler ile birlikte ¢alismasinin onemi
vurgulanmistir. Ama oncelikle erkegin kadina bakisinin
temelden degismesi gereklidir. Cam duvarlarin, cam
tavanlarin tuzla buz edilmesi once erkelerin kafasinda
gerceklesmelidir. Kadinin da ona giydirilmeye calisilan
kimligi ret edebilecek bir bilinci olmasi gerekir. Bireyci
aidiyetlerle elde edilen kazanglarla ozgiir olunamaz.
Erkek kendi egemen diinyasina aidiyet duyuyorsa bu
yabancilasmis bir bagdir.

Kagit demokrasiler,

Donald Trump’in goreve gelisinin daha ilk aylarinda
jeopolitik dengeler kokiinden sarsilmis. Ticaret savaslari,
toprak talepleri, sokak jargonuyla yazilan mesaijlar,
devlet baskanlarina yapilan hakaretler, kovmalar vb...
Diinya saskinlik icindeymis. Bu durum ne kadar siirer,
diinya yeni bir kutuplasma siirecine mi girer kimse
ongoremiyormus. Tarim, petrol, ticaret, sanayi, finans vb
sektorler onlerini goremez durumdalarmis. Biiyiik krizler
kapidaymis.

Diinya saskinlik icinde mi? Neden? Trump ilk kez
secilmedi ki? Bu yasananlarin siirpriz olmasi, biraz

tuhaf kagmiyor mu? Bugiine kadar felsefesiyle,
disipliniyle, egitim sistemleriyle, bilimsel ¢alismalariyla,
demokrasileriyle ogiinen devletler neden bu kadar ¢aresiz
ve korku i¢indeler?

Trump ciddi bir oy farkiyla secildi. Senatolarda da
cogunluk onun partisinde artik. Belli belirsiz ¢abalarla
Trump'in iki donemden fazla segilebilmesinin yollar
arastiriliyor (Tanidik mi?). Bu durumu Hitler'in
Almanya’nin basina gelisine benzetebiliriz. 1920 -
1934 arasinda segimler ve bir dizi siyasi manevralar
sonucunda Hitler'in diktatorliige giden yolu agilmisti.
Diinya’nin birgok yerinde bu diktator tipi "demokrasi
kahramanlarinin” oldugunu biliyoruz. Demokrasi altinda
yapilan segimlerle iktidara gelenlerin diktator olmasi
neden engellenemiyor. Nasil demokrasi bunlar?

Konuyu Sokrates’e getirseydik muhtemelen 2.500 yil
onceden soyle seslenirdi; "Bahge duvarini yapmak

icin ustalar icin veya gidilecek doktor icin oylama mi
yapiyorsunuz? Ne yapiyorsunuz? Saga sola soruyorsunuz
degil mi? En iyi doktor kim, isini en iyi yapan usta kim
diye? O zaman yonetim i¢in neden oylama
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yapiyorsunuz?" Sokrates’in sordugu bu soruya
demokrasi yanit verebilmis midir? Adami zehirleyerek
idam ettiklerine gore verememis belli ki? Halkin segim
konusunda gosterdigi tavir, en dogruyu, en iyiyi bulma
cabasi ¢cogu kez hataya agiktir. Hele ki kapitalizmin
boylesi egemenligi s6z konusuysa... Kapitalizm iiretim
arag¢larina dolayisiyla da devlete egemen oldugu
siirece halkin kendi iradesini kullanma olanagi yoktur.
Kapitalizm bunu nasil becermektedir? Siyaseti, sanati,
teknolojiyi, sporu, bilimi, egitimi hatta dini kendi
ideolojisi yoniinde bi¢cimlendirerek... Elindeki araglarla
hem algi yaratir hem de otekilestirebilir. Care: Halk...
Aslinda Marks’in soyledigi gibi "Halk kendi giiciiniin
farkinda olsaydi bu giicten kendi de korkard.." Oyle bir
halk nerede?

Demokrasi altinda oldugunu sanip ama olani biteni
anlamak istemeyen bir halk igin NE DIYEBILIRIZ?

Yalnizca bireyler degil halk da yabancilasabilir. Bir
toplumdan felsefeyi, sanati, sporu, bilimi uzaklastirirsaniz
geriye istediginize inanacak, istediginizi hemen yapacak
bir yigin kalir. Gilintimiizde de durum buna ¢ok yakindir.
Sorgulamayan, goriinenin arkasina bakamayan,
gelecegi diisiinmeyen, bireyci, basit ve igi bos sloganlarin
pesinden gidecek kitlelerin i¢cindeyiz. Bir yerde irki, dini,
milliyeti, bagnaz ve ayrisici soylemleri nedeniyle birine
karsi hayranlik duyuluyorsa ve yonetici olarak segiliyorsa,
o toplumdaki insanlarin aidiyetleri yabancilasmanin
getirdigi bir aidiyettir. Buradaki demokrasi de palavradir.

Biyiik Usta ne dedi?

Mantik, fizik, biyoloji, etik, siyaset gibi bircok alanda
sadece yasadigi doneme degil kendinden sonraki 500

- 600 yila derin etkiler birakan Antik Yunan diistiniirii
Aristoteles’in felsefesinde varliklar 10 kategoriye
ayrilmaktadir. Bunlar varliklari anlamamizi ve ¢ozmemizi
saglayacak temel kavramlari igerir. Oz, nicelik, nitelik,
iliski, yer, zaman, durum, sahip olma ve edilgenlik olarak
saydigimiz bu 10 kategori icinde yer alan "6z (bir seyin ne
oldugu)" ile "niteligi (renk, sekil, zeké gibi bir seyin nasil
oldugunu gosteren dzellikler)" yazi konumuzu dogrudan
ilgilendirdigi icin ayirmaliyiz. Ciinkii bunlar "tir" ve "tiir
bilinci" kavramlarini diger kategorilerden daha fazla
icerir. Biiyiik Usta’ya gore tiir, belirli bir grubun ortak
ozelliklerini tasiyanlardir. En belirgin ornek; insandir.

Ciinki tim insanlarin ortak 6zelligi akilli olmalari,
konusabilmeleridir. Bitkiler, baliklar, diger tiir ornekleridir.
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Aristoteles, "tiir bilincini" dogrudan tanimlamamis olsa
da varlik felsefesindeki anlatimlari bizi bu kavrama
gotiiriir. Ona gore bir tiiriin yalnizca fiziksel benzerlikleri
yetmez, onlar dogalarindaki ortak ozellikleri ve islevleri
y6niinden de benzer olmalidirlar. Orneklersek, insan
dogasi geregi rasyonel bir varliktir. Soyut diisiiniip
evrensel kavramlar olusturabilir. Dil ile iletisim kurar, bilgi
birikimini iletebilir. Sosyal yapilar olusturabilir. Ahlaki
ve politik kararlar alabilir, ortak iyiligi belirleyebilir.
Kisaca, diger insanlari fark eder, bir tiir bilinci olusturup,
farkindalik diizeyine gikar. Bu genellemeyi Aristoteles
"Insan, politik bir hayvandir." diyerek 2.500 yil 6nceden
betimlemistir.




Patentsiz devrimciler, etmek dogru degildir. Buluslar insanligin gelisiminde

kullanilmalidir. Boylece buluslari, arastirmalari ¢ok
daha fazla insana ulasmis, pesi sira birgok bulusun
da &nciiligiinii yapmislardir. insanlik tarihinin akisini
degistiren, insanligin gelisimine yon veren bu bulus ve
atilimlardan birkag ornek verelim.

"Tiir bilinci" yerine giiniimiizde daha ¢ok "insanhga
katki", "insanlik icin vb" séylemler kullaniyoruz. "Tiir
bilinci", bilim, sanat, teknoloji gibi insanlik tarihinde olan
biten bircok bulusta gériinmektedir. insanhdr ilerleten,
gelistiren buluslari yapanlar da tarihte saygin yerleri
almislardir. Ama kimilerinin adi da buluslarinin otesine
gegmistir. Bunun nedeni bu insanlarin patent almayi

ret etmeleri, buluslarini insanhga karsiliksiz, ¢ikarsiz
armagan etmeleridir. Onlara gore bilgi ve yaraticilik
insanhgin ortak malidir. Bunlardan bireysel kazang elde

Marie Curie; radyoaktivite lizerine ¢alismalar yapti.
Radyum, polonyum elementlerini buldu. Radyoloji
bilimini kurdu. Kanser tedavisinde devrim sayilacak
buluslar yapti. Kimya ve fizik dalinda iki Nobel kazanan
tek kadin bilim insani oldu.

Albert Sabin: Agiz yoluyla verilen gocuk felci asisini
buldu. Milyonlarca ¢ocugun oliimiinii engelledi.

Tim Berners-Lee: World Wide Web'i (www) ag
teknolojisini gelistirerek internetin serbestge gelismesini
ve hizla yayilmasina saglad.

Koichi Takahashi: Cope atilan gidalarin yenilenebilir
uriinlere doniisimii saglayacak teknolojiyi buldu. Diinya
capinda onemli oranda israf 6nlenmis oldu.

Aaron Swartz: Aktivist ve yazilimci. Bilgiye serbest
ulasimi savundu. Agik kaynak kodlu yazilimlar
gelistirdi. Bunlar iicretsiz yayarak teknolojinin
demokratiklesmesine katki verdi. Bir¢ok yazar ve sairin
yapitlarini telifsiz yayinlayarak sanatin yayilmasini,
sanatg¢inin taninmasini sagladi.

Sonuc olarak;

insanin aidiyet duyabilecegi tek varlik insanhk

tiriidiir. Insana, insan tiiriine katki vermeyen, insani
diistinmeyen hicbir caba, emek 6zgiirce baglanilan bir
aidiyet olamaz. insanlik disinda bir amaca hizmet eden
aidiyet yabancilasmis bir aidiyettir. insanin gelisimine,
ylicelmesine, dayanismasina ait ne varsa altinda
insanlik tiiriine katki verenlerin gabalari vardir. "Patentsiz
devrimciler" ve benzeri cabalar gosteren isimli/isimsiz
binlerce insan gibi...

Umit Alper TUMEN
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Ali ihsan OKTEN

enri Cartier Bresson, belki tiim diinyayi

H fotograflamistir ama “Paris fotografcisi” olarak
anilr.

Ara Giiler, foto muhabir olarak diinyada gitmedigi tilke,

gitmedigi sehir, belki de cekmedigi fotograf kalmamistir

ama Istanbul fotograflar o akla gelir. istanbul’u en giizel

Ara Giiler fotograflamistir.

Kadir Ekinci, dogdugu topraklari en iyi gozlemleyen ve
oralarin yasamini en iyi fotograflayan kisidir.

Bu ornekler cogaltilabilir. Fotograf, aidiyet ve kimlikle
ilgilidir. Bir fotografcinin iyi bir fotografgi olmasi igin
oncelikle yasadigi kentin fotografcisi olmasi gerekir.
Bunun igin de kendi kentine ait bir aidiyetinin olmasi
onceliklidir. Tabii ki bu da yetmez, fotografa dair de bir
aidiyetinin olmasi gerekir. Ciinkii bir kiiltiir ve sanat eseri
kimlik ve aidiyet boyutu olmadan bir anlam ifade etmez.
Bu aidiyetleri saglayan ise fotograf¢inin kendisidir. Bu
yazida bir kent (Adana) ve bir fotografei (S. Haluk Uygur)
ozelinde bir kent ve fotografin aidiyeti anlatilacaktr.

Aidiyet Kavrami

Aidiyet; bireyin, kendisini bir gruba, topluluga, mekana
ya da olusuma yakin hissedip kendini onlardan biri
olarak gormesi demektir. Bu durum ayni zamanda bireyin
veya bireylerin kendilerini ait olduklari sosyal — siyasal -
kiiltiirel kimlikle iliskilendirme ve bu baglamda bir anlam
bulma siireglerini ifade eder. Emile Durkheim’in “Sosyal
Biitiinlesme” kurami, bireylerin toplumsal yapilarla
iliskilerini ve bu yapilarin bireysel kimlik tizerindeki
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Bir Fotografci ve Bir Kent
Baglaminda Aidiyet:

S. Haluk Uygur ve Adana

etkilerini anlamada onemli bir ¢cergeve sunarken, bireylerin
toplumsal normlara uyum saglayarak ve toplumsal ritiiellere
kahilarak, aidiyet duygusunu giiglendirdigini savunur.

Aidiyet, Abraham Maslow’un ihtiyaglar Hiyerarsisi’nde sevgi
ve ait olma ihtiyaci olarak yer alir, bireylerin temel fizyolojik
ve giivenlik ihtiyaglarini karsiladiktan sonra sosyal baglar
kurma ve toplumsal kabul arayisi igine girdiklerini one siirer.
Eger birey ait olma duygusunu yasayamaz ise bu duygudan
sonra gelen saygi ve kendini gergeklestirme basamaklarini
da asamaz.

Zygmunt Bauman gibi postmodern diistiniirler, modern
toplumlarda bireylerin sabit kimlikler yerine, gegici ve
akiskan kimliklerle varliklarini siirdiirdiigiinii ileri siirer,
aidiyeti de bireylerin farkli zamanlarda ve baglamlarda
farkl gruplarla kurduklari gegici ve esnek baglarla tanimlar.
Kiiltiir kuramcisi Stuart Hall ise kimlik ve aidiyetin temsil

ve soylemler araciligiyla insa edildigini savunur,; kiiltiirel
kimlikler medya, dil ve semboller araciligiyla yeniden iiretilir
ve miizakere edilir. Bu siiregte bireyler kendilerini belirli
kiiltiirel anlatilar iginde konumlandirarak aidiyet duygusunu
gliglendirirler.

Postmodern diinyanin ve kiiltiiriin bir sonucu olarak artik
insanlarin dogduklari topraklara ait olmadiklarini ve orada
yasamadiklarini fark ediyoruz. Kisaca hepimiz birer diinya
vatandasi olarak nerede calisiyor, kazaniyor ve mutlu
oluyorsak oraya kendimizi ait hissediyoruz. Yani belki bugiin
bu gruba ya da topluluga ait, yarin baska bir ortama dahil
olabiliyoruz. Sartlar ve imkanlar insani degistiriyor ve kolay
bir sekilde doniistiirebiliyor. Bu nedenle gilinlimiizde aidiyet



duygusu veya kavrami da giderek azalan bir duygu
olarak karsimiza gikiyor. Ancak kiiresellesen diinyada
insanlar israrla aidiyet duygusuna ve kavramina insanlar
sahip ¢ikmaya galisiyor.

Kent, Fotograf ve Fotografci

Kentler, kimligini ve buna bagli taninirligini, cografi
konumlari yani sira o kentte yasayan insanlarin iretip
tiikettikleriyle kaza—nirlar. Bir kentin kimligini, o kentin
kiiltiirel ve sanatsal izleri lizerinden tanimak miimkiindiir.
Adana; ¢ok katmanli, ¢ok renkli ve ¢ok sesli bir sehirdir.
Verimli topraklarin ve iiretken insanlarin Adana’s;

kiiltiir, sanat ve edebiyatta oncii sehirlerden birisi
olmustur. Bereketli topraklar bugiine kadar Karacaoglan,
Dadaloglu, Sair Ziya, Sair Hakki, Yasar Kemal, Abidin
Dino, Orhan Kemal ve Yilmaz Giiney gibi onlarca ve
yiizlerce Adanaliyi gagdas diinyaya hediye etmistir.

Fotograf, insanin kendini ve gevresini gorsel olarak
tanimlamasinda etkin bir role sahiptir. 1839’dan

bu yana, neredeyse iki yiizyila yaklasan bir siiregte,
belgesel — sanatsal -fotografik yorumlar, donemlerinin
siyasal- kiiltiirel izlerini glinlimiize tasiyan etkin kanitlara
doniismiislerdir. Bu nitelikleriyle fotograf insanin tim
diinya ile iliskilerinin ve onun kalitlarinin yaratilarinin
takipgisi olma konumunu korumaktadir.

Bu izlemenin ¢ok net yasandigi alanlardan biri ise “kent”
olgusudur. insano§|unun fiziksel, sosyal, ekonomik,
kiiltiirel ihtiyaglarinin karsilanmasi adina olusturulan

bu yasam alanlari, ayni zamanda insani yonlendirici,
kisitlayici, ozgiirlestirici, egitici vs. gibi karakterlere de
sahiptir. Dolayisi ile tiim bu verileri blinyesinde tasiyan
kentler, Italo Calvino’nun “Goériinmez Kentler” kitabinda
ince bir duyarlilikla isledigi gibi, agik ve gizli birer
gostergeler biitiiniidiir. Bu gostergeleri ortaya ¢ikarmak
ise fotografgilarin isidir.

Her kentin farkli bir yasanmislik hikayesi, bir dokusu,
hatta bir kokusu vardir ve bir kente bakmak, onu gormek
degildir. Kenti diistinmek ise daha farkh bir seydir. Kentler
ust iiste gegmis katmanlardan olusur. Bu katmanlar
sadece lizerinde yasanmis olan uygarliklarin kalintilar
degildir. Kentin katmanlari onu olusturan mimarisi,
ekonomisi, sanati, tarihi, sosyolojisi, hukuku, sagligi,
yollari ve gevresel alanlarini barindiran bir biitiinliiktiir.
Kent dedigimiz olgu binlerce yillik birikimlerin tiim

bu katmanlarin birbirinden ayrilmaz biitiinligii ile
olusur. Fotografginin bir kentteki bu gostergeleri ortaya
ctkarabilmesi ve bunun tarihe kalabilmesi igin o kente

dair bir aidiyeti olmasi gerektigi gibi ayni zamanda
fotografin da aidiyetine dahil olmasi gerekir.

S. Haluk Uygur

Yasamini Adana'da siirdiiren Uygur, kentin kiiltiir ve sanat
yasamiyla ilgili birgok girisime onciiliik eder. Adana'da 28
sanat kurumunun katilimiyla kurulan Sanat Konseyi'nin
baskanh@ini yapar. 1998 Adana Depremi’nden sonra
yedi yil siireyle tekrar ara verilmis olan Altin Koza Film
Festivali’ni canlandiran ekipte yer alir. 1999 yilinda
diizenlenmeye baslayan Uluslararasi |3 Kare Sanat
Festivali’ni baslatir ve 13 yil koordine eder. Tiirkiye'nin

ilk kent konseylerinden birisi olarak 2001 yilinda
faaliyetlerine baslayan Adana Kent Konseyi'nin kurucular

arasinda yer alir. Adana Fotograf Amatorleri Dernegi’nin
(AFAD) baskanhigini yapar.

S. Haluk Uygur'a “Ozgecmisini yazar misin?” dediklerinde
icine bir korku ve kararsizlik diiser, neleri yazip neleri
yazmayacagi konusunda... Ama 6zgegmisinde dogum
yerinin “Adana” oldugunu gururla belirtir.

Cukurova Sanat Girisimi tarafindan 2017 yilinda Gukurova
Odiilii S. Haluk Uygur’a verilir. Odiiliin verilme gerekgesi
ise soyle belirtilir: “Sanat yasamindaki ilk ugrasisi fotograf
sanatina genis bir cerceveden bakarak farkli ekollerin
ozglirce uygulanabilecegini savunmasi; bu yaklasimla
yiizlerce ogrenci yetistirmesi; yeni bir dil, bir anlati olanag:
yaratmak icin 'Sanatlararasilik’ diye tanimlanabilecek
¢izgisi; bu calismalarini yiiriitiirken verdigi ¢ok yonli
uriinleri; uzun soluklu sanatsal poetikasinin yaslandigi
Gukurova'nin (Ugiincii Delta) dogall, kiiltiirel kalitlarini
koruma duyarlihgi; so6z konusu edimleriyle yasama
gerekcelerini artirmay ereksedigi Adana'nin daha
yasanilir bir kent olmasi igin yaptigi calismalar
dolayisiyla...”
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5. HALUK UYGUR
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Her zaman kentini en iyi tanitmak i¢in ugrasir. Bunun
icin fotograf kitaplari yayinlar, Adana’ya emegi gegmis,
gli¢ katanlari da unutmaz onlari da hem fotograflar,
hem de yazar. Bunlar yaparken sanatin birlikte
yapilmasinin daha iyi olacag diistincesiyle ogrencileri
veya yetistirdigi kisilerle birlikte yapar. Adana ve
Cukurova tarihi ile onceden yazilmis yabanci kitaplar
Tiirkge'ye gevirterek, kentin tarihi gegmisine sahip
ctkarak, onlari daha iyi tanitmak igin katkida bulunur.

S. Haluk Uygur fotograf haricinde bir sanat insani olarak
Adana’yi degistirmeye ugrasir ve bunu yine ¢agdas
kentlerde olmasi gereken heykeller, miizeler, sergilerle
yapmaya calisir. Bu konuda ¢ok fazla emek harcar.
Adana’nin sadece kavgalariyla, adliyesiyle; kebap ve
salgamiyla anilmasina gonlii razi olmaz. Cukurova’nin
bereketli topraklarindan birgok bereketli sanatgi gikhig
icin bunun tesadiifi olamayacagini belirtir. Bu bereketin
son yillarda azalmasini igine sindiremez. Adana’nin o
eski gorkemli giinlerine donecegine olan inanci tamdir.
Bu yiizden Adana’da sanatin ve yeni sanatgilarin
gelismesi i¢in kendi alaninda ve ¢apinda bir¢ok ¢alisma
yiriitiir. Bu konularin son zamanlarda daha etkin
yapilmayisinin kirginhgini yasar kendi iginde.

S. Haluk Uygur, fotograf ile diger sanat dallarini
birlestiren gok disiplinli galismalar iiretir. Kurdugu
miizeler, diizenlenmesine on ayak oldugu sanat
festivalleri ile Adana'da kent yasamina belki de yerel
belediyelerden bile daha fazla katki saglar. Fotograf
ve sanat alaninda ¢ok sayida odiile deger goriiliir,
aralarinda fotograf kitaplari ve Adana'yi tanitan
kitaplarin yer aldigi birgok eser verir. Uygur, 1995
yihndan 2015'e kadar diizenli olarak Hiirriyet, Posta,
Milliyet gibi gazetelerin bolge sayfalarinda gezi yazilar
yazar; “Adana Life” , “Altinsehir Adana” ve “Altinrota”
isimli dergileri gikarir veya ¢itkmalarina katkida
bulunur. Son olarak sanati, bilimi, fotografi, felsefeyi,
edebiyati, miizigi birlestiren Altinoran Diislince ve Sanat
Platformu'nun kurucusudur. 2003 yilinda Adana Kiiltiir
ve Sanat Dernegi tarafindan verilen Puduhepa Bilim ve
Sanat Onur Odiilii'ne, 2017 yilinda ise sanatlararasi
calismalarindan o6tiirii Uluslararasi Cukurova Sanat
Girisimi tarafindan verilen Cukurova Odiilii'ne layik
goriiliir. Fotograf alaninda ise Tiirkiye’nin en prestijli
kupasi olan Sinasi Barutcu Kupasi’ni 2005 yilinda
kazanir.

Fotograf

Fotografi sadece bir goriintii olmaktan ¢ikaran unsur,
ona ait “kiiltiir” diir. Fotografin kiiltiirii, pratige yon
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veren teori, deneyimler, bakislar ve bunlarin yazili hale

gelmesidir. Bu alan batida ¢ok zengin olup, ne yazik ki bizde
fakirdir.

S. Haluk Uygur denilince akla once fotograf gelir. Fotografi
bir yasam bicimi hdline getirmistir. Fotograf ve sanat
hakkinda iiretmis, uirettiklerini ve bildiklerini siirekli yazmus,
paylasmis ve paylasmaktan ¢gekinmemistir. Fotograf

ile dlinyayi degistirecegini diisiiniir ve fotografi cok
onemser. Onun i¢cin fotografin diistinsel yani ¢ok onemlidir.
Atolyelerinde 6grencilerine “Bana gittiginiz, gezdiginiz
yerlerin fotografini degil, diislindiigliniiz seylerin fotografini
getirin.” der.

Fotograf 6zelinde sanatin tiim konularina deginir. Bunda
amaci sanatin gelisim ve degisim siireglerini temelden
bilerek ve bu konuda atolye 6grencilerini egiterek fotografa
farkh bir bakis arzusu getirme istegidir. Bunun igin siirekli
ugrasir, her atolyesinde farkli bir yaklasim yakalamayi
hedefler. Bu farkliliklar diisiincede, konuda, yaklasimda,
teknikte, sunumda, icerikte olabilir.

S. Haluk Uyqur, taklit¢i degil yaratici bir fotograf anlayisini
benimsedigini soyler. Fotograf¢i kimligi ile oncelikle
Adana’yi fotograflar ve bunlarn kitaplar haline getirir. S.
Haluk Uygur’u ve Adana'yi bizler 6ncelikle bu fotograflari ve
kitaplari ile taninz. Kente deger katmanin en onemli yolunun
bir kentin tarihi turistik, arkeolojik yerlerini fotograflamak
oldugunu diisiinmesinin sonucudur bu... Bu nedenle arkeolog
Serdar Girgin ile “Kilikya: Toros ve Amanoslarin Golgesinde
Kiiltiirlerin Bulustugu Nokta” kitabini Tiirkce ve ingilizce
olarak ¢ikarir. Adana Biiyiiksehir Belediyesi ve Altinkoza ile
birlikte “Adana-Tarihi, Turistlik Yerleri Ve Kentsel Dokusuyla
Gukurova'nin Merkezi” kitabi, Adana fotograflar igin
kaynak fotograf kitap ozelliginde olup Adana’ya gelen yerli
ve yabanci misafirlere Adana Biiyiiksehir Belediyesi’nin
hediyesi olarak verilir. “Dért Bin Yillik Oykii Adana” isimli
fotograf kitabi Adana Valiligi tarafindan Tiirkce ve ingilizce
olarak yayinlanir. Bu kitabi da Adana’ya gelen protokol ve
ust diizey yoneticilere hediye olarak verilir.



Haluk Uygur’un fotograf ¢calismalari Adana ile sinirli
degildir. Bu ¢calismalari ile birlikte tiim Anadolu’yu
dolasqrak fotografladig Inanglququ Yasayan Anadolu”
ve “Sinir Tanimayan Anadolu” ¢alismalari, Anadolu’da
giderek yitirilen kiiltiirlerin, inanglarin, degerlerin aslinda
gelecege aktarilmasidir.

Inanclarivla Yasavan Anadolu
Living Anatolic With Religions

“Toroslarin Nadide Cigekleri”
kitabinda, Toroslarda yasayan
endemik bitki ortiisiinii bir
grup arkadasiyla galisir. Bu
kitapta Lokman Hekim'in
izinden giden Uygur, Toroslarin
cok zengin olan bitki ortiisiinii
ortaya ¢ikarmayi basarir. Bunu
yaparken fotograf ile bilimin;
doga fotografiile insanin
iliskilerini ortaya koyup, doga
fotografinin 6nemini gostermek
ister. Kitap, Tiirkce ve Ingilizce
olarak yayinlanarak diinya literatiiriine girer.

toroslar ve
nadide

ciceklen
EAUITES Bt ainE=inis .|:|.|
themr precions Towers

=~ %]

TURK FOTOGRAFCILART KUTUPHANESI 13
Ayrica “Tiirk Fotografcilari
Kiitiphanesi-15" de
kendisine ayrilan bir boliim
ve fotografik ornekleri ile bir
vefa duygusu olarak Tiirkiye
fotograf tarihindeki yerini alir.

s S, Haluk UYGUR -

Yazarlik

S. Haluk Uygur, fotografgi kimligi yaninda yazarlik
veya tam tersi de olabilir kimligi de vardir. Bu nedenle
fotograf lizerine anlattiklari haricinde arastirma,
diistinme, anlatma ve okuma etkinliklerini iirettigi

kitaplar yazar. “Fotografik Diisiince Tarihi” adl kitabinda
fotografin 1826’da Nicephore Niepce tarafindan icat
edildigi, bu anlamda da 200 yillik geng bir sanat oldugu
seklindeki hakim goriisii sorgulayarak, 1sikla gélgenin
bulusmasina dayali bir diistinme faaliyeti olarak
tanimladigi fotografik diistincenin baslangicinin, ¢ok
daha geriye gittigi goriisiinii ortaya atar.

. FOTOGRAFIK
| DDSONME TARIHI
5. Hakik lgge.

SANATIN AKTDEL TAR

“Sanatin Aktiiel Tarihi” kitabinda ise bu kitabi yazma
gerekcesini soyle ifade eder; “Bir diisiinme faaliyeti olan
sanatin, diistinme uzayi igerisinde ozgiirce gelismesi igin,
diger diisiinme faaliyetleri olan bilim, felsefe ve belki

de mitoloji ile onemli bir etkilesimi de zorunlu kilar. Bu
yiizden “Sanatin Aktiiel Tarihi” benzer ¢alismalardan
biraz farklilasarak, sanat akimlarinin bilimsel ve felsefik
gelismelerle iliskisini de kuran bir anlatimi segmistir.
Amaci bilim ve sanatin diisiinme sistematiginin birlikte
hissedilmesidir.”

“Fotograf” Tirnak icinde” kitabinda
ise; deklansore basma faaliyeti
olan fotograf ile bir diistinme ve
diistindiigiinii aktarma becerisi
olan “Fotograf”i birbirinden
ayirarak, ikincisini tirnak iginde
“Fotograf” olarak yorumlar ve dyle
yazar.

Tﬁl;aué

5. ek e

“Bu Sefer Fotograf Yazdim”
kitabinda; “Eger benim sergimi
izledikten sonra izleyicilerden hig
olmazsa bir kismi kafalarinda
kiiciik de olsa bir soru isareti ile
ciktiysa, ben iyi bir sey yaptigimi
diistintiyorum. Yaptiklarimin sanat
olup olmamasiyla ilgilenmiyorum.
Birakin onun ne olacagina zaman
karar versin.” der.

BU SEFER FOTOGRAF
“YAZDIM"

ZAMANSIZ / 85



S. Haluk Uygur bunlarla da kalmaz Qukurova’yr Cukurova
yapan ancak yazilmayan, Cukurova’ya hayat veren
pamudun tarihini “Kizzuwatna'dan Cukurova'ya Adana
Pamuk Tarihi” adli kitabinda yazar. Kitabin arka
sayfasinda Adana kentinin aidiyeti ile ilgili olarak su
climleleri kurar: “Giiniimiizde orali olmanin 6nemli

bir aidiyet haline geldigi nadir sehirlerden biri olan
Adana, bunu bir pamuk sehri olmasina baglidir dersek
yanlis olmaz. Sadece kentin degil, kentte yasayan
herkesin tarihinde bir pamuk oykiisii muhakkak

bulunur. "Adanaliyik, Allahin adamiyik.” deyisinin
altinda ararsaniz muhakkak pamuk ile ilgili bir seyler
bulabilirsiniz. Pamuk, Adana ve Cukurova'nin diger
sehirlerinin yasamina oyle girmistir ki, Adana tarihi
neredeyse bir pamuk tarihi haline gelmistir. Cukurova'da
yasayan herkes, her kurum yillar boyunca bu tarihin
icinde yasamistir.

S, Halik UYGUR

Cukurova’dan Yola Cikip Evrensellige Ulasan insanlara
Vefa

Adana veya daha genel anlamiyla Cukurova'yi, doga her
donem topragiyla, insaniyla, sanatgisiyla bereketli kilmis.
Bosuna denmemis ona bereketli topraklar... Ciinkii o
topraklar ayni zamanda bereketli sanatg¢ilarin dogdugu,
yasadigi, yerelden evrensele ulastigi yer. Adana, ¢ok
katmanli; cok renkli ve ¢ok sesli bir sehir. Cukurova'y
Cukurova yapan yer. Bereketli topraklarin ve iiretken
insanlarin Adanasi; kiiltiir, sanat, ve edebiyatin oncii
sehirlerinden en onde geleni...

Onlardan biri de Omar Faruk Tekbilek’tir. Adana’dan yola
cikip miizigiyle Amerika’da diinya sanatgisi alan Omar
Faruk Tekbilek’in yasamini anlathdi ve fotografladigi
(Unal Zorludemir ile birlikte) “Nefes” kitabini yazar.
Omar Faruk Tekbilek Adana’da dogmus ve ilk miizik
egitimini Adana’da almis, diinyaca bilinen bir ney
sanatgisidir. Ney iiflemekteki ustaligi one ¢ikmakla
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beraber; saz, kaval, bendir, ut, piyano vb gibi bir¢cok
enstriimani ustaca kullanan ve sesiyle bu enstriimanlara
eslik edebilen bir miizisyendir. Diinyanin bir¢ok kentinde
konserler vermistir.

NEFES BREATH

P Bl B s Pl Pl i 'y Vs il il

LY

Adana, nasil ki tilkemizde
ve diinyada sinemanin,
edebiyatin, romanin, siirin,
gorsel ve giizel sanatlarin,
miizigin oncii adlarini
cikardigi gibi fotografin da
oncii adlarini gitkarmistir.
Bunu saymamiz igin artik
elimizde giiglii bir kaynak
var. Ahmet Nadir isisag,
Ahmet Karatas, S. Haluk
Uygur, Soner Sevgili’nin
kolektif bir anlayis ve

sivil bir tarihgi bilinciyle i
yazdiklan “Adana Fotograf
Tarihinde Oncii Bir isim:
Gaston Mizrahi” kitabi. Kitap sadece Gaston Mizrahi’nin
kuru bir anlatimla yasam oykiisiinii anlatan bir kitap
degildir. Diinya fotograf tarihinden baslayip, Adana’da
fotografin seriiveni ile devam eden, Gaston Mizrahi’nin
Osmanli doneminden baslayip, isgal yillarinda ve

1923 Sncesi ve sonrasinda ¢ektigi Adana ve yoresinin
fotograflari ile biten bir kitaptir.

Etem Caliskan, 1969 yilinda Milliyet gazetesinin
ressamiyken, 10 Kasim igin Atatiirk’iin tam sayfa
portresini cizer ve portrede bir kompozisyon eksikligi
hisseder. Oraya Atatiirk’iin kendi el yazisini daha
kaligrafik, daha kalici, biraz daha ayiklanmis olarak cizer
ve o imza, ayri bir deger olarak giiniimiize kadar gelir. S.
Haluk Uygur’a gore Etem Caliskan eserleriyle Matisse’den
daha renkli, Miro’dan daha ileridir. Bu nedenle Etem
Galiskan’in sadece kaligrafi ustasi olmadigini ve onun ¢ok
yonlii sanatini anlatmak igin sergiler yapar, calismalar
diizenler, onu anlatan kitaplar i¢in ugrasir. Etem Caliskan
icin son olarak on arkadasi ile birlikte editorliigiinii
tistlendigi “Bir Yoriik Oykiisii” kitabini yapar.



Kiratorliik ve Editorliik

S. Haluk Uygur, yaptigi fotograf kiiratorliiklerinde
fotografi, sergiyi olusturanlar agisindan bireysellikten
cikarip kollektif hale getirmeye ¢alisarak fotografa
yeni bir calisma tarzi ve bakis agisi getirmeye calisir.
Fotografta gokseslilik gibi bir kavram getirmeye
calisan Haluk Uygur, kiiratorliigiinii yaptigi bircok
calismada fotograf altlarina fotografgilarin ismini
yazmayarak sanati bireysellikten ¢ikararak kollektif
sanat anlayisini yerlestirmek ister. Sergilerin
kiiratorliigiinii iistlenen Haluk Uygur, burada farkh
kisilerle calismanin zorlugunu ancak konuya hakim
olan sanatsal bakis acisiyla saglar.

Kitap editorliiklerinde de ayni anlayisa sahiptir. Tek
basina yazabilecegi kitaplari 6zellikle konusunda
yetkin kisilerle beraber yazmaya 6zen gosterir. Amaci
yine aynidir. Kollektif calismanin daha zor ancak daha
baska bir anlayis ve bakis agisi getirecegini diisiinerek
bunu yapar.

Adana veya Cukurova’nin her tiirlii tarihi Haluk Uygur
icin cok onemlidir. Bundan dolayi hekim olmasinin da

etkisiyle “Cukurova Tip Tarihi”nin (Ali ihsan Okten ile
birlikte) editsrliigiinii yapar.

lIk Gaglardan GUniimiize

CUKUROVA
TIP TARIH

S. Haluk Uygur, Adana ve fotografa olan aidiyetini
calismalarinda bir araya getirerek multidisipliner
calismanin glizel orneklerini verir. Adana ve fotografi

bir araya getirdigi calismalarindan biri “Adana’ya

Giig Verenler” projesidir. Bu proje Adana’ya emegi
gegcenlere, gii¢ verenlere bir vefa borcu olarak yapilmistir.
O zaman igin sergilerin yapilis sekli ile birlikte yogun

bir ilgi gormiistiir. Daha sonra yine Adana, fotograf,
yasam oykiileri ve edebiyatin birlestigi baska bir ¢calisma
“Adana’nin Gelinleri”dir. Diinyanin dort bir yanindan
gelen bu dokuz kadinin kaderi bir giin Adana’da birlesir.
Toroslar'in bereketli sulariyla beslenen, Akdeniz’in

sicak havasini soluyan bir kentte, diinyanin ilk baris
anlasmasini imzalayan kraligenin de dogdugu kent

olan giizel Adana’da bulusurlar. Kitap bu dokuz Adanal
kadinin oykiisiinii anlatr.

adana’nin
gelinleri

all
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S. Haluk Uygur, Adana ve Qukurova hakkinda 1800’lii
yillarda degerli bilgiler veren Victor Langlois’in “Kilikya'ya
Yolculuk” ve William Burckharot Barker’in “Kilikya'nin
Tanrilari ve Yoneticileri” adli kitaplarinin Tiirkceye
cevrilmesi ve yayinlanmasi igin oldukga ugras verir. Bu
kitaplar sayesinde bizler simdi Louvre, British Museum
veya diinyanin gesitli miizelerinde sergilenmekte olan
degerli eserlerin aslinda Adana ve Tarsus’tan kagirildigini
ogreniriz.

KILIKYA'NIN TANRILARI
Ve
YONETIGILER]

CL LERETE ™ JLE CAL2 ARDAN
EABAILL LEs gl Takil

KILIKYA’YA
YOLCULUK

Milliam Gurckharbe Barkee
Cusiewrr Sy STURDEI Dot L Mrms JVEUS

..IE Thetar Lamglois

Tgvrpn e Mgl - Pl . il By

Muzeler

2008 yilinda Tiirkiye'nin ikinci fotograf miizesi olan
“Mehmet Baltaci Fotograf Miizesi”’ni 2011 yilinda

“Adana Sinema Miizesi”ni, “Yesiloba Sehitlik Miizesi” ni
ve “Karacaoglan Miize Kiitiiphanesi”nin (Mehmet Emin
Arici ile birlikte) kurulmasina katkida bulunur. 2012
yilinda Adana’da agilan “Abidin Dino Sanat Parki”nin
kiiratorligiinii tistlenir. “Adana Atatiirk Evi” olarak bilinen
“Atatiirk Bilim ve Kiiltiir Miizesi”nin i¢ diizenlenmesinde
gorev alir. Dis Hekimi ilter Uzel ile birlikte Adana’da “ilter
Uzel Tip ve Dis Hekimligi Miizesi”ni kurar.

Altin Oran Dusunce ve Sanat Platformu

Fotografcilik ve sanat alanindaki birikimlerini amator
dernekler ve goniilliiliik temelindeki ortamlarda aktaran
Uygur, 2011 yilinda kurdugu “Altin Oran Diisiince ve Sanat
Platformu”nda Adana’da yeni sanat insanlari yetistirmek
amaciyla ¢ok disiplinli bir anlayisla sanat egitimleri
vermeye baslar. Burada amag sanatin farkli disiplinlerini
bir araya getirerek multidisipliner ¢alisma ile farkli seyler
uretmektir. Bu amacina da ulasir. Birgok yeni calismaile
Adana’y, fotografi ve sanah Adana’dan evrensellige
tasimak ister.
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Sonuc

Hocam S. Haluk Uygur sadece burada yazilanlar degildir.
Gok daha fazlasidir. Unlii yazar Amin Maalouf'un “Her
kisinin kimligi, resmi kayitlarda goriinenlerle kesinlikle
sinirh olmayan bir yi1gin 6geden olusur.” so6zii herhalde
aidiyet kavrami icinde S. Haluk Uygur igin soylenmis
olmalidir.
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Hamam Filmi ve Kusaklar
Arasi Bir Aidiyet Arayisi

Yénetmen: Ferzan Ozpetek (1997)

Kin.Psk. Esra ARDA

Francesco Roma’da esi ile birlikte yasayan bir . . N
mimardir. Ciftin tartismal iliskileri dikkat gekerken - sl
: birbirlerine tahammiilleri kalmamis gibidir. o & - *
Istanbul’da yasayan teyzesi Madam’dan bir miras . "
kaldigini 6grenen Francesco, satis icin Tiirkiye'ye Alessandro GASSMAN

gidecektir. Esi Marta onunla gelmek istemez, kendi Halil ERGUN

akrabalari oldugunu ve bu isi yalniz halletmesini soyler.
Aralarindaki bagin zayifligi ve kadinin mesafeli tavri
agikca hissedilir. Marta’nin iliskiye dair bir aidiyet
duygusu yok gibidir, Francesco da soguk, mutsuz ve
mesafeli goriiniimdedir.

istanbul’a gelen Francesco, hemen satisi gergeklestirip
tilkesine donme niyetindedir. Evin satisi ile ilgilenen
bir adam tarafindan pavyona gétiiriiliir ancak
ortama kendini yabanci hisseder ve neden o aksam
bulustuklarini sorar. Adam ona “Tanisip arkadas
olalim diye, Tiirkiye'de isler, dyle italya’daki gibi kolay
degil.” derken Tiirk kiiltiiriinde aligverisin sadece
standart kurallarla islemedigine vurgu yapiyor gibidir
ancak asil amaci bir an once satisi gergeklestirmek
icin Francesco’yu ikna edebilecegi ortami yaratmaktir.
Pavyon’da birlikte raki igerlerken, Francesco’nin ortama
pek ait hissetmedigi icin memnun olmadigi asikardir.

Ertesi giin miras kalan evi gérmeye giderken istanbul’un
eski sokaklarindan geger ve tarihi garsiyi gezerken bir
kiliseye girer. Bu yeni kiiltiirle tanisirken kendine ait
degerlerle de temas eder. Ara sokaklarda yiiriirken yasli
birine denk gelir ve yokusu ¢ikmasina yardim eder. Bir
hamamda soluklanirlar. Yash adamin israri lizerine
Francesco ilk defa hamami deneyimler. Musluktan
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mermer zemine akan sular, sanat miizigi soyleyen bir
geng ve zemine uzanmis escinsel bir giftin oldugu bu
sahne hamam kiiltiiriiyle ilk fanisma anidir.

Evin satisiyla ilgilenen adamla konusurken kalan
mirasin bir Tirk hamami oldugunu 6grenir. Neden
daha once bunu soylemedigini sorgular ve adam artik
ragbet gormeyen bir hamam oldugunu soyleyerek
degersizlestirir. Ancak Francesco bu hamamla ve
kaybettigi teyzesi Madam’in hikdyesi ile ilgilenmeye
baslar. Haomama girdiginde tarihi yapiyi yavas yavas
inceler. Duvarlari, i¢ dekorasyonu, yillar oncesinden
bugiine miras kalan havasiyla etkileyicidir.

Madamin yaninda kalan ve eskiden hamami isleten aile,
onu aksam yemeginde agirlamak ister. Ailenin biri kiz

ve digeri erkek 2 geng ¢ocuklari vardir. Hep birlikte Tiirk
yemeklerinden olusan bir sofrada yemek esliginde sohbet
ederler. Misafirperver aile ona, Madam’in rutin bir giinde
neler yaptigindan sevgiyle bahseder; Madam’in oradaki
ailesi gibi olmuslardir.

Francesco aileye neden hamami isletmediklerini

sorar, Madam’in odasini gezer, esyalarini inceler. Her
dokunusunda teyzesinin taniklik edemedigi hayatina
temas eder. Yillar once kopan bagiyla, yeniden temas
ediyor gibidir. Sandiktaki siyah beyaz resimler, eskimis
mektuplar ve antika degeri olan pek ¢ok esya icinde,
ailesine yazdigi bir mektubu bulur. Mektupta nihayet
istanbul’da yeni bir hayata basladigini, inceden esen
riizgérin insana tiim dertleri unutturdugunu, istanbul’un
giizelligi ile nefes kesici oldugunu, burada hayatin
akisinin gok daha yavas ve yumusak oldugunu anlatir.
Madam’i taniyanlardan onun gegmisiyle ilgili olarak,
Nazim Hikmet’in bir donem sevgilisi oldugunu ve evlilik
gegirdigini, o donem hamama biiyiik yatirrm yaptigini,

ancak hamam islememeye baslayinca maddi zorluklar
sebebiyle borg icinde oldiigiinii ogrenir.

Madam’in yanindaki ailenin oglu Mehmet onu bir giin
hamama gotiiriir ve bu kiiltiirli deneyimlemesini ister.
Francesco’'yu hamama gotiirdiigiinde Mehmet, Madam’in
onu ilk hamama gotiirdiigii giinii anlatir. Sabun ve
buharin kokusunu, Madamin kucaginda uyuyakalisini ve
hamamdan aldigi keyfi hala hatirlar. Geleneklere 6nem
vermeyi ve ruhu rahatlatmak igin bedeni gevsetmeyi
Madam’dan 6grendigini soyler.

Francesco hamami satin almak isteyen is kadininin,
tim mahalleyi alisveris merkezi yapacagini ogrenir ve
hamami satmaktan vaz geger.

Bu karariyla Francesco’nun, hamamla bag kurmaya

ve kendisine yakinlikla davranan aileye karsi aidiyet
hissetmeye basladigini soyleyebiliriz. Ailenin sicakhig:
ile paralel olarak, kendine yabanci olan bu kiiltiire yakin
hissetmeye ve onlardan biri gibi olmaya baslar.

Hep beraber hamami yeniden hayata kavusturmak igin
temizlemeye ve yenilemeye baslarlar. Sanki hepsi bir
olmus ve hep hayalini kurduklari bir sey icin ¢abaliyor
gibidir. Bu birliktelik hali, aile ile Francesco’nun
arasindaki bagi gli¢clendirir. Francesco kendini aileden
biri gibi hissetmeye baslarken, Tiirk kiiltiriine dair
yakinlk duygular da gelisir.

Yillar once kendi haline birakilmis tarihi hamam yeniden
canlanmakta ve Francesco’nun dokunusuyla hayat
bulmaktadir. Madam’in hamami agarken yazdig:
mektupta erkeklerin mahrem hazlarina yonelik boyle

bir yer agmak i¢in heyecanlandigini, hamamda ruhlar
gevserken kurallarin da gevsedigini ve ilk kadin hamam
isletmecisi olarak, erkekleri mutlu etmeyi sevdigini belirtir.
Mektuplardan Madam igin hamamin anlamini
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kesfederken, Francesco da bu anlama dahil olmaya
baslar. Belli ki ruhu Tiirk insaninin sicakligi ile gevsedikge,
kendini i icine hapsettigi kurallar da esnemeye
baslamistir. Onceki kurallarin gevsemesi, ona yeni
olanaklar sunmus ve yepyeni bir kiiltliriin icinde kesfe
citkmistir. Baglanma ve aidiyet gibi duygusal ihtiyaglarina
karsilik buldukga, orada kalma kararina, hamama

sahip ¢cikmasina, aile ile baglarin gliglenmesine ve Tiirk
kiiltiirline yakinligi artmistir. Madamin da mektuplarinda
hamami kendi eseri gibi hissettigini, insanlarin onun
hamamini gormeye geldigini, yeni arkadaslar edindigini
ve kendisine onlardan biri gibi davrandiklarini ifade eder.
Madamin agtigi hamam, Tiirk kiiltiiriine deger katmasiyla
onun da aidiyetini ve insanlar tarafindan kabuliinii
giiclendirmistir. icinde yetistigi italyan kiiltiirinden

Tiirk kiiltuiriine genis bir kapi agmis ve kendine yeni
degerler katmasina izin vermis; kendi de bu kiiltiire

bir deger birakmistir. Aidiyeti sadece onlardan biri

gibi olmak olmamis, kendi rengini de dahil ederek bir
yenilik olusturmustur. Bu anlamda list diizey bir aidiyet
gelistirdiginden soz edebiliriz. Hem yeni bir kiiltiiriin

icine dahil olmus hem de bu kiiltiiriin degerlerine kendini
katabilmistir.

Hamamin erkeklere mahremiyetlerini yasadiklar bir
alan yarattigini, escinsel erkeklerin yakinlasmalarina
sahit oldugunu, sirlarini Madam’la paylastiklarini

ve kendisine annelerinden daha hiirmet ettiklerini
mektuplarinda yazar. Bu ifadeleriyle toplumda agik bir
bicimde yasanamayan escinsel iliskilerin yasanabildigi
ozgiir bir mekan haline gelmesiyle hamam, bu bireylerin
mahrem duygularini da yasadiklari bir bag haline
gelmistir. Hamam onun igin; annesel hiirmet, kabul
edilme, varligi ile deger gorme ve ait hissetmeye yonelik
duygusal ihtiyaglarin karsilandigi bir mekanin 6tesinde
bir fenomendir. Toplumsal diizende dislanmis hisseden,
kabul gormeyen egilimler bir sir olarak hamamda kabul
gormektedir.
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Bu anlamda farkhliklarin hosgorii ile karsilandigi
mekdniyla, Madam’in insana dair her seye dost oldugu
ve insanliga dair aidiyeti giiglii bir karakteri oldugundan
soz edebiliriz.

istanbul’a gelisinde de burayi dostane karsilamis ve
yabancilasmamistir. Bu sebeple de kiiltiirlerarasi uyumu
yakalayabilmistir. Bununla birlikte Madam yaninda
calisan aileye, Italyanca 6gretmis ve kendi degerlerini
de siirdiirmeyi basarmistir. Bu da yeni kiiltirle bag:
gelisirken, kendi kiiltiiriine de yabancilasmadan varlik
siirdiirebildigini gosterir.

Bu siirecte Francesco Mehmet’le oldukga vakit gegirmekte
ve giindelik istanbul hayatina dahil olmaktadir. Birlikte
hamama giderler, kahvede tavla oynarlar, diigiinde
damat havasi oynarlar ve futbol magina giderler.
Yakinhklari gelismektedir.

Hamam hazirhiklar siirerken, Francesco’nun esi
istanbul’a gelir ancak gelmesinden pek memnun oldugu
sdylenemez. Marta, tek basina istanbul sokaklarini ve
carsiyl gezerken, tim aile Mar’ra’yl da gayet sicak ve
yakinlkla karsilar.

Bir gece esinin yaninda olmadigini fark eden Marta
gizlice hamama iner ve Francesco ile Mehmet'i hamamda
cinsel olarak yakinlasirken goriir ve sok olur. Gordiigiinii
belli etmeden oradan ayrilir. Ertesi aksam aileyle beraber
olduklari toplu yemekte Marta Francesco’yu aldattigini
soyler ve bunu herkesin iginde soyledigi icin kavgaya
tutusurlar. Marta bosanma evraklarini imzalatmaya
gelmistir ancak bambaska bir Francesco ile karsilasir.
Sakinlesip konusmaya basladiklarinda, Francesco
Roma’da mutsuz oldugunu, insanlara kotii davrandigin,
héalbuki istanbul’a gelince bu ailenin kendisine cocuklar
gibi davrandigini, Mehmet’in de kendisini anladigini ve



ona cesaret verdigini soyler. Burada daha fazla heyecan
duydugunu ve istedigi hayatin bu oldugunu ifade eder.
Bu agiklamalariyla, kendisine kucak agan bu

agile icinde kurdugu baglarla aidiyetinin nasil
derinlestigini gorebiliriz. Kabul edilmis, anlasiimis ve
cesaretlendirilmistir. Bu duygusal ihtiyaglar kendini
onlardan biri gibi hissetmesini saglamis, soguk ve
mutsuz goriiniimlii Francesco sicak ve mutlu bir adama
doniismiistiir. Ailenin ve toplumun bir pargasi haline
gelmistir. Madam gibi mutsuz hissettigi baglarindan
uzaklasarak, kendine yakinlik gosteren insanlarla yepyeni
ve iyilestirici baglar kurmustur. Bu siiregte benligini
kesfederek kendi gibi olma imkanini yakalamis ve
escinselligini yasamaya baslamistir. Roma’daki mutsuz
ve kendini iyi hissetmedigi bir evliligin iginde, heniiz
yuizlesmedigi escinselliginin bastirilmishgi ile kendisi
gibi olmadigi bir hayati yasiyorken, istanbul’da hayata
yeniden basliyor olusuyla, nasil bir hayat istedigini
anlama olanagina sahip olmustur.

Marta donerken vapurda Bogaz'daki yalilarin 6niinden
gecerken Madam’in bir mektubunu okur. Madam, kiz

kardesine yazdigi mektupta Francesco’nun mutlu ve
ozgiir olmasini umdugunu, her insanin bu hayatta mutlu
olabilecegini soyler. Arzulari anlayan keskin bakislari ve
bunlari gergeklestiren gliglii kollariyla cesur ve bilingli
olmasi dilegi gergeklesmistir. Francesco cesaretle ve
arzularini gergeklestirme giiciiyle kendini yeni bir kiiltiire,
yeni baglara ve yeni bir hayata agmistir. Farkindalikla ne
istediginin kararini vermis ve kendisine yakin hissettigi
yoldan gitmistir. Bu da onun ozgiir ve mutlu bir birey
olarak ait hissettigi yeni hayatini segmesini saglamistir.
Bu baglamda iginde 6zgiir ve mutlu oldugumuz yasam
bicimleri ve iliskiler; bizim kendimiz gibi olma imkanini
buldugumuz, kabul gordiigiimiiz dolayisiyla aidiyet
hissettigimiz kaynaklarimizdir.

Francesco’nun 6zgiir ve mutlu yeni hayatina darbe

vuran, hamami satmamasindan dolayr mafyanin
kendisini bigaklayarak oldiirmesi olur. Marta, esinin
Sliimiinden sonra istanbul’'u birakmadan hamami isletme
hazirhklarina devam eder. Francesco’'nun cesaretle
hayatini riske attigi hamam hayalini Marta iistlenerek
devam ettirir.

Yillar 5nce Madam’a yuva olan bu sehir, yegeni
Francesco’nun hayatina yeniden baslamasina ve kendini
ozgiirlesmesine alan agmis; iki kusak aidiyet duygularini
bu topraklarda doyurmuslardir. Marta da bu mirasi
tamamlamak isteyerek Francesco’nun bu arzusuna sahip
ctkmistir. Kim bilir belki o da bu topraklarda kendine dair
bir seylere tutunmus ve benligini yeniden bulacagi bir
denize agilmistr.

Gortiilen o ki gercek kimligimizi nerde buldugumuz ve
var ettigimiz, bize bicilen hayatlarla degil kendimizi
kesfetmeye izin verdigimiz yeni deneyimlerle

ancak ozgir bir eylem niteligi kazanabilecektir. Ait
hissetmedigimiz hayatlar ve iliskiler icinde mutsuz

ve kendimiz olmadigimiz bir benlik yerine, kendimizi
kesfettigimiz baska diinyalarda mutluluk olanaklarina
sahip olabiliriz. Baska insanlar ve kiiltirlerle
kurdugumuz baglar kendimizin gizli kalmis kimliklerine
ve ihtiyac¢ duyduklarimiza bizi tasiyan yollar olabilir.
Kendimizi bulmamiz yine bir oteki ile mumkundur ve
aidiyet duygusu da otekinin varligimizi gormesi ve
kabul etmesidir. Oyle ki Madam’in da Francesco’nun da
mutlulugu ancak anlamli baglar icinde kabul gordiigii
ve anlasildig1 istanbul’un kucaklayici mozaiginde
dogabilmistir.
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Ciplakliktan uzak, 1s1gin ve karanhgin siirsel anlatimi
yardimiyla varolus ile yok olus arasindaki ¢gizgi.
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Gordiigiimiizii Goremedigimiz

Yaratici Gorme ve Gorme Bicimlerinde
Sanatsal Boyut

Ismail KESKIN

“Benim icin, ne kadar cansiz goriiniirse goriinsiinler, tiim nesnelerde agiga ¢ikmayi
o o . (4 )} LA 13
bekleyen gizlenmis bir 'yasam’ soz konusudur

ismail KESKIN
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birey yaratici diisinme edinimi gelistirebilir. Gorsel

alanlara duyulan ilgi ile de 6zgiin bir bakis agisi
edinmek miimkiin olabilir. Bu tiir birikimlerle 6ziimsenip,
damitilarak ortaya konan bireysel disa vurum, sanatsal
bir ifade biciminin ortaya ¢ikmasinda etken olabilir.

N ormal bir zeka diizeyine sahip, 6grenmeye acik her

ilkokul yillarimdan itibaren cizime ve resme olan

ilgimi fark etmis, ortaokul ve lise yillarimda ise

resim ogretmenlerimin ¢alismalarima olan ovgii ve
yonlendirmeleriyle kendimi kesfetme imkani bulmustum.
Bu donemde, pala biyikli, giiler yiizli esnaf komsumuz
fotografci Ali Yilan, licayak lizerinde duran ve arkasindan
kolunu igine sokarak ¢alistigr kocaman bir fotograf
makinesiyle ¢cekerdi fotograflarini. Cok ilging insan
hikayeleri ¢ikardi buradan. Fotograflar bulanik ¢ikhig

icin sinirlenir “Birazcik kipirdamadan oturamiyorlar.”
diye soylenirdi. Utana, ¢ekine ana caddeye karsi oturup
yiiziinii agmak istemeyen yasmakl koylii kadinlarina uzun
uzun, nasil dil doktiigiinii glilimseyerek izlemek ayri bir
keyifti benim igin.

Bir fotograf makinesini ilk elime almam da bu donemlere
denk geliyor. Ailesi Almanya’da yasayan, okul arkadasim
bir giin elinde bir fotograf makinesiyle sinifa gelince nasil
calistigina bir tiirlti anlam veremedlglm Ali amcanin
kocaman sihirli kutusunun kiiciik bir Srnegini ilk defa
elime almistim. Okul gikisi, aksam giinesinin kizilliginda
vizore goziimii dayadigimda hissettim, objektifin
oniindeki her seyin dort kose icine yerlesmis tablolar gibi
goriindiigilini. Birakmak istememistim elimden.
Universiteye basladigim yil Samsun’ da, bu yaziy!
yazarken diinyamizdan gogtiigiinii uzun’ruyle ogrenmis
oldugum Ahmet Aydin Kaptan ve istanbul’da Ali Candas
Hocalarimdan fotograf dersleri alma sansina sahip
oldum. Her ikisi de resmi ve baski resmi iyi bilen saygin
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sanat egitimcileri. Onlardan 6grendiklerimizle, karanlik
odada banyo edilmis filmi agrandizore takip fotograf
kartina pozlama, sonrasinda kartin kimyasal ¢ozelti dolu
kiivete atilmasi ve kirmizi 1sikta bembeyaz yiizeyde, kart
lizerinde yavas yavas gelismeye baslayan goriintiiniin
takibi ve olusumun sonlandirilmasindaki karar anlari.
Tiim bu stiregler heyecan vericiydi. Pandemi bulusma
aksamlarinda bir online toplantida giraklik ylllqunl
anlatirken “Bu benim i icin bir sihirdi. ik gordiigiimde
biiyiilendim bu sihirden, odur beni fotografa baglayan”
demisti Ibrahim Zaman.

Karanlk oda ¢alismalariyla fotografin; filmde kayitl
imgeyi sadece fotograf kartina aktarmaktan ibaret
olmadigini, deneysel fotografin resimsel etkilerini ve
tatlarini hocalarimin yonlendirmeleriyle sezinlemeye
baslamistim. Karanlik oda ¢alismalarimin birinde, daha
biiylik gorme istegi duydugum bir ¢ocuk portesi negatifini
agrandizore yerlestirip duvara gevirmistim. Kisa siire
once Temel Sanat Egitimi dersinde Yilmaz Siiliikgli Hocam
“Cizimin ve desenin temeli noktadir.” demisti. Siyah
miirekkebe batirip ¢ikardigimiz tarama ucu ile noktalarin
sikligi ve seyrekligini tonlamalara doniistiirerek iki
boyutlu yiizey lizerinde adeta elle tutulabilecek iig boyutlu
nesneler olusturmustuk. Duvarda karsimda duran o
kocaman gocuk portresinde de “nokta”nin fotografta

da temel yapi tasi oldugunu goriip heyecanlanmistim.
Geng okurlar ne oldu§una anlam veremeyebilir dijital
fotografta plksel sozciigiine karsilik geliyor analog
fo’rogrqf’rq gren ' dedigimiz temel yapi taslari. iste

o ‘kocaman’ portreyi yan yana gelerek o|u§’ruran
noktaciklar. Simdi geriye donlip diisiindiigiimde, tire
filmler, kimyasallarin farkli etkileri ve tab asamasinda
girdigim gorsel etki arayislari fotograf yolculugumun,
gliniimiizde ugrasini verdigim sanatsal boyutuna atilan
ilk adimlari olmus.
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Kapali atolye ortamlarinda resim ve baski resimler
ureten biri olarak beni fotografa motive eden seyin,
kesin ifadelerle netlestirmek zor olsa da fotograf ve
resmin, son yillarda iyice kabul gormiis olan kardeslik
iliskisi oldugunu diisiiniiyorum. Dijital fotograf
makinelerinin gelisip, daha ¢ok fotograf cekme ve

bu fotograflarda agirlikhi olarak ne tiir gorsellere ilgi
duydugumun arayisina girdigim yaklasik 20 yillik
siirecte, sadece gormek ve kaydetmekten ote sezgisel
ve neredeyse tamamen hissederek ¢alistigimi fark
ettim. Giinlik yasamda siradan duran ve ¢ogu zaman
hi¢ onemsenmeyen hatta atik nesneler benim igin
bilinyesinde ¢okca sanat eserleri barindiran gorsel
degerlere doniisebiliyor. Gizli duran ve kesfedilmeyi
bekleyen bu gorsel diinyanin tespiti ve fotograf
yoluyla paylasimi, kapali mekanlardan acik alana ve
dogaya gegisin heyecan verici arayislariyla birlikte ana
amaglarimdan birine doniisti.

Sezgilerle ¢alismanin bir sonucu olarak, esere evrilen
goriintiiler ve bunlari barindiran nesnelerin ne oldugunun
benim i¢in zamanla anlamin yitirdigini soyleyebiliriz.
Bakis acimin, anlik yogunlasmayla ortaya ¢ikan bu
sezgisel yaklasim ve plastik sanatlar egitim - ogretimi
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yoluyla edinmis oldugum kiiltiirel ve gorsel birikimin
sonucu oldugunu diisiiniiyorum.

Tuvalde ortaya cikan, igsel diirtiilerle rastlantilar da
yoneterek doga¢lama yonlendirilmis oluyor. Renkler,
belirli bicimlerle bulusmadan bir ifade ortaya ¢ikmiyor.
Pablo Picasso’nun “Aramiyorum buluyorum.” ifadesinde
hayat buldugu gibi, igsel diirtii ve yaraticilik, sanatginin
goziinde gezegeni igindeki tiim unsurlarla bitiinii
olusturan bir canli organizmaya donlistiirmekte. Bu
cercevede benim icin, ne kadar cansiz goriiniirse
goriinsiinler tim nesnelerde agiga ¢ikmayi bekleyen
gizlenmis bir “yasam” s6z konusudur. Son yillardaki
fotograf arsivim bu “yasam”i goriiniir kilmayi kendime
kisisel bir vizyon olarak belirledigim sonucuna gotiiriiyor
beni. Yuzeyselligin, yiizeyin altindaki zenginligi
bogduguna inaniyor, goz ardi edilen, 6nemsenmeyen
nesnelere, onlardaki ayrintilara yeni anlamlar yiiklemeye
calistyorum. Tablolarim ve baski resim ¢alismalarimin
yaninda fotograflarim aracihigiyla da, ¢cogu zaman higbir
on ¢alisma yapmadan akisina birakarak resmettigim
soyut resimlerimdekine benzer, kendiliginden ortaya
citkan icimdeki “ben”i, goriiniir kildigimi diistintiyorum.
Fotograf makinem elimdeyken glivende hissederim
kendimi. “Gordiigiimiizii Goremedigimiz” ana temasi



cercevesinde yapmis oldugum g¢alismalar, resim yapmaya
vakit bulamadigimda bile sanattan ve liretmekten
kopmama hususunda bir dayanak oldu benim igin.
“Estetik tavir’la bagdasmayan 6n yargilardan
kurtulmaya ¢alismak, bildiklerimizi unutmak, belirsizlige,
uyumsuzluga, aykirihiga miisamaha gostermek;
beklenmedik olani bulmaya, yonetmeye ve 6zgiin bir
sanatsal disa vurumla yeni bir seyin ortaya ¢ikmasina
kapi acar. Bu ¢ercevede, uzun yillardir edindigim
fotografik birikimle yeri geldi kurban bayraminda
cektigim et ve sakatat gorselleri “SakatArt” bashgiyla
hayat buldu. Yeri geldi basit nesnelerdeki ayrintilar

ve oradaki biitiiniin arayisi “Cercop Kompozisyonlar”,
“Cizginin Glicii” “Boyanmamis Tablolar” ya da
“Korozyon” bashgiyla sanatseverlerle bulusmami

ve onlara i¢imi agmami sagladi. Fotoakademi Sergi
Grubuna davet edildim. Alandan akademisyenlerle ¢cok
sayida karma sergi etkinligine katildim.

Resimlerimde oldugu gibi, izleyicinin hayal giiciinti
sinirlamaktan gekinir fotograflarim. Plan yapmadan
hareket etmenin verdigi ozgiirliik hissinin gekiciligine
kapilinm. Sanatgi, sanat ve izleyici liggeninde ele
aldigimda, ¢ogu zaman hesapsizca ortaya ¢ikmis
dinamik bir iliskiyi fotograflarimla da kurabildigimi
gururla sezinlemisimdir. Albenisi olmayan, siradan

nesnelerle izleyiciyle kurmus oldugumu diisiindiigiim
bu dinamik iliskiden beslenerek yon verebildigim bu
sanatsal yolculuk ve arayis kendini yenileyerek siirecek
gibi goriiniiyor.

Geriye doniip baktigimda, dijital fotografin goklu
cekimleri ile cikhigim kesif yolculugunda beni
cesaretlendiren, hayatima dokunan, ayrintilardaki biitiinti
sezinlememe onciiliik eden ustalar var elbette. Bunlardan
biri sanatta yeterlik - doktora yillarinda kompozisyon
dersleri aldigim Prof. Dr. ismet Cavusoglu’dur. Ne

tiir fotograflar ¢ekip nasil kadrajlar olusturdugumu
paylasmak icin karta bastigim fotograflar kendisine
gosterdigimde heyecanini gizlemeyip, belli alanlari
kapatip sinirlandirarak ayni fotograftan ¢ok sayida farkh
kompozisyonlar ¢ikariyordu. Biitiinii olusturan ayrintilarin
baska bir bakis agisiyla, yeni biitiinlere doniistiiglinii
sezinlemistim. “Gordiigiimiizii Goremedigimiz” fotograf
serisinin olusumunda en onemli basamaklardan biridir
Cavusoglu Hocamin ufuk agici katkisi. Ayrica o zamanlar
heniiz emekleme asamasinda olan internet, diinya
sanatc¢ilarina ulasma ve onlarin fotograflari icinde kendi
bakis acima yakin olanlarin arayisi icin zengin bir mecra
olmustu. Ayni zamanda fotograf derneklerinde gosteriler
gerceklestiriyor, bu derneklerin internet sitelerinde
fotograflarimi yayinhyor, fotograf okumalari
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ve soylesilere katiliyordum. Bunlardan birkaginda
(KASK) Kocaeli Fotograf Sanat Derneginin baskanhgini
yapmis fotograf iistatlarindan Cengizhan Giinesen ile
kesisti yolumuz. Hazirladigim bir fotograf gosterisini
kendisine gondermistim. (TFSF) Tiirkiye Fotograf Sanati
Federasyonu yonetim kurulu liyesi sifatiyla, pandemi
donemi bulusma aksamlarindan birinde bir online
program yapmayi teklif etti. Marmara Bolgesi Dernekler
Ortak Etkinligi'nde fotograf konusmak, fotograflarimi
gostermek heyecan ve onur vericiydi benim igin uzun bir
program yaptik.

Arkasindan Ahmet Aydin Kaptan Hocamin daveti ile
(ATAFOD) Atakum Fotograf ve Sinema Amatarleri
Derneginde bir gosteri ve soylesi aksami gergeklestirdik.
Ozellikle bulusmanin yayin kismi sonlandiktan sonra
konuya ilgisi devam edenlerle bas basa kaldigimiz

bir siireg oluyordu. Bu esnada Ata Yakup Kaptan gibi
fotografin felsefesini ve sanatsal boyutunu iyi bilen
katilimcilarla bas basa kalmistik ki, “Baska bir toplantiya
davetliydim iyi ki bu aksam bu toplantiya katilmisim.”
diye soze baslayan bir izleyici, sunumun ders niteligindeki
egitici boyutundan, sohbetin akiciligindan bahsettikten
sonra, fotograflarimin “Tiirk fotografinda bir kirlma
yaratacak diizeyde ilging.” oldugunu séyliiyordu. Behi¢
Giinalan Hocamla tanismamiz da boyle baslamistir.

Ben aslinda fotograf makinemle nagizane bir arayisin
pesindeyim. Onlar fotograf ¢ekiyorlar. Sonradan merak
edip kendisini yakindan tanima ve sohbet etme firsati
buldugum tevazu sahibi bir duayenin fotograflarim
hakkindaki bende saskinlik yaratan iddiali yorumu bu
arayis yolculugunda cesaretimi artirmistir.

“Sakatart” adini verdigim ve sakatat gorsellerinden
olusturdugum 2. kisisel fotograf sergim iizerine siirpriz
bir sekilde kaleme aldigi yazi biiyiik begeni toplamist:
“Basit bir siradanlik, bir bakarsiniz sanatsal bir haz
solenine doniisiir. Fotografin glicii, yarattigi sokundan
dogar; attigi yumrugun sarsiciligi, sasirticiligi ve biricikligi
ya da cimdiginin uyaricih@yla ilintilidir. Ismail Keskin
Hocanin SAKATART adini verdigi sanal sergisini izlerseniz
benim gibi diisiineceginize eminim.” diyerek bitiriyordu.
Sonrasinda, bu yaziyi bir derginin yayinlama talebi soz
konusu olunca; igerigi fotograflarim olan kendi yazisi igin,
benden izin isteme nezaketi gosterecek kadar da ince
ruhlu oldugunu belirtmeden edemeyecegim.

104 /| ZAMANSIZ




Dergi yayinciligi zor ve mesakkatli bir istir. Basili ulasabildigi online mecrada bu misyonu iistlenmis
dergilerin iyice azaldigi bir donemde kiiltiir sanat olan ve ilk saysi, bizim gibi gr‘?fik ’rqs’?nm alanindan
alanindaki achgimiza iyi gelecek, bilimsel diizeyi yiiksek gelenleri ozellikle ilgilendiren "Bosluk™ temali, heyecanla

bir dergi yayin hayatina basladi. Hepimizin kolayca okudugum “Zamansiz” dergisinin uzun omiirlii olmasini
diliyorum.
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Tekin ERTUG

diizleminde bir zamanlar yapip etmeleriyle saygi

goren, ogreten, yol gosteren, soz sahibi olan bazi
usta isimleri, geride kalan zaman iginde bir bir yitirdik.
Mamafih hayatin dongiisii boyle. Caresi yok. Onlardan
geriye kalan ise, belleklerde korunan anilar, kaleme
aldiklari gesitli metinler ve fotografik eylemlerinin
gostergesi olan albiimler vb basili materyalden ibarettir.
Elimizde basili materyal varsa izlerini stirmemiz
miimkiindiir. Yoksa bir siire sonra belleklerde boliik
porgiik kalan anilar da silinir ve birkag kusak sonra ne
yazik ki hatirlayan veya bilen kimse kalmaz. Oysa pek ¢ok
usta fotografik eylem ugruna omiir tilketmistir. Kazandigi
her seyi ve neredeyse biitiin zamanini fotografa vakfeden
insan icin ne biiyiik talihsizliktir ondan geriye higbir iz
kalmadan gogiip gitmis olmasi.

I I ayatin geneli iginde kiiglik bir yer tutan fotograf

Yitirdigimiz usta fotografgilardan Tugrul Cakar, iki binli
yillarin ilk ¢eyreginin sonuna dayandigimiz su siralar
yasayan fotografci dostlarinin belleginde hala canli. O
da, yitirdigimiz diger ustalar gibi anilarda korunuyor.
Kaleme aldigi metinlerin ve fotografik baglamda yapip
etmelerinin basili esere, kitaba ve albiime doniismdis
olmasi biiyiik sans. Sonraki kusaklar, bu eserler tizerinden
taniyacaklar O’nu.

Fotograf ortaminda 6ne gikmis kimi usta isim, diger
sanat alanlarinda da eser vermeyi basarmistir. Bu
baglamdaki ender isimlerden biri de Tugrul Cakar’dir.
Bu ender ustalara vefa borcumuz var. Onlari hatirlamak,
hatirlatmak ve arada bir onlar hakkinda birkag sey
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“Tugrul Cakar” Anisina

soylemek lazim. Bunu gergeklestirmek iizere, Tugrul
GCakar’in ustalikla kaleme aldigi ve ciddi anlamda “hiciv”
iceren, epeyce yiiksek seviyede “miibalaga” becerisinin
uriini olan oyki kitaplarini son giinlerde bir kez daha
gozden gegirdik.

Bu itibarla, ustanin kaleme aldigi “Biiyiik Toplant” isimli
oykiisiinden bazi béliimleri (anlam ve iislup yitimine
ugratmadan) paylasmak istiyoruz.

Tugrul Cakar portresi

Biiyiik Toplanti (*)

Evvel zaman iginde, iig vakitte bir, fotografi sanath
camiasini bir araya getiren fevkalade miihim
toplantilar tertip edilirdi. ... Yeni yetme fotografcilar
bu toplantilarda, nam salmis sanatgilar ile yiiz yiize
gelebilmek, fotograflari hakkinda onlardan izahat



bir canta sik sik yorulma bahanesi ile sol ele aktarilacaktir.
Cantanizi asla yere birakmayiniz. Kucaginizda durmahdir.
Tebligler baslamadan once ¢antanizdan, yaprak uglari
hafifce kirletilmis bir defter ¢ikarmalisiniz. Defterinizin iist
kapaginda, iistten basinca ucu alttan disariya ugrayan bir
kursun kalem takili bulunmalidir. ... Su hususu unutmayiniz
ki, bu kabil toplantilara yabanci oldugunuzun, etraftakiler
tarafindan sezilmesi pek iyi olmaz. Son derece sakin
olmalisiniz. Sakin ola, olmadik vakitlerde lafa girmeyiniz.
Biiyiik toplantilar siz yeni yetmeler i¢iin tuzaklarla doludur.
Bilhassa dariilflinun muallim ve muallimelerine karsi
dikkatli olunuz. ... Fikri teghizatinizin kendilerini anlamaniza
yetmedigini anlayip, bu halden garip bir keyif alirlar. ... Bu
kisiler tebliglerini sunarken arkaniza yaslanip sakin olunuz.
Vakit vakit kaleminize sarilip, defterinize etraftakilerin
okuyamayacagi bicimde bir seyler karalayiniz.

Tugrul CAKAR

S
alabilmek, onlarin tavsiyelerini duyabilmek saadetine TUGQUL C-"}'.me
erisirlerdi. ... Toplantiya istirak eden fotografi sanatcilari,
en nadide eserlerini ve tebliglerini sunmak igiin bir araya
geldiklerinde, aralarinda vuku bulan miinakasalar vakit
vakit alevlenir, birbirlerine ettikleri galiz kelimelerle
nihayet bulurdu. ... Memleketteki en biiyiik toplanti
salonlari bile gelen misafirlere dar gelir, salona
girebilenler talihli sayilir, iceride konusulan mevzular,
onceden hazirlanan hoparlorler marifeti ile salona
giremeyip disarida beklesen talihsizlere duyurulurdu.
Onca kalabalik icinde, fotografi sanatina goniil baglamis
sanat¢i namzetlerinin, hayrani olduklari sanatgilar ile
tanis olabilme firsati bulamadan, gozyaslari iginde =irat) pe
memleketlerine donmeleri sik goriilen bir hadise idi. ...
Nihayet Efendi, bliyiik foplantinin, o senenin ilkbaharinda
yapilacadini 6grendigi vakit, “Ne yapip edip bu
toplantiya gitmeliyim”, diye diisiindii. ilk is olaraktan

da, daha once bu toplantilara istirak etmis bulunan

Bibik Efendi’yi ziyaret etmeye karar verdi. ... Bibik Efendi
... "Evvela kilik kiyafetinizden baslamaliyiz... Biiyiik
toplantilarda kiyafet fevkalade miihim bir husustur.
Tercihen kadife ceket giymelisiniz. Renginin hafif¢e
solmus olmasi sayani tercihtir. Kadife ceketinizin icine
ekose desenlere sahip bir gomlek giymek miinasip olur. ...
Pantolonunuzun koyu renk olmasi miinasip olur.

Karaladiginiz kismi, 6nemine binaen yapiyormus gibi cember
icine almanizda faide vardir. Tebligin okunmasi bittigi vakit,
alkis tutmakta acele etmeyiniz. Alkis sesleri cogaldigi vakit
siz de alkis tutmaya baslayiniz. Alkis tutarken mabadinizi
oturdugunuz yerden bes santim kadar kaldiriniz. Asla
biisbiitiin ayaga kalkip alkis tutmayiniz. ... bir sual tevdi
edildigi zaman siz de el kaldirip soz isteyiniz. ... Sual tevdi
etmeniz igiin size s6z verildiginde ayaga kalkarak, “Tevdi
edecegim sual az once tevdi edildi efendim. Tesekkiir ederim”
diye sesleniniz. Boylelikle biiylik toplanti nesriyatinda

adiniz gegmis olur. Biiylik toplantida sarf edilen her bir

lakirdi nesriyata geger. ... Nihayet Efendi, biiyiik toplantinin
yapilacadi binaya ulastiginda, kapidaki kalabahgi gériip, “lyi
ki erken gelmisim.” diye diisiindii. “Aksi halde iceriye girmem
miimkiin olmayabilirdi.” Kapidan girecegi sirada, asayisi
temin etmekle vazifeli memurun kalin sesiyle irkildi. “Hos
geldiniz listadim. Sizi pek hatirlayamadim. Uzaktan geldiniz
herhalde.” ... "Biiyiik toplantiy takip edebilmek igiin fikri
techizatiniz tamamdir insallah. ... Sonntag okudunuz mu?”

iskarpinlerinize gelince, kiit burunlu ve muhakkak
surette boyanmis olmalidir. Yeni iskarpin almayiniz.
Gorgiisiizliik olaraktan anlasilma ihtimali mevcuttur.
Pek kullanmasaniz da, boynunuza bir sicim ile asilmis
bir gozliik tasimaniz miinasip olur. Tebligler okunurken
gozliik goze takilmayacak, sag goz cami, sag avug igine
alinip, sol kulaga takilacak olan ug, hafif¢e alt dudaga
degdirilecektir. Sag elinizde tasiyacaginiz eskimis deri
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... Nihayet Efendi, arka siralarda miinasip bir yer bulup
oturdugunda derin bir nefes aldi. Cantasini kucagina
koyup kapidan girenleri seyre daldi. Biiyiik fotografi
sanatgilari bir bir geliyorlardi iste. Sabik Ulemabasi,
Liizumi Efendi, Ulemabasi Hikmi Efendi, Mukallit
Adnan Efendi, Hami Peksanat Efendi, Makro Macit
Efendi, Tekmercek Nafile Hatun, Mengenli Arif Efendi,
Enstantaneci Emrullah Efendi, Ugaqu Umran Efendi,
Mislimelek Hatun, Katip Telafi Efendi, Bithmzade Arif
Efendi, Stileyman Turhan Efendi, Bulbatiroglu Dortayak
Selami Efendi, Haramsiz Reha Efendi, Malatyali ibrahim
Efendi, Cingarci Atilla Efendi, Ziyade Hatun, Panoramik
Riza Efendi, Soft¢eker Ali Riza Efendi, Enibliyiik Vesile
Hatun, Vizorsiiz Ahmet Efendi, Vizor Salih Efendi, Bociikgi
Tarik Efendi, Namdar Tahir Efendi ve diger sanatgilar
birer birer salondaki yerlerini aliyorlardi. ... Kapiya
hiicum eden hatun kisilere bakilinca anlasilabilecegi
gibi, Lafazan Sinasi Efendi geliyordu. Uzun bir bekleyisi
miuteakip nihayet asayis temin edilmis, Lafazan Sinasi
Efendi, asayis memurlarinin himayesi ve hatun kisilerin
sevdali bakislar altinda salona girebilmisti. ... sira biiytik
toplantinin agilis gosterisine gelmisti. ... Karanhgin
icinden yiikselen fevkalade miistesna bir musiki sesini
takiben, yine fevkalade miistesna tabiat manzaralari
birbiri arkasina beyaz perdeye aksetmeye baslad.. ...
Enstantaneci Emrullah Efendi’nin gosterisi nihayete
erdiginde salon alkis sesleri ile inliyordu. Enstantaneci
Emrullah Efendi, tezahiiratlari igin salondakilere
minnetlerini bildirerekten, sualleri cevaplamak lizere
beklemeye basladi. ik s6z alan Lafazan Sinasi Efendi
oldu. ... “Sayin Emrullah Efendi, bendeniz bizlerin
temasasina sundugunuz tabiat manzaralarini birer
sanat eseri olaraktan telakki etmesem de, sualimi
baska bir mevzuda tevdi edecegim. Fotograflarinizi
sunarken, bir¢ok sanatkarin yaphidi gibi, siz de bize
musiki dinlettiniz. Bunu hangi sebebe binaen yaptiginizi
sahsen pek merak ediyorum. Temsil-i misal, evinizde
hatiralarinizla dolu albiimlerinize bakarken de musiki
dinliyor musunuz efendim?” ... “Lafazan Sinasi Efendi,
Zat-1 alinize pek yakisan bir sual tevdi ettiniz. Ciimle
alem sizin bu kabil davranislarla alaka ¢ekmek gibi

bir aliskanliginizin oldugunu bilir. ... Simdi de ben zat
alinize bir sual tevdi edecegim.” ... Enstantaneci Emrullah
Efendi sozlerini bitirdiginde salondan biiyiik bir alkis
sesi yukseldi. Nihayet Efendi bir vakit daha bekledikten
sonra mabadini oturdugu yerden hafif¢e kaldiraraktan
alkis tutmaya basladi.. ... Sira Siileyman Tirman
Efendi’nin takdim edecegdi “Dayan Dizlerim Dayan, Ah
Bu Daglar Pek Yaman” isimli gosteriye gelmisti. ... Al
Riza Efendi’nin giilmesi, salondaki bazi misafirlere de
sirayet edince, Stileyman Tirman Efendi, hiddetle ayaga

108 / ZAMANSIZ

kalkarak, “Hayrola Ali Riza Efendi, pek merak ettim.
Neden giildiiniiz acaba?” diye bagirinca, Softceker Ali
Riza Efendi toparlanmaya baslayarak, “Kusura bakmayin
Siileyman Efendi, gosterinizin ismini ilan edecegim
esnadan iizerinize afiyet, asaplarim gevseyiverdi.”

Tugrul CAKAR

... “Gosterimin isminin nesi varmis efendim? Temasa
edeceginiz fotograflar, tirmanilmasi mesakkat isteyen
daglardan temin edilmistir.” diye bagirinca, Namdar
Tahir Efendi soz isteyerek, “Efendim bendeniz bu gosteriyi
temasa edemeyecegim. Dag havasi sihhatime iyi
gelmiyor.” diye seslenince tekrar giiliismeler baslad. ...
Siileyman Tirman Efendi’nin gosterisi de nihayete erince,
bir dariilflinun muallimesinin tebligine sira gelmisti. Hoca
talebelerinin alkislan refakatinde tebligini okumaya
basladi. Salonda ¢it ¢ikmiyor, fotografi sanati goniillileri
piir dikkat kesilmis dinliyorlardi. Nihayet Efendi oturdugu
yerde terledigini hissetti. Lakirdilarin birini anlayamadan
ustiine digeri geliyordu. ... Dariilflinun muallimesi,
salondakilere goz gezdirerekten, “Suallerinizi bekliyorum
efendim.” diye seslendiginde salonda ¢it cikmiyordu. ...
“Sual yok mu efendim?” ... Bociikgii Tarik Efendi ayaga
kalkarak konustu. “Liitfen teessiire kapilmayiniz efendim.
Meraminizi o giizel dilinizle o denli agik ve segik beyan
ettiniz ki suale hacet kalmadi.” Béciikgii Tarik Efendi’nin
bu kinayeli konusmasi salonda yeniden giillismelere

yol actiginda, ... “Zaten kabahat benim efendim.
Buradakilerin fikri teghizatlarinin tebligimi anlamaya kafi
gelmeyecegini anlayip bu meydanda bulunmamaliydim.”
diyerek salonu terk etti. ... Hasirtiitmez Ferman

Efendi, Uryangeker Basri Efendi’nin merakla beklenen
gosterisini ilan ettiginde, salonda nefesler tutulmus,
heyecan artmisti. Isiklar sondiiriildiigiinde, fevkalade
tesirli bir keman taksiminin ardindan, harikulade iiryan



hatun fotograflar perdeye aksetmeye baslad.. ...
Gosteri nihayete erdiginde, bazi seyirciler heyecandan
neredeyse alkis tutmayi bile unutmuslardi. ... Bu kismin
toplanti reisligini Ulemabasi Hilkmi Efendi icra ediyordu.
Salonda nefesler tutulmus, fotografi sanatgilari ve

diger misafirler heyecan iginde, Hiikmi Efendi’nin
Lafazan Sinasi Efendi’ye soz verecegi ani bekliyorlard.
Beklenen an geldiginde Sinasi Efendi kendisinden

emin bir tavir icinde agir agir konusmaya basladi.
“Muhterem fotografi sanati meraklilari, sabahtan beri
bizlere takdim olunan alelade fotograflan diisiindiikge,
merakim daha da artiyor. Acaba bu miistesna sanat
sizlerin elinden ne vakit kurtulacak? Ne vakit bu sanata
layik fotografgilar gorecegiz? Bizleri kandirmaktan ne
vakit vazgegeceksiniz?” ... Salonda neredeyse herkes
ayaga kalkmis, hangi muhteremin hangi lakirdiyi

ettigi dahi duyulmaz olmustu. Nihayet Efendi oturdugu
yerde adeta donup kalmist. ... Hikmi Efendi oturdugu
masaya oyle bir yumruk vurdu ki, masa orta yerinden ki
pargaya ayrilip, pargalari evvela tavana ¢arpip, oradan
da ahalinin iistiine yagmaya basladi. O esnada Hiikmi
Efendi ayaga kalkmis, ingiliz kumasi ceketini ve kravatini
cikarip, adeta bir pagavra gibi yere firlatmis, gomleginin
kollarini sivamaya baslamisti. ... “Bu memlekette
fotografi sanati hadisesi benden sorulur efendiler.

Bu boyle biline. ... Bundan boyle, bilumum tebligler
efkar-1 umumiye huzurunda okunmadan evvel benim
tasvibimden gegecektir. Ulemadan icazet almamis higbir
fotograf temasaya sunulmayacak, el altindan fotograf
temasa ettirenler hakkinda ltizumlu cezalar tarafimizdan
ve derhal tatbik edilecektir. ... Simdi edebinizle oturup
sunulacak fotograflar temasa ediniz ve benim tepemin
tasini athirmayiniz.” ... Sessizligi ilk bozan Uryanceker
Basri Efendi oldu. ... "Muhteremler. ifade hiirriyetinin
icazete baglandigi bu salonda kalamayacagim igiin
bendenizi mazur goriiniiz. Kendimi birden cihan harbi
Alamanya’sinda gibi hissettim. ... Sahipsiz ve hiir
olabildiginiz nispette sanatgi olabilirsiniz. Size istikamet
gosterilmesine tahammiil gostermeyiniz.”

Tugrul Cakar ustayi sevgiyle, saygiyla yad ediyoruz.

(Mayis 2023)

(*) Kaynak eser: Tugrul Cakar, Siyah Beyaz Masallar, Hangar
Kitap 2011, s.107-128

Tugrul CAKAR

Tugrul CAKAR
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Giiltekin CIZGEN

diye yazdi “Cingeneler” kitabinin iizerine.

Kitap, diinyanin iinlii fotograf yayinlarindan
Aperture’'nin Gypsies/Cingeneler fotograf albiimiiydii.
Josef Koudelka’nin 1962-68 arasinda Dogu
Slovakya’da cektigi, o yorelerde yasayan cingenelerin
glinlik yasam fotograflarini igeriyordu.

Engin ve Giiltekin’e...
J osef Koudelka’dan. 12 Eyliil 1985/istanbul.

Kitabin onsoziinii New York Modern Sanatlar Miizesi
Fotograf Boliimii Miidiirii John Szarkowski yazmisti.
Tiim diinyada cingenelerin fotografgisi olarak bilinen
Josef Koudelka'yr yayinlarindan ve kitaplarindan izler,
tanirdim. Ancak tanismak kismet olmamisti. Kismet
1985 yilindaymis. Arkadasim Ara Giiler, "Koudelka
yanimda" deyince bulustuk. Aksam yemekleri,
Istanbul Fotograf Evi'nde dia gosterisi, fotograf
saatleri ve glinler gecti. Son donemlerin gevresini en
cok etkileyen bu usta isi fotograflarin sahibi Josef
Koudelka’nin giicii nerede gizliydi? Temaslarimda
hep bu merakimi gidermeye galistim. Ve fark ettim ki,
bu sir son derece basit ama ¢agimizda o derece zor
uygulanan bir yontemdi: Samimiyet.

Koudelka, bir giinliik yazan kisi gibi kendini ve
cevresini fotografla hicbir siise diismeden tespit
eden, samimi bir fotograf giinliikgiisiiydii. Genellikle
kullandigi genis aci objektifi, "iste bak, ben genis
agi ile cekiyorum" seviyesinde yapay bir gosterise
doniismeden, biiyiik bir dogallikla kullaniliyordu.
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Istanbul'da Bir Fotograf Ustasi...

Josef Koudelka

Koudelka, genis agiyi olaganiistii ustalikla kullanan
¢ok nadir sanatcilardandi. O, doyumsuz tatta an
fotograflarinin arkasindaki adam; kameranin
arkasindaki, sade, sakin, kendine ve etrafina saygili,
kimseye satasmayan, siisstiz bir kisiydi. Orta boylu,
sarisin, yuvarlak ince tel gozliik tasiyan, basit ve bakimsiz
sakaliyla bir sanatgidan ¢ok siradan bir teknisyen
goriiniimiindeydi. Ayaginda yaz kis degistirmedigi
botlari, haki asker pantolonu benzeri bir kot, bir kazak,
avci yelegini andiran bir fotograf yelegi, bir gogiik sirt
cantasi, birkag 35 mm Olympus fotograf makinesi

ve bir torba film... Iste tiim aksesuari, tiim gardirobu
ve tim maddi serveti. Ama asil serveti, gektigi nefis
fotograflardi.

Josef Koudelka



Josef Koudelka 1938’de Cekoslovakya’da dogmus.
1956-61 yillari arasinda Prag Teknik Universitesini ugak
miihendisi olarak bitirmis, 1960l yillarda fotografa
baslamis. 1961’de ilk sergisini agmis. 1962 de tiyatro
fotograflari gekmeye baslamis, ardindan gingeneler
lizerine calismalar yapmis. 1970’e kadar Romen
¢ingeneleri lizerine ¢calismis. 1965-66"da ilk kitabini
yayimlamis ve tiyatro fotograflari cekmeye devam etmis.
Cekoslovakya olaylari lizerine iilkesinden ayrilmis ve
ingiltere’de yasamaya baslamis. Look, Sunday Times ve
Epoca igin roportajlar hazirlamis. 1970’te Robert Capa
@dﬁlﬁ’nﬁ kazanmis. 1970’lerde Macaristan, ingil’rere,
Irlanda, Fransa ve Isvigre arasinda Paris ve New York’ta
Magnum icin free-lance olarak ¢alismis. 1972’de

ingiliz Sanat Konseyi bursunu kazanmis. 1973te ingiliz
¢ingeneleri lizerine fotograflar cekmis. 1975’te Gitans, La
Fin du Voyage kitabini yayimlamis. Bu kitap, 1978’de iinlii
Nadar Odiilii'nii kazanmis. Koudelka’nin eserleri New
York Modern Sanatlar Miizesi, Londra Victoria ve Albert
Miizesi, isvicre Ziirih Sanat Evi, Amsterdam Stedelijk
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Josef Koudelka

Josef Koudelka

Miizesi ve ingiliz Sanat Konseyi koleksiyonlarinda yer alyor.

Koudelka’nin bu ilging biyografisi ve vardigi sonuglar, her
fotograf sanatgisini diistindiirecek ve imrendirecek nitelikte. O,
bu noktaya fotograflarinda duraganligin igindeki dinamizmi
en iyi sekilde yerlestirerek geldi. Boylesine samimi ve siissiiz
bir adam, her tiirlii takdiri ve ikbali hak ediyordu. Ancak, anne
ve babasi 6ldiikten sonra yayimlayabildigi Cekoslovakya
olaylari fotograflarini diistiniince, insanin aklina baska seyler
de geliyor. Bati’nin asilmaz duvarlarini bilen bir Dogulu olarak,
bunca marifetinin ancak Bati’nin 6nde gelen elestirmenlerince
takdir edilmesini diisiindiigiimiizde, daha kag sanatginin
benzer yeteneklerle kesfedilmeden kaldigini sormamak
miimkiin degil.

Koudelka, yalniz Dogu’nun degil, Bati’nin ve Avrupa’nin

da duvarlarini asmayi basarmis bir sanatgi. Koudelka,

kendi ozqiirliigiinii, gingenelerin kendine has ozgiirliigliyle
ozdeslestirmis bir kisi. Onun igin boyle meseleler pek de onemli
degil. Koudelka’nin teknigi siyah beyaz fotografcilik. Konusu,
yasam ve cingeneler. Cingenelerin giinliik yasam kesitleri,
siissiiz fotograflari ile tarihe kaziniyor.

Josef Koudelka’nin tiim hayat fotograf. O, yalnizca gormek
ve yalnizca fotograf¢a tespit etmek icin yasiyor. Tiirkiye'den
diinya fotografinin yasayan aktorlerinden, kahramanlarindan
biri. Geldi, gecti. Tiirkiye, Koudelka’nin objektifiyle yeniden
renklendi. Bizlere, Tiirk fotografgilarina ¢ok sey ogrettin Josef
Koudelka. Sana iyi Tiirkiye fotograflari dilerim.
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Josef Koudelka
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Foto Sipsak’in Oliimsiiz Seriiveni...

Haluk COBANOGLU

“Manipiile edilmis ya da tasarlanmis fotograflar beni hic ilgilendirmiyor. Onceden
tasarlanmis fotograflari cekenler yani sira bir de goruntiiyi kesfedip yakalayanlar
var. Benim icin fotograf makinesi bir eskiz defteridir. Bir sezgi ve kendiligindenlik
aracidir; hem sorgulayan hem de yargiya varan bir anin egemenidir.”

Henri Cartier-Bresson
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Henri Cartier-Bresson, Tiirkiye ziyaretinde Ara Giiler'in
kendisine takhigi “Sip Sak” lakabini ¢cok be§enmisti.
Sanirnm “Karar Ani” 6nermesinin, dogulu bir dilde
kestirmeden ve en 6zlii haliyle ifade edilebildigini goriip
sevinmisti.

Hayati boyunca sira disi, essiz anlarin pesinde kosan
Henri Cartier-Bresson, kendisi de fotograflari gibi sira
disi bir yasam siirdii. 1908’de Fransa’da zengin bir
ailenin cocugu olarak dogdu. Ailesinde Fransiz ihtilalcileri
oldugu soylenir. Ogrenlmlnl lise diizeyinde terk etti. Once
ressam André Lhote’nin 6grencisi oldu. 1930’larda ise
yogun olarak fotograf ve sinema ile ugrasmaya basladi.
Fotografgi olarak Meksika'ya gitti. ABD’de Paul Strand ve
Fransa’da J. Renoir’a sinema asistanhgi yapti. 1937’de
ispanya’da Cumhuriyetcilerin safinda “Yasamin Zaferi”
adl belgesel filmi gekti.

l. Diinya Savasi arifesinde orduya katildi. Fransa’nin
isgalinde esir diistii. |943’te iiciincii denemesinde esir
kampindan kagmayi basardi. Direniscilere katilip savasin
sonunun belgelenmesine onciiliik etti. 1946’da New
York’taki Modern Sanatlar Miizesi'nde ilk biiyiik

sergisini acti. 947 de H. Cartier-Bresson, arkadaslar

Henri Cartier-Bresson

p s

Robert Capa, G. Rodger, D. Seymour ile birlikte basin
sektoriindeki kirlenme ve tekellesmeye karsi fotograf
ajansi (kooperatif) Magnum’u kurdu. Bu olusum, ajans
tiyesi haber fotografgilarinin konularini ve mecralarini
ozglirce segebilmesiyle onciiliik etti. Diinyanin bir¢ok
kosesinde 1948-1966 yillari arasinda Magnum haber
qjqnsmln aktif bir fo’rogrqum olarak ¢alisti. 1968’de
Tiirkiye'ye geldi, ddniisiinde “Tiirkiye'den Izlenimler” adli
bir sergi agh. 1970’ lerden itibaren resme geri dondii,
nadiren fotograf ¢ektigi soylenir oldu.

“Fotograf dogusundan bu yana hi¢ degismedi. Yalnizca
teknik yonden degisime ugradi, bu da temelde beni
ilgilendirmiyor.”

Henri Cartier-Bresson, birkag istisna hari¢ cogunlukla
siyah-beyaz fotograflar ¢ekti. Hemen hemen biitiin
fotograflarini 50 mm objektiflerle gerceklestirdi. Oyle
ki yarathigi tarz nedeniyle, Leica markasinin yayginligini
dogrudan etkiledi. Bresson igin fotograf, ¢ekildigi anda
timiiyle bitmistir; sonradan yeniden kadrajlanamaz.
Ona gore fotograf eylemi yalnizca ¢ekimlerden olusur.
Bresson’un fotograf baskilar baskalar tarafindan
yapilmistir. Genglik yillarinda aldigi resim ve sinema
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dersleri, fotograflari lizerinde ¢ok etkili oldu. Saglam ve
hizla kadrajlanan kompozisyonlardan olusan unutulmaz
kareleriyle, kendisinden sonra gelen fotografgilari
etkiledigini soylemek bir abarti sayilmaz.

“Benim ilgilendigim kadariyla fotograf cekmek, baska
anlatim yollarindan farkli olmayan bir algilama
bicimidir. Fotograf cekmek bir ¢iglik atmadir, kendini
ozgiirlestirmenin bir yoludur. Kendi 6zginliigiinii
kanitlamak ya da onaylatmanin yolu degildir. Fotograf
cekmek bir yasam bicimidir.”

Sadece goriineni anlatmakla yetinmeyen H. Cartier-
Bresson ve Magnum ajansi fotografcilari, goriinenin
ardindaki hikayeleri anlatan foto-réportajlari ile birer
oncii olup kendi ekollerini yarattilar.

O zamana dek sadece ¢arpici ve farkl anlari yakalamaya
calisan foto muhabirlerinden ayrisarak, kalici ve klasik
fotograf serileri olusturdular. Kendilerini bir zanaatkar
olarak goren Magnum fotografgilari, uzun bir siire sanat ve
sanat¢i tanimlamalari ile yaptiklar isin niteligi arasindaki
mesafeyi koruyabildiler.

“Diinyaya bir anlam verebilmek icin insan, vizorden
bakarak ¢erceveledigi seyle igli disli olmahdir. Bu tavir;
konsantrasyon, bir zihinsel disiplin, duyarhlik ve bir
geometri duygusu gerektirir. Fotograflar, konuya ve
kendine en biiyiik saygiy1 gostererek ¢ekilmelidir.”

H. Cartier-Bresson, Il. Diinya Savasi’nda esir kampinda,
ic savasta ispanya’da ve yasami boyunca hep direnis
ruhunu korudu. Toplumsal doniisiim projeleri ve diinyayi
degistirme ¢abalari onun igin hep 6zel 6nem tasidi. Insan
ruhunu ozgiirlestirmeye yonelen ve baskiya ugrayan her
tiir diisiincenin yaninda yer aldi. 1954’te SSCB’ye davet
edildi, fotograf serileri yapti. Son yillarinda, toplumsal
projeleri olmayan geng insanlari elestirmesi ile dikkat
cekti.

“Son olarak, basarmak ne demek? Yasamayi basarmalk,
olmeyi basarmak...”

Yitip giden, essiz anlarin fotografcisi Bresson, acaba
Rumi’nin “Hayat bir an’dan ibarettir.” deyisini hi¢ duymus
muydu?

2004

Gazeteci Berat GUNCIKAN'in degerli anisina...

----------
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Henri Cartier-Bresson
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EFQUH,amemaﬂ@gmaﬂ.CGM ERGUN AKLEMAN-

TARTIHIN ILK FOTOGRAF SANATCIST HIPOLYT BAYARD
GORUNTULERTI KAGIT UZERINE KAYDETMEYI BULMUSTU. AMA
FRANSIZ BILIMLER AKADEMISI ONUN BULUSUNA HIC BIR
KREDI VERMEDI. BAYARD BU HAKSIZLIGI PROTESTO ETMEK
ICIN OZCEKIM KULLANDI VE SATRANE BIR YAZI YAZDI VE
BUNU YAPARKEN FOTOGRAF SANATINI DA KESFETMIS OLDU.




SHUR FOTOGRAFIN KARIKATURU

DTOGRAFIN ARKASINA YAZDIGT SATRANE
ISE SOYLE: BURADA GORDUGUNUZ CESET
GRAFIN MUCIDI MOSYD BavarRD'A
IR. BILDIGIMIZ KADARIYLA, BU MUCIT
ASTK U¢ YILDIR BU KESIFLE UGRASMIS.
T BILIMLER AKADEMISTI MOSYD

JERRE’E SON DERECEDE COMERT

ANMIS OLMASINA KARSIN MOSYDH

RD ICIN HICBIR SEY YAPAMAYACAGINI
EMIS. VE ZAVALLT ADAMCAGIZ SONUNDA
>INT BOGMUS. AHHHH, TSTE INSAN
TININ GARIPLIKLERI! KENDISI BIRKAG
UR MORGDA VE HIC KIMSE ONU NE

DI NE DE SAHIPLENDI. BAYANLAR VE

AR, KOKU DUYUNUZU RAHATSIZ ETMEMEK

| ILERLEMENIZDE FAYDA VAR, CUNKI
EBILECEGINIZ UZERE BEYEFENDININ

VE ELLERTI HALIHAZIRDA CURUMEYE
AMIS BILE.

PARIS'TE BIR MEMUR
OLARAK CALISAN HIPOLYTE
BAYARD KENDI BULDUGU
YONTEMLE CEKILMIS
FOTOGRAFLARLA 24
HAZIRAN 1839'DA
DUNYANIN ILK FOTOGRAF
SERGISINI ACTI. NIEPCE
VE DAGUERRE'DEN _
BAGIMSIZ OLARAK KENDI
YONTEMINI BULDUGU
DUSUNOLUYOR. KENDT
YONTEMININ DAGUERRE'IN
YONTEMINDEN ONCE
OLDUGUNA DaiR
ITIRAZLART KABUL
GORMEYINCE PROTESTO
ETMEK I¢IN INTIHAR ETTI
HISSINI VEREN MESHUR
FOTOGRAFINI GEKTI.
TABII INTIHAR
ETMEMISTI. UZUN YILLAR
FOTOGRAFLA UGRASTI.
1887 YILINDA 86 YASINDA
VEFAT ETTI.



Bakis

Habip KOCAK

zamanda bir diistinme bi¢imidir. Her cografya,

her toplum ve her kiiltiir, fotografi farkl sekillerde
yorumlar. ingiltere ve Tiirkiye, fotograf anlaylslarlnl
kiiltuirel, tarihsel ve toplumsal baglamda farkli
bigimlerde sekillendirse de, bu sanat formu her iki
ilkede de bir ifade araci olarak dontlisiim gegirmeye
devam ediyor. Kimi zaman belge, kimi zaman bir
sanat nesnesi, kimi zaman ise bir hafiza mekani
olarak karsimiza cikan fotografin ingiltere’de ve
Tiirkiye'de nasil ele alindigini, giiniimiiz egilimlerini ve
gelecege dair ipuglarini incelemek, fotografin evrensel
bir dil olup olmadigi sorusunu da sorgulamamiza
imkan taniyor.

Fo’ro§raf, yalnizca bir sanat bigimi degil, ayni

Fotografin Akademik Gelisimi: Ingiltere ve Tiirkiye
Karsilastirmasi

Fotografin bir akademik disiplin olarak gelisimi,
ulkelerin sanatsal ve kiiltiirel altyapilariyla dogrudan
iliskilidir. Ingiltere’de fotograf egitimi 1886 yilinda
akademik cerceveye alinirken, Tiirkiye’de Sinasi
Baru’rgu nun gayretleriyle GGZI Egitim Enstitiisii ve Orta
Ogretmen Okuluna ders olarak girmistir. Ulkemizde
sanat egitimi ve ogretiminin besigi niteligini tasiyan
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde ise

(ya da yeni adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi) Zeki Faik izer, Vedat Ar ve 1962’den

itibaren Cafer Tiirkmen'in katkilanyla siirdiiriilmiistiir.
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Ingiltere ve Tiirkiye'de Fotografa

Kiilttirel Kodlar, Yeni Yonelimler ve
Gelecegin Perspektifleri

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda da (ya da yeni
adiyla Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi)
Vehbi Yazgan ile baslatilip, Giiler Ertan ve Barbaros
Giirsel ile Grafik Boliimii icinde siirdiiriilen egitim

siireci; ancak 1978 yilinda Mimar Sinan Universitesi

Giizel Sqna’rlqr Fakiiltesi catisi altinda kurulan Fotograf
Enstitiistinde bagimsiz kurum kimligine kavusmustur.
Genel degerlendirmeye alindiginda, Ingll’rere de
fotografin kurumsallasmasini ve bir sanat ve diisiinme
pratigi olarak yerlesmesini saglarken, Tiirkiye’de fotograf
egitiminin daha ge¢ baslamasini akademik birikim
agisindan bir eksiklik yaratmis ve Tiirkiye'de fotografeilik
daha uzun siire usta-girak iliskisiyle veya kisisel cabalarla
gelismistir.

ingiltere’de fotograf egitimi, |9. yiizyilin sonlarindan
itibaren hem teknik hem de sanatsal perspektifleri iceren
bir yapiya kavusmus, Kraliyet Fotograf Dernegi (Royal
Photographic Society) gibi kurumlarla desteklenmistir.
Kavramsal ve deneysel fotografciligin gelisimi de

bu akademik zeminin saglam temeller lizerine insa
edilmesine olanak tanimistir. Tiirkiye'de ise fotografcilik
akademik anlamda ancak 20. yiizyilin sonlarina dogru
kurumsallasmaya baslamis, belgesel fotografgilik ve
basin gazeteciligi baglaminda daha fazla ilerleme
kaydetmistir. Bu fark, fotografin yalnizca bir sanat

dali olarak degil, ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel
bir temsil bi¢imi olarak nasil ele alindigini da ortaya
koymaktadir.



Bazi isimleri ve katkilarini anmadan gegmekte istemem.
Bunlarin basinda Sahin Kaygun gelir ki, Tiirkiye'de
fotografin sanatsal ve kavramsal boyutunu 6ne

¢tkaran en onemli isimlerden biridir. Calismalarinda
sadece belgesel anlatimi degil, fotografi bir sanat
nesnesi olarak doniistiirme ve yeniden yaratma fikrine
odaklanmistir. Tiirkiye’de Polaroid manipiilasyonu yapan
ilk sanatgilardan biridir. Fotograflarina boya, ¢izim ve
kazima tekniklerini uygulayarak, fotografin sinirlarini
zorlayan isler tiretmistir.

Z 3Nl
ER

Sadik Demir6z, Doga fotografgiligini sanatsal bir
perspektifle ele alarak,ﬂTijrkiye’de bu alanda oncii bir
figir olmustur. Ahmet Oner Gezgin, fotograf egitimi,
akademik calismalar ve sanat fotografgiligr alanlarinda
onemli katkilar sunmus bir isimdir. Fotografi sadece
66 oo o0 .o ” . o . .o o

goriintii kaydetme™ islevinin otesine tasiyarak deneysel
bir sanat formu olarak ele almistir.

Fotograflar: © Sadik Demiroz

P 3 i
Fotograflar: © Ahmet Oner Gezgin

ingiltere’de fotograf
egitiminin erken donemde
akademik ¢erceveye
oturtulmasi, teorik
yaklasimlarin gelismesine
ve fotografin sanatsal
ifade bigimleri arasinda
gliclii bir yer edinmesine
zemin hazirlamistr.
Tiirkiye'de ise belgesel
fotografgilik ve bireysel
anlatilar, uzun yillar
boyunca agirlikh bir
yonelim olmus, akademik
anlamda sistemli bir
yaklasimin gelisimi gorece gecikmistir.

Fotograf, Demokrasi ve Sansiir: Ingiltere ve Tiirkiye

Fotografin bir anlati araci ve ifade bigimi olarak gelisimi,
yalnizca akademik siireglerle degil, ayni zamanda
tlkelerin siyasi atmosferiyle de dogrudan iliskilidir.
ingiltere’de fotograf, demokratik yapi sayesinde daha
ozgiir bir bicimde iiretilebilmis, sansiir mekanizmalari
biiylik 6l¢lide sanatginin ifade 6zgiirliigiine miidahale
etmemistir. Ancak Tiirkiye'de, tarihsel siireg icinde
yasanan siyasi baskilar, fotografin bir ifade araci

olarak kullanimini sinirlandirmis, sansiir ve otosansiir
kavramlarini ortaya gikarmistir.

Tiirkiye'de fotograf, ozellikle politik ve toplumsal

olaylarin belgesel anlatimi baglaminda bir¢ok engelle
karsilasmistir. Gazetecilik ve belgesel fotografciligin,
belirli donemlerde sansiire maruz kalmasi, sanatgilarin
otosansiir gelistirmesine yol agmistir. Bu durum, belgesel
fotografciligin yalnizca estetik degil, ayni zamanda siyasi
ve ideolojik bir miicadele alani olarak konumlandigini
gostermektedir.
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ingiltere’de sanatgilar ve fotografcilar, zellikle 20.
yuizyilin ortalarindan itibaren daha 6zgiir bir iiretim
ortamina sahip olmus, toplumsal meseleleri ele alan
projeler rahatlikla sergilenebilmistir. National Portrait
Gallery, Tate Modern ve British Journal of Photography
gibi kurumlar, fotograf sanatinin gelisimine destek
vermis, sansiir yerine elestirel bakis agilarini tesvik
eden bir ortam yaratmistir.

Tiirkiye'de fotografeilar, 6zellikle siyasal ve toplumsal
konulari ele alirken, dolayli anlatimlar tercih

etmek zorunda kalmistir. Bu baglamda, otosansiir
mekanizmasi devreye girmis, fotografgilar kendi
sinirlarini belirleyerek iiretim yapmaya yonelmistir. Bu
durum, sanat¢ilar agisindan zorluklar yaratsa da ayni
zamanda yaratici anlatim bigimlerinin gelismesine de
katki saglamistir.

Fotografin Kiiltiirel ve Felsefi Arka Plani: ingiltere
ve Tiirkiye’de Fotografin Anlami

Fotograf, yalnizca bir ani kaydetmek midir, yoksa
gergekligi yeniden iiretmek mi? Roland Barthes,
fotografin referansinin dogrudan “orada bulunmus
bir sey” oldugu fikrini savunurken; Susan Sontag,
fotografin gergegi hem belgeledigini hem de
ondan uzaklastirdigini belirtir. John Berger, “Gorme
Bicimleri” kitabinda, fotografin yalnizca bir nesne
olmadigini, ayni zamanda izleyicinin onu nasil
gordiigii ile anlam kazandigini 6ne siirer.

ingiltere’de cagdas fotografcilik, fotografin gergekligi
insa eden bir arag oldugu fikri lizerine yogunlasiyor.
Kavramsal fotograf, 6zellikle izleyiciyi siirecin bir
parcasi haline getirerek, fotografin pasif bir belge
olmasinin otesine ge¢mesini saglamaya calisiyor.
Fotografin yalnizca ani yakalamaktan cte, yeni
anlamlar insa eden bir arag olarak goriilmesi, cagdas
ingiliz fotograf sanatinin temelini olusturuyor.

Tiirkiye'de ise fotografin hafiza ve kimlik ile iliskisi one
cikiyor. Walter Benjamin’in “Sanatin Teknikle Yeniden
Uretimi” makalesinde belirttigi gibi, fotograf, sanatin
demokratiklesmesini saglarken, ayni zamanda
nostalji ve tarih algisini sekillendirir. Tiirkiye'de
ozellikle belgesel fotografcilik, kolektif hafizayi
canlandiran bir arag olarak kullaniliyor. Ge¢misle
bugiin arasinda koprii kurarak toplumsal bellegi
yeniden insa etmek, Tiirkiye'deki fotograf sanatinin en
gliclii dinamiklerinden biri olarak karsimiza gikiyor.
ingiltere’de kavramsal yaklasimlar én planda olup,
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fotografin anlam tliretme siirecine vurgu yapilirken,
Tiirkiye'de fotografcilar daha ¢ok bireysel anlatilar ve
toplumla kurulan bag iizerinden bir hafiza olusturmayi
hedefliyorlar. Bu noktada belgesel fotograf, Tiirkiye'de
bir tiir gorsel tarih anlaticiligi islevi gormeye devam
ederken, ingiltere’de fotografin kendi dogasini
sorgulayan, yapisini pargalayan ve yeniden insa eden
islere daha fazla yonelim var.

Belgesel ve sanatsal fotografin son donemine
baktigimizda belgesel ¢calismalar gevre, iklim, siyasi
olaylar ve gogmenlik gibi toplumsal meselelere
odaklanmaktan ¢ikip, daha bireysel iliskilere yonelen
bir yaklasima sahip olmaya basladi. Ornegin, Darcy
Padilla’nin uzun soluklu belgesel projesi olan “The
Julie Project” yalnizca bir fotograf hikdyesi degil, ayni
zamanda fotografginin konusuyla olan derin bagini
da yansitan bir proje olarak 6ne cikiyor. 18 yil siiren bu
proje, belgesel fotografin yalnizca bilgi aktarmakla
kalmadigini, ayni zamanda giiglii insani baglar
kurabildigini de gozler online seriyor.

Fotograflar: © Darcy Padilla



Royal Photographic Society’nin 2024 yili Advertising Ote yandan, Ami Vitale, belgesel fotografcihigina duyarl bir
and Fashion Award kazanani Campbell Addy, Giiney yaklasim getirirken; Aida Silvestri, gogmenlik ve toplumsal
Londrali bir fotografgi olarak portreye yeni bir soluk travmalar tizerine gliglii calismalara imza atiyor.

getiriyor. “As Long As it’s Pure and Honest, I've Done My
Job” mottosuyla hareket eden Addy, modanin ve ticari
fotografciligin yeni yonlerini kesfetmeye devam ediyor.

Fotograflar: © Ami Vitale

’.
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Fotograflar: © Aida Silvestri

Tabii, Londra’nin en biiyiik sanat kurumlarindan biri olan
National Portrait Gallery’de bos durmayip, 2024 yilinda
Yinka Shonibare’nin “The British Library” enstalasyonu,
gdcmenlerin ingiltere’deki kiiltiirel katkilarini vurgulayan bir
portre serisini genisletti.
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Fotograflar: © Yinka Shonibare

Fotograflar: © Campbell Addy
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Burada geleneksel portre anlayisinin disina gikan

isler, ziyaretcilere “Klasik portre mi, yoksa ¢agdas bir
manifesto mu?” sorusunu sordurttu. Serginin giiglii

tarafi, kimlik ve kiiltiirel gesitliligi vurgulayan estetik bir
deneyim sunmasiydi. Ancak bazi sanat elestirmenleri,
Shonibare’nin islerinin biraz fazla “didaktik” ve mesajinin
fazla agik oldugunu 6ne siirdii. Sanat, bazen biraz gizemli
olmali degil mi?

Fotograflar: © Yinka Shonibare

International Photography Exhibition 166 (IPE 166),
ozellikle geng fotografcilara ufuk acip goriiniirliiklerini
arttiran bir yarisma olup dal sinirlamasi olmaksizin,
yetenekli fotografcilara her sene yaptigi yarismalarla
ev sahipligi yapar. 2024’iin basarli fotografcilarindan
ornek kareleri asagida gorebilirsiniz.

©John Boaz © Lydia Goldblat
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© Peter Holliday © Priyanka Pattni

Tiirkiye'de belgesel fotografcilik, bireysel hikdyelerle
toplumsal meseleleri bir araya getiren gliclii bir anlatim
bicimi olarak varhgini siirdiiriiyor. Son yillarda belgesel
fotografcilar, gogmenlik, kadin haklari, kentsel dontistim
ve ¢evresel krizler gibi konulara odaklanarak onemli
projeler lirettiler.

Emin Ozmen'in kiiratérliigiinde gerceklesen ve 90
fotograftan olusan miilteci krizine dair yeni serisi “Insan
Haklar Olanlar — Olmayanlar” yine yiirek burkan ama
ayni zamanda umut veren karelerle izleyiciyi etkiledi.
Sergi, icerik agisindan son derece giigliiydii ve anlatim dili
oldukga ¢arpiciydi. Sanatin aciyi goriiniir kilmasi kadar,
umut ve ¢ikis yollari da sunmasi gerektigi diistiniiliiyor.

A B e
Fotograflar: ©Magnum Photos Exhibition
in Turkey, Kiirator: Emin Ozmen




Fotograflar: ©Magnum Photos

Exhibition in Turkey,

Kiirator: Emin Ozmen
Tiirkiye'de kavramsal fotograf projeleri, son yillarda
giderek daha fazla ilgi goren ve sanatgilarin felsefi,
sosyal ve kiiltiirel konulari gorsel bir dil araciligiyla
ifade etmelerine olanak taniyan bir alan haline geldi.
Kavramsal fotograf, sadece estetik kaygilarla degil,
ayni zamanda bir fikri, mesaji veya hikayeyi iletmek
amaciyla iiretilen fotograf projelerini kapsar.

Murat Germen’in “Muta-morphosis" projesi hem
estetik hem de kavramsal derinligiyle, giiniimiiziin
onemli gevresel sorunlarini sanat araciligiyla giindeme
getiren etkileyici bir calismadir. Germen, bu projede
dogal ¢evrenin insan eliyle nasil dondiistiiriildiigiinii ve
bu dontisiimiin yarattig etkileri gorsellestirir.

Fotograflar, dogal manzaralar ile insan yapimi yapilar
arasindaki gerilimi ve uyumsuzlugu vurgulayarak, ¢evre
sorunlarina ve siirdiiriilebilirlik konularina dikkat geker.

Fotograflar: © Murat Germen
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Sonuc¢ Niyetine: Fotografin Evrimi ve Kiltirel
Perspektifler

ingiltere ve Tiirkiye'de fotografin gelisimi, akademik
yapilarin olusumu ve siyasal atmosferin etkileri
acisindan farkli dinamiklere sahiptir. ingiltere’de ksklii
bir akademik gelenege sahip olmasi, fotografin sanat
pratigi olarak daha genis bir kabul gormesini saglarken,
Tiirkiye'de bu siire¢ gorece daha ge¢ baslamis ve farkli
toplumsal dinamiklerle sekillenmistir. Demokratik
ortamin fotograf lizerindeki etkisi de dikkate alindiginda,
sansiir ve otosansiir gibi kavramlarin Tiirkiye’de daha
belirgin bir yer tuttugu goriilmektedir. Bu farklar, iki
tilkedeki fotograf anlayislarini sekillendirmis ve farkl
yonelimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ancak
her iki lilkede de fotografin giiglii bir anlati araci olarak
varligini siirdiirmesi, sanatsal ifade 6zgiirliigiiniin
onemini bir kez daha vurgulamaktadir.

Fotograf hem Tiirkiye'de hem de ingiltere’de kendi
kiiltiirel dinamiklerine bagli olarak farkli yonelimler
kazansa da ortak bir anlati alani olusturmaya devam
ediyor. ingiltere’de fotograf, giderek daha kavramsal,
teorik ve sanatsal bir boyuta yonelirken, Tiirkiye'de ise
belgesel ve hikaye anlaticihdr merkezli bir ¢izgi hala giiglii
kalmaya devam ediyor. Oniimiizdeki yillarda, yapay
zeka destekli gorsel iiretimi, interaktif sergiler ve sanal
gergeklik projeleri, fotografin sinirlarini zorlamaya devam
edecektir. Belki de gelecekte bu iki yaklasimin birlestigi,
hibrit projeler ortaya ¢ikacak ve fotograf, hic olmadigi
kadar ¢ok katmanl bir anlati bigimine dontisecektir.

Sonug olarak, ingiltere’de kavramsal ve planli isler &n
plandayken, Tiirkiye’de anin ve estetigin giicii daha

fazla hissediliyor. Ancak her iki tilkedeki fotografcilar

da ortak bir tutkuyla hareket ediyor: Gormek, anlamak
ve anlatmak. Kim bilir, belki de farkl kiiltiirlerden gelen
fotografgilar bir araya gelip yepyeni bir anlatim dili
olusturur? Yoksa, bir giin yapay zeka tarafindan tretilmis
sergilerde gezinirken, gergekligi sorgularken mi bulacagiz
kendimizi?
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KAYNAKLAR

« Tate Modern Sergileri: Tate Modern Resmi Websitesi
National Portrait Gallery Sergileri: National Portrait Gallery
Resmi Web Sitesi
Royal Photographic Society Yarismalari: RPS Resmi Web Sitesi

« Istanbul Modern Sergileri: istanbul Modern Resmi Web Sitesi

« Salt Galata Sergileri: Salt Galata Resmi Web Sitesi
Pera Miizesi Sergileri: Pera Miizesi Resmi Web Sitesi
Bulgur Palas: https://kultursanat.istanbul/mekanlarimiz/
bulgur-palas

« Campbell Addy: https://campbelladdy.com

« Aida Silvestri: https://www.aidasilvestri.com

 Ami Vitale: https:/[www.amivitale.com
Emin Ozmen: https://www.magnumphotos.com/photographer/
emin-ozmen

* Murat Germen: https://muratgermen.com
Darcia Padilla: http:/ /www.darcypadilla.com

+ Yinka Ashobnibare: https://yinkashonibare.com
IPE 166: https:/[rps.org/exhibitions/ipe-166

+  Ozcan Yaman: https:/[www.evrensel.net/yazar/62/ozcan-
yaman
https://[www.ahmetonergezgin.com.tr/cumhuriyetten-
gunumuze-fotografi-1923-1995
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Kumiistii Yasamlar/ Mese

Ozkan SAMIOGLU

evdigim bir dostum, Mese fotograflarimi goriince
S“Sen, bunlarda sahil yasamindaki ¢ocuklugunun

izlerini siirmiissiin.” Demisti.
Dogru soylemisti galiba: Dikkatlice diisiindiigiimde,
omriimiiziin yazlarinin nese iginde gectigi bu sahilde
yillardan beri geleneksellesen yasam bigimi ile birlikte,
¢ocuklugunu ozleyen bir fotografci glidiisti ile onlar
izleyip fotografladigimi fark ettim.

Her yeni giinde bitmeden siiren oyunlarin,
kosusturmalarin, didismelerin bende igindeydim.

Not: Mese, denizden 30km kadar igeride olan Giimiilcine
sehrinde Tiirk ailelerin yaz mevsiminde kamp yaptigi
sahilin adi. Kuma dizilmis tahta evlerde yaz boyunca
birlikte, komsuluk diizeni iginde yasanr.
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Ajlan DURUS

nsan, varolusunun derinliklerinde bir anlam
arayisina dalar; 6zde ne oldugunu, neden var
oldugunu ve nihayetinde oliimle yiizlestiginde
ne anlama geldigini sorgular. Bu felsefi yolculuk,
insanin varolussal gergekligini kesfetme ¢abasinin
bir yansimasidir. insan, varlik ve 6liim arasindaki bu
¢tkmazda anlam arayisini siirdiiriirken bilinmezlikle
yiizlesmenin derin diisiince ve duygularini deneyimler.

Varolusun Anlam

Insanin varolusu, farkl perspektiflerden incelenebilir.
Felsefe tarihinde varlik ve anlam arayisi lizerine gok
sayida teori ortaya atilmistir. Varolusguluk, insanin
ozgiirliigi ve sorumluluguyla ilgili derinlemesine bir

. I
incelemeye odaklanir. Jean-Paul Sartre, "Varolus
ozden once gelir" diyerek insanin 6zgiir iradesinin,
kendi varhgini sekillendirmedeki onemine vurgu
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Anlam Arayisinda Bir Yolculuk

yapar. Varolusun anlami, bireyin kendi varligini se¢mesi,
anlam yaratmasi ve sorumluluk almasiyla iliskilidir.

Oliimiin Golgesinde Anlam Arayisi

Oliim, insanin varolussal deneyiminde kaginilmaz

bir gercekliliktir. Yasamin sona erdigi noktayi temsil
eder ve insanin varolusunu sinirlar. Bu noktada,

olimiin karanhginda anlam arayisi baslar. Varlik ve
anlam arasindaki paradoksal iliski, oltimiin anlamini
sorgulamaya yonlendirir. Kimi filozoflar, oliimiin yasami
degerli kildigini savunur; ¢iinkii sinirh bir varlik olmanin
bilinci, insanin eylemlerine anlam katar.

Anlamin Insasi ve Toplumsal Etkilesim

Anlam, bireyin kendi varligini anlamlandirma ¢abasinin
yani sira foplumsal etkilesimlerden de tiiremektedir. Dil,
kiiltiir ve sosyal normlar, insanin anlam arayisini etkiler.
Toplumsal baglam iginde bireyler birbirleriyle etkilesime
girer ve ortak anlamlar insa eder. Bu baglamda, insanin
varolusu ve anlam arayisi, bireyin toplumsal iliskileriyle

birlikte diistintilmelidir.

Oliimiin Paradoksu

Oliim, bir yandan yasamin sonunu simgelerken diger
yandan yasamin anlamini derinlestirir. Bir seyin degeri,
onun sonlu olmasindan kaynaklanir. Oliimiin paradoksu,
insanin varolusunun anlamini 6liimiin varligi lizerinden
sekillendiren bir gergeklik yaratr.



insanin varolusu ve liimii, karmasik bir felsefi konu
olarak karsimiza gikar. Bu varolussal gergeklik, bireyin
anlam arayisina yon verir ve yasamin degerini belirler.
Varlik ve oliim arasindaki bu ¢atisma, insanin derin
diisiince ve duygularinin kaynagidir. insanin varolussal
yolculugu, anlami kesfetme ve dliimle yiizlesme
cabasiyla sekillenir. Bu yolculuk, felsefi diisiinceyi ve
insanin varolussal derinliklerini anlama ¢abasinin bir
yansimasidir.

islam ve Hristiyan geleneginde 6nemli bir yer tutan
Havva ve Adem, insanin varolusu ve yasamindaki felsefi
etkileriyle derin bir anlam tasimaktadir. Bu figiirler,
yaratilis, giinah, ozgiir irade ve sorumluluk gibi temel
konularlailiskilendirilir.

Ajlan DURUS

Yaratilis ve insanin Ozii

- Havva ve Adem, yaratilis hikayesinde tanri
tarafindan cennete yerlestirilen ilk insan olarak kabul
edilir. islam ve Hristiyan inanglarina gére insan, tanrinin
ozel bir tasarimi olarak var edilmistir.

*  Buyaratlis, insanin 6ziiniin tann tarafindan
belirlendigi ve insanin tanriya karsi sorumluluk tasidig:
bir temel felsefi 6gretiyi icerir.

Ozgiir irade ve Sorumluluk

- Havva ve Adem'in cennette yasak meyveyi yemesi,
ozgiir irade ve sorumluluk konularina onemli bir vurgu
yapar. islam ve Hristiyan inanclarina gére, insan 6zgiir
iradesiyle se¢im yapabilir ve bu segimleri nedeniyle
sorumluluk tasir.

«  Gilinahin varligi, insanin o6zgiir iradesi ve
sorumlulugu iizerinden anlasilabilir. Havva ve Adem'in

glinah islemesi, insanin bu 6zgiir iradesini kullanmasinin
sonuglarina dair bir ornek olarak ele alinir.

Ajlan DURUS
Giinah ve Ikinci Sans

- Havva ve Adem'in

glinah islemesi, insanin
giinahkar bir dogaya sahip
oldugu fikrini dogurur. Ancak
bu ayni zamanda tanrinin
merhametinin ve bagislamanin
bir ifadesidir.

+  Islam ve Hristiyan inanglarina gére tanr, insanlara
ikinci bir sans tanir ve giinahlari bagislar. Bu, insanin
oziindeki iyiligi ve tanriya yonelme potansiyelini vurgular.

Insanin Diinya Uzerindeki Rolii

- Havva ve Adem'in diinyaya génderilmesi, insanin
diinya lizerinde bir misyonu oldugu fikrini tasir.

«  Bu gorev; tanriya itaat, dogaya hiikmetme
sorumlulugu ve diger insanlarla adil ve sevgi dolu iliskiler
kurma ¢abasini igerir.

+  Insanin, yaratihis hikdyesindeki bu amac, yasaminin
anlamini ve varolusunun amacini anlamak igin bir rehber
olarak kabul edilebilir.

Havva ve Adem'in hikéyesi, felsefi acidan insanin 8zgiir
iradesi, sorumlulugu, giinah ve bagislama gibi temel
konularini ele alarak insanin varolussal deneyimine dair
6nemli diisiince zeminleri sunar. Bu figiirler, hem islam
hem de Hristiyan felsefesinde insanin varolusunu anlama
cabalarina biiyiik bir katki saglar.

Tabii ki, Havva ve Adem'in hikéyesi sadece islam ve
Hristiyanlik geleneginde degil, ayni zamanda diger
kiiltiirlerle inang sistemleri iginde de farkli yorumlara
tabi tutulmus ve felsefi diisiinceyi etkilemistir. iste bu
hikayenin diger bazi inanglar igindeki yansimalari:

Yahudilik

Havva ve Adem’in hikdyesi, Yahudi geleneginde de
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o6nemli bir yer tutar. Ancak Yahudilikte bu hikaye
genellikle islam ve Hristiyanlk inancindaki gibi giinah
ve kurtulus temasina vurgu yapmaz. Daha ¢ok insanin
tanriya olan bagliliginin sinanmasi olarak goriiliir.

Islam

Havva ve Adem'in
hikayesi islam
geleneginde de yer
alir, ancak Kur'an'daki
anlatim farkhlik
gosterir. Giinah
kavrami, islam'da
genellikle bireysel
sorumluluk ve hesap
verme ile iliskilendirilir.
Havva ve Adem'in
hikayesi, insanin diinya
tizerindeki gorevini

ve tanriya bagliligini
anlamak igin bir rehber
olarak kabul edilir.

Hinduizm

Hinduizm, karma ve reenkarnasyon gibi kavramlara
odaklanir. Havva ve Adem'in giinah islemesi yerine,
Hinduizm'de insanin yasamindaki eylemlerinin gelecek
reenkarnasyonlarina nasil etki edecegi lizerine vurgu

yapilir.

Budizm

Budizm, samsara (dogum-&liim déngiisii) ve nirvana
(kurtulus) kavramlarina odaklanir. Havva ve Adem’in
hikdyesi, Budizm'de doganin degisimine ve insanin icsel
aydinlanma siirecine benzetilebilir.

Antik Yunan Felsefesi

Antik Yunan felsefesinde insanin 6zgiir iradesi ve
sorumlulugu iizerine diisiince, Havva ve Adem'in
hikayesiyle benzerlikler tasiyabilir. Antik Yunan filozoflar,
insanin ahlaki segimlerinin yasamini sekillendirecegi
fikrine vurgu yapmislardir.

Bu inang sistemleri icinde Havva ve Adem'in hikayesinin
farkli yorumlanmasi, insanin varolusu, 6zgiir irade ve
sorumlulugu gibi evrensel konulara dair gesitli bakis
acilarini sunar. Bu hikaye, insanin yasami ve anlami
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tizerine diisinmeye tesvik eden birgok kiiltiirel ve felsefi
baglamda kullaniimistir.

insanin varhigi ve doganin yok olusu arasindaki
katastrofik® bakis agisi, cesitli felsefi ve cevresel
perspektiflerden ele alinabilir. Bu bakis agisi, genellikle
insan etkisiyle meydana gelen gevresel degisiklikleri ve
doganin tahribatini vurgular.

Ajlan DURUS
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Ajlan DURUS

CEVRESEL KRIZ VE EKOSISTEM TAHRIBATI

*  Katastrofik bakis agisi, insan etkisinin dogal
ekosistemlere olan olumsuz etkilerini vurgular. Orman
kesimleri, su kirliligi, iklim degisikligi gibi faktorler,
doganin dengesini bozar ve birgok tiiriin yok olmasina
neden olabilir.

IKLIM DEGISIKLIGI VE FELAKETLER

+  Insan faaliyetleri, 8zellikle fosil yakit kullanimi,

sera gazlarinin atmosfere salinmasina yol agarak

iklim degisikligine neden olur. Bu da dogal felaketlerin
sikligini ve siddetini artirabilir. Bu durum, kasirgalar,
seller, kuraklik ve deniz seviyesi yiikselmesi gibi olaylarla
iliskilendirilebilir.

BIYOCESITLILIK KAYBI VE SOY TUKENMESI

+  Insan eftkisi, biyocesitlilik kaybina neden olabilir.
Orman alanlarinin azalmasi, habitat kaybi ve kirlilik,
birgok tiirlin soyunun tiikenmesine yol acabilir. Bu,
ekosistemlerin dengesini bozar ve doganin gesitliligini
azaltr.



DOGAL KAYNAK TUKENMESI VE ASIRI TUKETIM

+  Insanlarin dogal kaynaklar asiri kullanimi,
su kaynaklari, tarim arazileri, enerji kaynaklari
ve minerallerin tiikenmesine neden olabilir. Bu
durum, gelecekteki nesiller igin siirdiiriilebilir bir
cevre birakmada zorluklar yaratir.

VAROLUSSAL KAYGI VE INSANIN ROLU

*  Katastrofik bakis agisi, genellikle varolussal
bir kaygiyi ifade eder. insanin dogaya verdigi
zarar, uzun vadede kendi varligini da tehdit
edebilir. Bu durum, insanlarin dogayla
siirdiiriilebilir bir denge kurma sorumlulugunu
vurgular.

Bu bakis agisi, insan etkisiyle ortaya ¢ikan
cevresel sorunlari vurgulayarak, insanin doga
tizerindeki giiglii etkisini ve bu etkinin gelecek
nesiller lizerindeki olasi sonuglarini diistindiiriir.
Siirdiiriilebilirlik, dogal kaynaklarin etkin bir
sekilde kullanilmasi ve gevresel sorunlara karsi
bilingli ¢oziimler bulunmasi, bu katastrofik
durumu hafifletmek igin Gnemli adimlardir.

CENIN FIGURU VE KATASTROFIK BAKIS ACISI

Cenin figiirii, bir¢ok kiiltiirde ve sanat eserinde
farkli simgesel anlamlar tasiyan giiglii bir
semboldiir. Bu figiir, yeni baslangiglari,
potansiyeli, yasamin siirekli dongiisiinii ve
yeniden dogusu temsil edebilir. Cenin figiirii, doganin gevresel katastroflariyla
birlestirildiginde su sekillerde yorumlanabilir:

Ajlan DURUS

Yeniden Dogus ve Umut

Cenin figliri, bir tiir embriyonik durumu
temsil eder. Doganin tahribatina ragmen bu
sembol, umut ve yeniden dogusun simgesi
olabilir. insanlik, doganin zorluklarina ragmen
varhgini siirdiirme potansiyeline sahiptir.

Cevresel Farkindalik ve Sorumluluk

Cenin figiirii, insanhgin doga lizerindeki
etkilerine ve doga ile olan iliskisine dair bir
farkindahgi temsil edebilir. Bu sembol, insanlarin
cevresel sorumluluklarini ve dogayla uyum iginde
yasama gerekliligini vurgulayabilir.

Ajlan DURUS
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Doga ile icsel Baglanti

«  Cenin figlirl, insanin doga ile igsel bir baglantisini
temsil edebilir. Bu baglanti, doganin varolussal
dongiisiiyle uyum icinde oldugunda, insanin dogayla bir
biitiin olarak var oldugu fikrini yansitabilir.

Surdurulebilir Yasam ve Doniisim

«  Cenin figliri, donlisiim ve siirdiiriilebilir yasamin bir
sembolii olabilir. insanlar, doga ile uyum icinde yasama
ve ¢cevresel zorluklara karsi adapte olma yeteneklerini
temsil eder.

Kirilganlik ve Korunma ihtiyaci

«  Cenin figiirii, insanin kirilganligini ve doga
karsisindaki savunmasizligini sembolize edebilir. Bu
durum, doganin korunma ihtiyacini vurgular ve insanhgin
dogayla uyumlu bir sekilde var olma ¢abasina isaret
eder.
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Cenin figiirii ile doganin katastrofik durumlar
birlestirildiginde, sembolik bir anlam yaratilir; bu anlam,

insanin doga ile olan iliskisini, yasamin dongiisiinii ve
cevresel sorumlulugunu diistindiirerek derin bir diisiince
zemini sunar.

* Katastrofik diisiince, kisinin karsilastigi durumlar karsisinda
olabilecek en kotii sonucu ongorerek, asiri negatif bir bakis agisi
gelistirmesi durumudaur.

OZET

Anlam Arayisinda Bir Yolculuk

Bu fotograflarda insanin varolusu, anlam arayisi, olim,
Havva ve Adem'in felsefi etkileri, doganin yok olusu ve
cenin figiirii lizerine felsefi diistinceleri bulabiliriz. Her bir
konu, insanin varolussal gergekligiyle, anlam arayisiyla
ve cevresel etkilerle nasil sekillendigini anlamamiza
yardimci olan derinlemesine diisiinceye agiliyor.



Fotograflarda, insanin varolussal derinliklerinde anlam
arayisina daldigi ve bu felsefi yolculugun varolussal
gergekligini kesfetme gabasi oldugu vurgulaniyor.
Ardindan; varolusun anlami, 6liimiin golgesinde anlam
arayisi, anlamin insasi ve toplumsal etkilesim gibi
konulara odaklaniliyor.

Ajlan DURUS

Havva ve Adem'in felsefi etkilerini ele alan fotograflarda;
yaratilisin anlami, ozgiir irade ve sorumluluk, giinahin
paradoksu gibi konular inceleniyor. Bu baglamda, Havva
ve Adem'in hikayesinin Islam, Hristiyanlik, Yahudilik ve
diger kiiltiirlerdeki felsefi yorumlarina da deginiliyor.

Sonrasinda, doganin yok olusu ile insanin varhg:
arasindaki katastrofik bakis agisi lizerine diislinceye
odaklaniliyor. Cevresel kriz, iklim degisikligi, biyogesitlilik
kaybi ve dogal kaynak tiikenmesi gibi konular, insanin
doga iizerindeki etkilerini vurgulayarak diistindiiriicii bir
perspektif sunuyor.

Son olarak, cenin figiirii ile doganin katastrofik
durumlarinin birlestirilmesiyle ilgili diistincelere yer
veriliyor. Yeniden dogus ve umut, gevresel farkindalik,
doga ile i¢sel baglanti, siirdiiriilebilir yasam ve kirilganlik
gibi temalar, bu semboliin tasidigi anlami derinlestiriyor.
Fotograflarin bir arada degerlendirilmesinde, derin
diislinceye yer agan ve felsefi konulari ele alan giiglii bir
icerige sahip oldugu goriilmektedir.

Bu metinler, insanin varolussal gergekligi, anlam arayisi,
doganin durumu ve kiiltiirel sembollerin felsefi etkileri

Ajlan DURUS

gibi evrensel konulara odaklanarak diistindiiriicii bir

okuma sunuyor.

* Katastrofik diisiince, kisinin karsilastigi durumlar karsisinda
olabilecek en kotii sonucu ongorerek, asiri negatif bir bakis agisi

gelistirmesi durumudur.

Ajlan DURUS
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Rengin otesi bir sey beyaz. Hayatin izlerini tasiyan bir artalan olmaktan ¢ok, varligi bicimlendiren bir
tiir bosluktur karli alanlar...
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Bayan Lowry ve Oglu
(Mrs Lowry & Son)

[Derleme]

Tanju AKLEMAN

CADEMY AWAEDE WIRNER BEST ACTOS CAMSES FLWA FE

VANESSA REDGRAVE ;|  TIMOTHY SPALL

Yonetmen: Adrian NOBLE

Senaryo: Martyn HESFORD

Goriintii Yonetmeni: Joseph M. CIVIT

Oyuncular: Vanessa REDGRAVE (Elisabeth Lowry),
Timothy SPALL (Laurence Stephen {L.S.} Lowry),
Wendy MORGAN (Mrs. Stanhope)

Yapim Yihi: 2019

ADRLAM MO D

"LOWRY.son

Laurence Stephen Lowry
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“Bayan Lowry ve Oglu”, Adrian Noble tarafindan
yonetilen 2019 yapimi bir ingiliz filmi. Biyografik drama
turlindeki filmde, belirli bir pencereden, iilkemizde az
taninan ama kendi lilkesinde iinii parlamis gegen yiizyil
ressami Laurence Stephen Lowry’nin oykiisii anlatiliyor.
Belirli bir pencereden diyorum; ¢iinkii filmin adindan da
anlasilacagi gibi olay akisinda ressamin annesi Elisabeth
Lowry on plana gikiyor.

Yonetmen Adrian Noble, 1996 yilinda ¢ektigi,
Shakespeare’in A Midsummer Night’s Dream — Bir

Yaz Gecesi’nin sinema versiyonu sonrasinda, sinema
diinyasindan kopmus ¢ok fazla olmasa da televizyon
diinyasinda ¢alismalar yapmistir. 2015 yilinda yeniden
Sinema Yonetmenligine donmiis ve Oscar Wilde’nin
oyunu olan The Importance of Being Earnest — Ciddi
Olmanin Onemi’ni sinemaya uyarlamistir. Bugiine kadar
yaptigi tiglincii filmi de Mrs. Lowry & Son — Bayan Lowry
Ve Oglu’dur.

(Laurence Stephen Lowry, | Kasim 1887’de Stretford,
Barrett Caddesi’nde dogdu. Babasi Robert, bir emlakginin
ofisinde katip olarak ¢alisiyordu. Annesi Elizabeth
yetenekli bir piyanistti. 1898’de aile, Manchester’in
giineyinde yemyesil bir banliyo olan Victoria Park’ta
yasiyordu, ancak 1909’da mali zorluklar, Manchester ile
Bolton arasindaki bir sanayi bolgesi olan Pendlebury’ye
tasinmayi gerektirdi.

L.S. Lowry, okulu biraktiktan sonra Manchester’da yeminli
muhasebecilerden olusan Thomas Aldred and Son
firmasinda katip olarak ise basladi. 1910°da ikinci bir
isten cikarildiktan sonra Pall Mall Emlak Sirketi’'nde kira
tahsildan ve katip oldu ve 1952’de emekli olana kadar
orada kaldi.

Cocukken resim yapmaktan hoslanirdi ve gelirinin bir
kismini sanatgilar William Fitz ve Reginald Barber’dan

ozel resim dersleri almak igin kullandi.

1905’te Manchester Belediye Sanat Koleji’'nde aksam
derslerine katilmaya basladi. Oradaki hayat gizimi
dersindeki 6gretmeni, Claude Monet ve Camille Pissarro
gibi Empresyonistlerin ilk elden bilgilerini derslerine
tasiyan Fransiz Adolphe Valette idi. ‘Adolphe Valette'in
bu kasvetli sehrine geldigimde lizerimdeki etkisini ne
kadar tahmin etsem azdir... Ogrencilerini neselendiren
bir tazelige ve genis bir deneyime sahipti.’

1915’e gelindiginde Lowry, Peel Park’in kenarlarindaki
Kraliyet Teknik Koleji’nde bulunan Salford Sanat
Okulu’nda aksam derslerine katilmaya basladi. Oradaki
6gretmenlerinden biri olan Bernard Taylor (Manchester
Guardian’in sanat elestirmeni), Lowry’ye resimlerinin
cok karanlik oldugunu tavsiye etti. Buna karsilik Lowry,
kariyerinin geri kalaninda kullanacagi bir teknik olan saf
beyaz bir arka plan lizerinde resim yapmayi denedi.

Peel Park ve Teknik Universite pencerelerinden gériilen
manzaralar Lowry’nin ¢alismalarinda diizenli olarak
karsimiza ¢ikiyor. Yakindaki kirsal bolgeye dayali

daha geleneksel manzaralar yerine, kapisinin oniinde
gordiiklerini resmetme olasiliklarini gormeye baslamisti.
Lowry’nin endiistriyel sahneye nasil ilgi duymaya
basladigiyla ilgili anlattigi en iyi bilinen hikaye,
Pendlebury istasyonunda bir treni kagirdiktan sonra Acme
Spinning Company’nin degirmeninin nasil dondiigiinii
gordiigiinii anlath: ‘Bircok kez gormeden bakhgim bu
sahneyi coskuyla izledim.’

Laurence Stephen Lowry
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1921'de Lowry, Manchester'daki bir mimarin ofisinde
diger iki sanatgiyla birlikte galismalarini sergiledi. Serqi,
Manchester Guardian'da Lowry'yi 'sanata gergek bir
katkida bulunabilecek’ biri olarak tanimlayan Bernard
Taylor tarafindan degerlendirildi.

1920'ler boyunca Lowry, endiistriyel sahneyi boyama
temasini gelistirdi ve muhtemelen bu on yilda
digerlerinden daha fazla eser iiretti. New English Art Club
ve Society of Modern Ressamlar dahil olmak lizere gesitli
topluluklarda ve Paris'te genis sergiler diizenledi, ancak
hicbir eseri satilmadi.

Lowry ayrica 1920'li yillara kadar aksamlari ¢izim
derslerine de devam etti; 'onemli olan tek seyin uzun
yillar boyunca figiir cizmek olduguna’ ve ¢alismalarinin
bir ozelligi olarak yavas yavas ortaya ¢ikan kendi

stilize figlirlerinin bu egitim olmadan olduklar gibi
gelisemeyecegine inaniyordu.

Laurence Stephen Lowry

1930’a gelindiginde, en karakteristik

degirmen sahnesi olarak tanimladigi seyi iiretti:
Degirmenden Gelmek, simdi Salford’daki Lowry
Koleksiyonu’nda. Ayni yil Manchester’da ilk tek kisilik
sergisini acti.

Sergilenenlerin tamami sehrin Ancoats bolgesinin
gizimleriydi ve biri Manchester Sanat Galerisi'ne olmak
lizere her biri satildi. Birkag yil sonra A Street Scene (St
Simon’s Church) (1928), Lowry'nin Salford Miizesi ve
Sanat Galerisi igin satin aldidi ilk eseri oldu.)

Film, 1930’lu yillarda Bayan Lowry’nin émriiniin
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sonunda oglu tarafindan bakildigi donemi anlatiyor.
Zaman zaman geriye donlisler olsa da, temel sahneler
Bayan Lowry’nin yatak odasinda gegiyor. Bayan

Lowry asiri kontrolcii, siirekli gegmisten ve sosyal
durumundan sizlanan, sevgisi kit bir kadindir. Oglunun
tavan arasindaki odasinda yaptigi resimleri kiyasiya
elestirmekte, onlardan utanmaktadir. Bir giin, nadiren
gelen konuklarindan birisi evin girisinde asili duran
oglunun bir deniz peyzaji tablosunu begenince diger
“cirkin” resimlere karsi onu 6ne ¢ikarmaya ¢alisir.
Unutmustur ama o resim, oglunun kendi eseri olan

bir dogum giinii hediyesidir; cocukken deniz kiyisinda
anneyle gegirilen glizel bir giiniin anisina. Evet, Lowry
annesi igin tam bir diis kiritkhigidir; kiz gocuk beklerken
gelen erkek bebekten bakislarini dahi esirgemistir.

irlandali bir cocuk ve ergen psikiyatrisi profesorii

olan Dr. Michael Fitzgerald, zirveye tirmanmis bilim
insani, sanatgi ve yazarlarin biyografilerine odaklanan
calismalariyla taninmaktadir. “The Genesis of Artistic
Creativity” kitabinda bu yazida inceledigimiz Lowry’ye bir



boliim ayirdigini goriiyoruz. Ona gore, Lowry’nin yasam
oykiisii onda bir tiir yiliksek islevli otizm olan Asperger
Bozuklugu bulundugunu gosteren kanitlarla doludur. Her
ne kadar giincel tani kilavuzlarindan s6z konusu eponim
¢ikarilmis olsa da (bunun dykiisii de ayri bir yazi konusu
olabilir) ayni klinik durum baska isim altinda yerini
korumaktadir. Dr. Fitzgerald’in ileri siirdiigii bazi kanitlar
ornekleyecek olursak; Lowry cocuk yaslarda arkadaslik
kurmakta zorlanmus, siklikla diger gocuklarin orselemesine
maruz kalmistir. O da zaten kendisini bilingli bir tercih
olarak degil, huy olarak sosyallesmeyi sevmeyen bir insan
olarak tanimlamaktadir. Disardan gozlendiginde Lowry,
kalabaliklar iginde yalniz bir adamdir. Yasamin ve insan
iliskilerinin anlamsizhigini savunan Absiirt Tiyatro'nun
onciisii Luigi Pirandello’nun oyunu “Alti Kisi Yazarini
Ariyor” Lowry’nin en sevdigi oyundur ve defalarca
izlemistir. Hi¢ evlenmeyen Lowry, boylelikle aile yasaminin
getirecegi kaldirmakta zorlanacagi yogun iliskilerden

de uzak durmustur. Lowry, siradan insanlarin basini
dondiirecek para pul ve san sohret gibi konulara da hig
pas vermemis, bazi Kraliyet odiillerini de reddetmistir.

Cocuk psikiyatrisi ugrasinda, sik sik cocuklara resim
yaptirilir, bazen de resim dosyalarini incelenir. Estetik
degerleri disinda bu resimler ¢ok sey soyler, siklikla dilin
soyleyemediklerini de soyler, “biiyiik resmi” gormemize
onemli katki saglar. Filmdeki geri dontislerde resim
ciziktiren cocuk Lowry sahneleri de bulundugu igin biraz
da bu gozle bakalim isterseniz. Lowry’nin sanatini

bir tiir resim yapma takintisinin disavurumu olarak
degerlendirenler de vardir. Kendisi de resim yapmadigi
zamanlarda siirekli resimler hakkinda diisiinme halinde
oldugunu ifade etmistir. Peyzaj resimleri cocuksudur,
birbiriyle kesismeyen yasantilar iginde yalniz kalabaliklar
vardir. Figlirler karikatiir tipleri gibidir, eminim

bunlara ¢op adam diyenler de ¢ikacakhr. Daha az
sayidaki portre ¢calismalarinda bazen iirkditiicii ylizler
goriilebilir. Lowry’nin biitiin resimlerinde yalnizca 5 renk
kullanmasinin da bir baska norogelisimsel saplanti
ornegi gibi diistinlilmesi olasidir. Kromofobi denilen
durum belli renklerden kaginma olarak kendini gosterir.
Psikolojik olarak belli bir tarzla rahat ediyorsaniz, o neden
sizin bigeminizin bir pargasi olmasin?

Lowry diyor ki, “Ne gériiyorsam, ne hissediyorsam onu
cizerim. Ise qu beyazi astarla baslarim.” Ancak, yukarda
bellr’rhglmlz gibi, Lowry hayata parlak bir baslangig
yapamamisti. Kaderin cilvesine bakin ki hayata bakislarin
esirgendigi bir bebek olarak baslarken, son nefesini
verirken bile genis insan kitlelerinin bakislari onun ve
yapitlarinin iizerindeydi. Lowry’nin yasam oykiisiinde
yokluktan nelerin yeserebilecegi, sanat yolunda gosterilen

Laurence Stephen Lowry

“sebat ve anneye gosterilen sabir gibi pek ¢ok olumlu
boyut bulunsa da, o kendisi hakkinda hep al¢akgoniilli
olmustu. ‘Resim yapan bir adamim, ne bir eksik, ne bir
derken de oyle idi.”

fazla...
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(1932’'de Lowry, Londra’daki Kraliyet Akademisi’nde
calismayi kabul etti ancak ayni yil babasi aniden oldii.
Ancak o zaman Robert Lowry’nin bor¢larinin tamami
ortaya ¢ikti ve Lowry bunlarin hepsini zamanla 6demeyi
tstlendi.

Sagligi her zaman kotii olan Elizabeth Lowry kalici olarak
yatagina yatti. Lowry’nin 1930’larda daha az eser
liretmesi sasirtici degil. 1938’de bir otoportre olarak
baslayan ancak grotesk bir kafaya doniisen Adam Basi
tablosunu yapti. Daha sonra ‘o doneme ait tiim resimlerin
stres ve gerilim altinda yapildigini ve hepsinin bana
dayandigini’ soyleyecekti.
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1939'da Lowry ilk kisisel sergisini Londra'daki Lefevre
galerisinde acth. Sergi basarili oldu ve eserlerin cogu
satildi ancak o yilin ekim ayinda Elizabeth Lowry oldii.
Lowry, onun oliimiinden sonra hayatini 'tamamen ve
tamamen' yaslanmak olarak tanimladi. ikinci Diinya
Savasi'nin patlak vermesiyle Lefevre bir sonraki sergisini
iptal etti ve orada tekrar galismalarini gostermesi 1943
yilinda gergeklesti.)

Ve annesi oliir. Resim konusunda artik 6zgiirdiir Laurence
Stephen. Film annesinin oliimiiyle sonlanir.

(Lowry endiistriyel sahnelerden sikildiginda dikkati baska
konulara yoneldi. Calismalar giderek daha fazla mimari
veya peyzaj diizenlemesi olmayan veya ¢ok az mimari
veya hi¢ olmayan diiz beyaz bir zemin lizerine boyanmis
kiicuk figiir gruplarina ve bireylere odaklandi.

Hepsinin gergek karakterlere, genellikle sokaklarda
yasarken gordiigii insanlara dayandigi konusunda

israr etti; (1965) Lowry, son donem galismalarindan
bazilarinin elinden gelenin en iyisi oldugunu diisiiniiyordu
ancak bunlar, degirmen sahnelerine aliskin izleyiciler igin
zorlayicrydi.

Resim yapmaktan neredeyse vazgectigi 1972 yilina
kadar uzanan endiistriyel konular ve kiiglik, gevsek
boyali degirmen sahnelerini hicbir zaman tamamen terk
etmedi. Arkadasi koleksiyoncu Monty Bloom ile Galler’e
yaptigi bir gezi, Galler vadilerindeki bazi maden koylerini
gezdikleri bir siire i¢in endlistriyel manzaraya olan ilgisini
yeniden alevlendirmisti ve bunun sonucunda Bargoed
1965 ve Hillside in Wales 1962 gibi onemli galismalar
ortaya ¢ikmisti. Sonraki birkag yil igcinde bolgeye birkag
kez geri dondii.
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Lowry ayrica uzun yillar boyunca bos manzaralar ve
deniz manzaralari gizmisti ve 1960'larda ingiltere'nin
kuzey dogusuna, o6zellikle Sunderland'e defalarca ziya-
retlerde bulundu. Bu doneme ait deniz manzaralarinin
¢ogu, diizenli olarak ziyaret ettigi Seaburn Oteli'ndeki
odasindan goriilen manzaralara dayanmaktadir.

Hayati boyunca hevesli bir ressam olan Lowry, yasli-
ligin icine cekmeye devam etti ve karakterleri bazen
cizgi film benzeri yari hayvan, yari insan yaratiklarin
gergekiistii goriinlimiine biirlindii. Ancak en ug galis-
malar ancak onun oliimiinden sonra giin i1sigina gikti.
Bu 'manken’ gizimleri, kismen kisitlayici bedenler giymis
veya erkek gece elbiselerinin versiyonlarini giyen geng
kadinlari, formlari kiyafetlerin igine sikistirilmis ve ha-
reketi imkansiz hale getiriyor.

Her ne kadar bunlar neredeyse kesinlikle o6zel resimler
olsa da, sergilenmek igin tasarlanmasa da, bazilar,
sanatginin oliimiinden sonra bulunacagini bilmesine
ragmen, sanatgi tarafindan saklanan son derece ta-
mamlanmis gizimlerdir.

23 Subat 1976'da Lowry, evinde gegirdigi felg sonra-
sinda Glossop'taki Woods Hastanesinde zatiirreden
sldii. Oliimiine kadar gegen yillarda ¢alismalarinin pek
cok sergisi agilmisti ve Kraliyet Akademisi, ayni yil igin
planladiklar biiyiik retrospektif konusunda Lowry'ye
danismisti. Sergi kapandiginda ingiliz bir sanatcinin
sergisi igin rekor ziyaretci sayisina ulasmisti.

Bugiin Lowry son derece popiiler olmaya devam ediyor
ve bircok taklitgisi var, ancak hi¢bir zaman resmi olarak
ogrencilere ders vermedi veya gevresinde bir okul olus-
turabilecek bir grup takipgi toplamadi.

Oliimiinden sonra kariyerinin biiyiik bélimiinde tam
zamanli bir iste galistiginin kesfedilmesi, birgok eles-
tirmenin onu 'Pazar ressami’ olarak nitelendirmesine
neden oldu, ancak popiilaritesi giiclii kaldi. Uretken bir
sanatgl, eserlerinin gogu ozel koleksiyonlarin yani sira
kamu galerilerinde de yer aliyor ve ornekleri diizenli
olarak miizayedelerde yer aliyor.)
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Tekin ERTUG

efa duygusu/Vefa borcu, giinliik yasamimizin calisma yapmak iizere kollar sivarlar. Bu nev'i bir calismanin
en has ve anlamli kavramlarindan birisi olsa kolay oldugu soylenemez, ancak yapilamayacak kadar da
gerektir. Diinya hali bu; dermansiz derde zor degildir. Her sey gibi o da emek ve ozveri ister.

diiser bazen insan, zor durumda kalir, ¢aresizlik
yasar. Elbette sifa olmayacagini bilir ama dost yiizii
gormek ister zorda kalan. Bazen bu dilek yerine
gelse de, gayet iyi biliriz ki ¢ok kez sicak bir dost
elinden mahrum kalinir. O vakit esef duyariz, buz
keser gonliimiiz. Son yolculuguna ugurladiklarimizin
ardindan da ne yazik ki benzer bir hal ortaya cikar.
Bu hal, yasadigimiz hiiznii katmerlestirir. Bir vakitler
karsiliksiz yardim ve iyiligi dokundugu, el uzattigi
insanlar, derdine ortak oldugu kimseler goriinmezler
ortalikta. Ugruna fedakarhk ettigi kimseler sirra
kadem basmistir. Insan tabiati. lyisiyle, kotiisiiyle;
vefalisiyla, vefasiziyla; kadirsinasiyla, nankoriiyle
insan tabiati. Boyle oldugumuzu biliriz ama iyi
olana, has olana dair beklentimiz de yakamizdan hig
diismez.

Levend Kilig Portresi
Yoksul fotograf diinyamizda, ¢ok biiyiik emek ve

gayretle ve yillarini vermek suretiyle “Yitirdiklerimiz” Soziin burasinda, fotograf diinyamizin hem

isimli kitabin viicut bulmasini saglayan Doganay profesyonellerinin hem de amatdarlerinin onemli bir kisminin
Sevindik, oyle zannediyoruz ki en biiyiik vefa ornegini tanidigi, akademik ortamin kiymetli hocalarindan saygiyla
vermistir. Vefadan s6z ediyorken, Sayin Sevindik’in andigimiz Levend Kili¢’t hatirlamak ve hatirlatmak istiyoruz.
ozverisini hatirlamaz ve hatirlatmazsak, haksizlik Diinya goriisiinii, durusunu hi¢ sakinmadan yiiksek sesle
etmis oluruz. Usta fotograf¢i Doganay Sevindik’in dillendirme cesareti gosterebilen ender insanlardandi. Erken
bu konudaki tavri hakikaten rehber niteligindedir. kaybettik. Daha yapacagi ¢ok sey vardi. Boyle durumlar
Kim bilir belki Sayin Sevindik bu ¢alismanin ikincisini karsisinda ‘hayat boyle bir sey’ demekten gayrisi kimsenin
yapar veya Ondan esin alan baska dostlar benzer bir elinden gelmiyor ne yazik ki.
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Siikran duygulariyla animsadigimiz hocalarin hocasi
Prof. Dr. Levend Kili¢ anisina, kendileriyle yiiz yiize
yaptigimiz rdportajin/sdylesinin sonunda yapilan kitapta
(Isikla Resmedenler-4) yer alan, Ona dair baska usta
fotografcilarin kaleme aldigi metinlerden bazi boliimleri,
vefasizligimizi bir nebze olsun mazur gostermesi
umuduyla, paylasmak isteriz.

6 . Vege o Jo

Levend Hoca tam bir egitim neferidir. Yasina, unvanina,
konumuna aldiris etmeden, diinyanin neresinde
insanlarin egitimine minicik bir katki saglayabilecegini

L] . L . . ” .
gorse, hemen kollar sivar ve kosarak ise girisir.” (Melih

Zafer Arican)

“Toprakla ortiilii antik yerlesim yerleri gibidir sahaflar,
eselenmedikge neyi saklayip neyi sunduklarini kesfetmek
zordur ilk bakista. Cok satan kitaplar g6z oniindeyken,
popiilariteye kapak atamadigi igin ilgisizlige terkedilen
icerigi iyi kimi kitaplar da arka raflarda kesfedilmeyi
beklerler, onlarin ditkkanda bir yerleri yoktur, hatta ¢ope
atilmalari an meselesidir... 2011 yilinin serin bir sonbahar
glinli aksamiizeri rastladim boyle bir foto-kitaba.
Terkedilmisligin izlerini, lizerine birikmis toz tabakasi

ile hissettiren ‘izlenimler’ isimli bu foto-kitabin bir bir
cevirdigim sayfalari bitince, yutkundum once, izleyen

bir goz tarafindan gekildigi anlasilan fotograflarin her
biri icimde anlamlandiramadigim tuhaf hisleri harekete

gegiriyordu, yeniden yeniden bakmak istiyordum kitaba...

Neyin nesiydi, kimindi bu kitap? Yazi gizi aradim...
Derleyen: ‘Levend Kilig'.” (A.Tufan Palali)

“Levend Kilig’t hi¢ gormedim ve hi¢ konusmadim,
ancak onu ¢ok iyi taniyorum. Kendime ait bir fotograf
diinyam varsa bunda Levend Kili¢'in fotograf iizerine
yazdigi kitaplarin katkisi gok olmustur. Bu katki, hem

Levend KILIC

bu konularda teorik olarak yazmam, hem de fotografin
pratik diinyasi ile ilgili olmustur. Levend Kilig fotografin
akademik yiiziiniin bagiran birkag hocasindan biridir.”

(Ali ihsan Okten)

“Isikla Resmedenler kitap serisi icerisinde yer aldigini
duydugumda biiyiik bir heyecan yasadigim sayin Prof.

Dr. Levend Kilig, Tiirk fotograf, video ve sinema tarihinde;
yazdigi kitaplar, makaleler, yayinladigi fotograf
albiimleri, aghigi sergiler, sundugu gosteriler ve egitim
seminerleriyle ciddi bir birikim birakmistir. Bu birikimlerini
sadece yazi veya albiim yoluyla aktarmakla kalmamis,
ayni zamanda binlerce 6grenci de yetistirmistir.”
(Baybars Saglamtimur)

“Prof. Dr. Levend Kili¢'i kitaplarindan biliyorum. Sahsen
tanisikhgimiz olmasa da yaklasik on yil once Dost
Kitabevi raflarinda “Fotografa Baslarken” adli kitabini
gordiigiimde; ‘Vay be! Tiirk fotograf diinyasinda boyle
kaliteli isler cikartan insanlar da var mi?’ demistim
kendi kendime. Kendisi yillardir hem akademisyen
hem de fotografgi kimligi ile sahip oldugu bilgileri ve
ozglin arastirmalari, ogrencilere aktarmakla kalmiyor,
bunlar degisik yayin organlarinda yayinlayarak ya

da kitaplastirarak bizlere de ulastirmis oluyor.” (Fikret

Ozkaplan)

“Ustalik hakkindaki yikilmishik duygumu, izlenimimi
ortadan kaldiran kisidir benim igin Levend KILIC...
Bildiklerini, hem de yazili olarak paylasip fotograf
kiltiirlinlin yayginlasmasini saglayan akademisyen
fotografcidir... Yillar sonra 6grencisi de oldum, onlarca
ogrencisi icinde o beni animsamasa da. ‘Alayli’liktan
‘mektepli’lige gegme evresinde, toplayiciligy, vericiligi,
orgiitleyiciligi ile nasil ornek olunabilecegini gosterdi;
yiiksiinmeden, sevgi ve muhabbetle hem de.

Kendi payima geldigim noktada, iiriinlerinden en gok
yararlandigim kisilerden birisidir Levend Kilig hoca. O,
hep verici oldu biliyorum, bir sey bekledigi yok kimseden
ama balik da bilecektir yaptiklarini, halik da...” (Omer
Gemici)

“Konusurken ‘Fotograf Sanat!’, ‘Fotograf Sanatcisi’ gibi
kavramlar kolaylikla kullanilmasina ragmen, ‘Sanat’in
ne oldugu, ‘Fotograf’i bu kavramin neresine koymak
gerektigi konusunda pek fazla kafa yorulmamasi. Bu
eksiklik ‘Fotograf¢i kim?’ sorusuna yanit verilmesini de
zorlastirmaktadir bence... iste Levend Kilig gibi dnciiler
yarattiklari ortamlar ve olusturduklari yayinlar ile bir
taraftan fotograf teknolojisinin inceliklerini bilimsel
bir temele dayanarak ele alinmasini sagladilar, obiir
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taraftan bu teknolojinin sanatin bir anlatim bigimi

olarak kullaniimasinin felsefesini olusturacak kuramlari
tartismaya basladilar. Ustelik bunu bir 8n lisans programi
haline getirerek devamliligini olusturdular. Artik agilan

bu yolun devam edecegi, fotograf ceker ile (tirnak

icinde) “Fotografc1” arasindaki konturun olusacagd
kanaatindeyim.” (Haluk Uygur)

“Levend Kilig'1 ilk kez 6grenicilerimden merhum Merter
Oral’dan duymustum. Kendisi 1990’1 yillarin baslarindan
itibaren Eskisehir Anadolu Universitesinde 6gretim

liyesi olarak gorev yapmaya baslamisti. Levend Kili¢'i,
ogretmeye oldugu kadar, 6grenmeye de merakl bir hoca
olarak anlatmisti bana. Prof. Dr. Levend Kili¢'i sahsen
tanima sansim olmadi, ancak fotograf alanindaki
faaliyetleri, yayinlari ve hepsinden onemlisi yetistirdigi
ogrenicilerle Onun fotograf hayatimizdaki yeri ve 6nemini
uzaktan da olsa izleyip takdir edebilmemi sagladi.”
(Tansu Giirpinar)

Levend KILIC

“Fotograf, video ve sinema alanlarinin teknik, kuramsal
ve uygulama yonleri ile ilgili bir¢ok yazi kaleme aldi.
Uluslararasi literatiirdeki bilgileri de degerlendirerek
tarihi, kiiltiirel ve estetik agidan ele aldigi, kendine o6zgii
yorumlarin da yer aldigi 3 kitap (Fotograf ve Sinemanin
Toplumsal Tarihi, Fotografa Baslarken, Goriintii Estetigi)
yayinladi. Bu yayinlar Ulkemizde zellikle elektronik
goriintiilere ilgisi olanlar ve bu konulara goniil veren
insanlar agisindan yararl birer kaynaktir. Sanatsal
tirlinlerin iiretilmesinde estetik bakisin onemini;
‘Sanatg¢inin en 6nde gelen kaygisinin gorsel agidan
‘Estetik Eneriji'yi olusturmak’ oldugunu belirterek, ‘yiizey
ne olursa olsun (kagit, tuval, fotograf kagidi, beyaz
perde, ekran) estetik enerjiyi yaratma sorunu, sanatciyi
yiizeyle ilgili tercihlerini belirlemeye yoneltmistir’ diyerek,
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kendine 6zgii bakis agilari getirmistir. Fotograf ve video
gibi sanatlarin ozelliklerinden olan diistince ve duygularin
cok farkli bicimlerde gorsellestiriimesi sorununun,

ancak bir ‘sanatg iislubu’ olarak goriildiigiinde
¢oziimlenebilecegini, bunun da sanatg¢inin sosyo-kiiltiirel
yasantisindan beslenerek olustugunu belirtmesi, teknik
bilgilerin 6nemini vurgulamasi pek ¢ok insanin ufkunu
acan yaklasimlardir.” (Adnan Atag)

Levend KILIC

“Levent Kilig’t tanidigim yillarda hep birlikte, parlak
ideallerimizin 1sigindaki diinyaya ve gelecege bakiyorduk.
Yasadigimiz toplum gibi biz de kendimizi tanima
devresindeydik. Dev aynasinda suretimizi seyrettigimiz
de oluyordu, tenhada alabildigine ¢aresiz kaldigimiz
da. Velhasil gengtik. Her ne hal iginde olursak olalim,
herhangi bir seyi, hep birlikte yapmaktan sonsuz haz
aliyorduk. Daha giizel bir hayati herkesle paylasmak
icin diinyayi degistirmeye niyet etmistik. Isigin pesine
diismiistiik. Kelimenin gergek anlamiyla da mecazi
vurgusuyla da 1si1gin pesindeydik. Fotograf merakiyla
bir araya gelmistik ama ¢iktigimiz yolda, bizden once
ge¢mislerin yaktigi gliglii fenerler yoktu. Hayatla birlikte
fotografi da anlamaya ¢alisiyorduk. Fotograf teknigine
dair bilgilere ulasmaya, estetik olgiitler insa etmeye,
etik degerler edinmeye, egitim ve uygulamaya yonelik

metotlar yaratmaya calisan bir kusaktik.” (Ozcan
Yurdalan)



Levend KILIC

“Levend Kilig; ‘68 Kusagi’ ve ‘78 Kusag:' olarak

ozetlenen iki kusagi liniversite ogrenciligi sirasinda

ve akademisyenligi doneminde bizatihi yasamis,
deneyimlemis, yakindan gozlemlemis ve toplumsal alt
ust oluslarin nedenleri lizerinde kafa yormus bir insan
olmakla birlikte, ayni zamanda iginde yasadigi toplumun
geleneksel yapisini ve ozelliklerini de ¢ok iyi bilen bir
akademisyen. Yerel dinamikleri ve konjonktiirel olani
daha liniversite gaginda iken gormiis, yani ak ile karayi
birbirinden ayirt etmeyi ¢ok erken yasta basarmis analitik
zekdya sahip bir insan.” (Tekin Ertug)

Anisina saygiyla
(Aralik 2024)

Levend KILIC
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Neset KUTLUG

insan topluluklar 6ncelikle “hayali”dir. Anderson

burada uluslari “uydurma” olarak tarif etmekten
cok onlarin belli diisiinceler etrafinda “yaratilmis”
olduguna isaret etmektedir elbette. Anderson hos
bir ornek veriyor; ayni giiniin gazetesini birbirinden
yiizlerce kilometre otede ayni giin okuyan ancak
birbirlerini hic gormemis (ve belki de hi¢ gormeyecek)
kisiler digerlerinin de ayni seyleri ayni giin icinde

B enedict Anderson’a gore bugiin ulus dedigimiz iri
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Aidiyet, Animsama ve Unutma

“Ortak Bellegin Olusturulmasi ve Kullanilmasi”
{4 . ”
veya Holocaust ile Nakba

okudugunun “bilincindedir” ve bu bir tiir giyabi ortaklik
“yaratmaktadir”. Benzer bir durum romanlar ve oykiiler
icin de gegerlidir. Ernest Renan 1882’de Sorbonne’de
verdigi “Ulus Nedir?” adl konferansta, topluluklari ulus
yapanin ortak anilari oldugu kadar, ortak unuttuklari da
oldugunu ileri siirer.

Topluluklar kendilerini diger topluluklardan ayristiran,
kendilerine 6zgii bir ortak bellek gelistirirler. Bu siireg
oldukg¢a karmasiktir. Bu bellegin unsurlari olan anlatilar,
anmalar ve kutlamalar, bir yandan bireyler tarafindan
nesilden nesile aktarilirken, diger yandan toplulugun
otoritesi konumunda olan giig, bu bellegin gerektigi
gibi olusmasi i¢in yonlendirici olur. Bu unsurlari egitim
sistemine dahil eder, kutlama ve anmalari daha somut
hale getirecek ve etrafinda toplanilarak birliktelik
algisini artiracak anitlar insa eder, kontrol ettigi yayin
organlari araciligi ile bu anlatilari tekrarlar. Gerekirse
- ki pek ¢ok kere “gerekir” - bu anlatilarin olusturdugu
birlikteligi daha da giiglendirmek igin ortak diismanlar
yaratir. Tim bu siireglerde yazarlarin, sairlerin, din
insanlarinin, gazeteci ve 6gretmenlerin etkisinin
profesyonel tarihgilerden ¢ok daha fazla oldugunu ileri
stirmek miimkiindiir.

Ortak bellek toplulugun bir arada olma halini korurken
degisen kosullar ve gereksinimlere gore zaman iginde
sekillenir, tekrar olusturulur ve yukarida soziinii ettigim
siirecler yeniden ve yeniden yasanir. Bu yeniden
olusturma ayni zamanda anlatinin bir donemde gerekli
goriilmeyen bazi unsurlarinin artik unutulmasi ile de



sonuglanir. Bir anlamda ortak bellek ve ortak unutma bir
arada ig ice varligini siirdiiriir.

*

Zifiri karanlik, bir erkek kisik sesle;

“Size anlatacagim oykiiniin tamamiyla dogru olup
olmadigini bilmiyorum. Bazi kisimlari ortalikta dolasan
soylentilere dayanir. Onca yildan sonra birgok sey hala
karanlik ve birgok soru cevapsiz. Ancak koyiimiizde
meydana gelen bu tuhaf olaylar anlatmaliyim.” diyor.

Ekranda bir goriintii belirirken giris niteligindeki sozlerini
bitiriyor;

“Bunlar belki de bu iilkede olan biten bazi seylere biraz
isik tutar.” (1)

*
Bir oda kapisinin oniinde ayakta durdugu anlasilan
tahminen on lig-on dort yaslarinda bir kiz - adi Klara -
utanarak, “Liitfen bizi affet Baba.” diyor. Ayni kapinin

oniinde ablasinin yaninda duran on-on bir yaslarinda bir

erkek - adi Martin - ayni utangla; “Affet bizi.”

Cizgi halinde gerilmis ince dudaklari, oturdugu yerden
donuk bir sekilde oniine bakan - ayni zamanda koyiin
Pastorii (2) - baba. Ardindaki konsolun iizerine
yerlestirilmis bir iki cerceve ve duvarda bir iki resim,
konsolun yaninda bir sandalye segiliyor;

Bu aksam burada bulunan kimse yemek yemedi.“ diyor
kesin ve keskin bir ifadeyle. Oturmakta olan cilli ve
daha kiigiik kardes oldugu tahmin edilebilen bir cocuk
kadraja aliniyor. Baba ayni soguk sesle siirdiiriiyor
konusmasini kadraj disindan; “Karanlik oldugunda ve
siz eve donmediginizde, anneniz gozyaslari iginde tiim
koyde sizi aradi.” Kadrajda bu kez ayni masada oturan

daha da kiiglik bir cocuk var, tedirgin, gergin. Baba ayni
ses tonu ile “Sizi unutup yemegimizin tadina ¢ikarabilir
miydik?” Bu kez kadrajda saglan arkadan bagh kiigiik
bir kiz, oniine bakiyor. Baba: “Yalandan mazeretlerinizi
duyduktan sonra yemegimizin tadina varabilir miyiz
artik?” Bu kez deminki gilli erkek cocuguna ¢ok benzeyen
kiz kardes var kadrajda, o da oniine bakiyor, saygidan
mi, korkudan mi? Baba; “Yoklugunuz mu yoksa eve
donmeniz mi daha kétii bilemiyorum?” Cilli kiz abi ve
ablasina bakiyor, endiseli. Kadrajda anne var bu kez,
brosu ve siyah dik yakali elbisesi ile. Dudaklari gergin,
kaslari ¢atik, oniine bakarak kocasini dinliyor. Baba; “Bu
aksam hepimiz a¢ yatacagiz.” Anne gozlerini kaldirip
kocasina bakiyor. Onun ayaga kalktigini gormesiyle o da
kalkiyor.

Genis planla tiim aileyi goriiyoruz.

Evin yemek odasidir burasi. Masada sadece bos tabaklar
ve yanlarinda birer kasik var. Cocuklar da babalarini
izleyip ayaga kalkiyor. Baba; “Eger karsilikli saygi icinde
bir yasam siirdiirmek istiyorsak, bu sugunuzun cezasiz
kalmamasi gerektigi konusunda benimle ayni fikirde
oldugunuzdan eminim. Yarin bu saatte, kardeslerinizin
oniinde her birinizi onar sopa ile cezalandiracagim.

O zamana kadar sugunuzun lizerinde iyice diisiiniin.
Benimle ayni fikirde misiniz?” Martin fisildar bir sesle,
“Evet Baba.” Onu hemen Klara izler; “Evet Baba.” Baba;
“Tamam o zaman. Yataklariniza, hepiniz.” Tam bir diizen
icinde her aksam tekrarlandigi anlasilan sessiz yataga
gitme ritiieli baslar.
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Erkek cocuklar sag taraflarinda ayakta duran babalarinin
uzathigi eli opmek igin sirayla ona yaklasirlar. Kizlar

da annelerini yonelirler ayni sekilde. Babalarinin elini
open erkek cocuklar geri doniip annelerinin elini opmeye
giderken, kizlar da masanin diger tarafindan aynisini

yapar.

Ritiiel tamamlanip kiigiikler disariya ¢ikmak lizere
kapiya yoneldiginde Martin ile Klara babalarina dogru
elini opmek iizere bir iki adim atar. Baba, biraz yiiksek
ve kararli bir sesle; “Dokunma bana!”. Martin ve Klara
olduklari yerde gakilir kalir. Baba ayni sesle devam

eder; “Annenizle ben belli ki bu gece uyuyamayacagiz.
Sizi dovmek zorundayim ama her bir darbe bize size
verdiginden daha fazla aci verecek. Bizi yalniz birakin ve
yataklariniza gidin.”

Martin ve Klara ¢itkmak iizere kapiya dogru donerler.
Baba; “Siz kiiciikken anneniz bazen kolunuza veya
saciniza bir bant takardi. Masumiyetin ve safligin timsali
beyaz bir bantti bu.” Babayi Klara ve Martin’in agisindan
goriiriiz. “Bu tip simgelere gerek duymayacak kadar
biiylidiigiiniizii diistinliyordum.” Derin bir nefes alir.
“Yanilmisim.” Kadrajda Klara ve Martin vardir simdi.
“Yarin, cezanizla arindiktan sonra anneniz size tekrar bu
bantlardan takacak ve bunlar biz size tekrar giivenene
kadar ¢ikmayacak.” (1)

*

25 Kasim 190l giinii Baden-Baden’in disinda, birbirinden
uzak giftlik evlerinin birinde yasayan Franz Xaver ve

Lina Hoss'iin bir erkek bebekleri olur. Bebege Rudolf

Franz Ferdinand adini verirler. Kiigiik Rudolf biiyiirken

art arda iki kiz kardesi diinyaya gelir. Rudolf’un en

cok heyecanlandiran gevredeki az sayida yasiti yerine
hayvanlarla ama ozellikle atlarla vakit gegirmektir.
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Aile bir siire sonra daha kuzeyde bulunan Mannheim’e
tasinir. Yedinci dogum giiniinde Rudolf’a bir midilli alirlar.
Artik okuldan ve uykudan geri kalan tiim zamaninda
midillisiyledir. Onceden isleri nedeniyle seyahat etmek
zorunda olan Franz Xavier Mannheim’da daha yerlesik
bir diizen kurmus ve Rudolf’un egitimi ile yakindan
ilgilenme firsati bulmustur. Hayali onun iyi bir Hristiyan
olarak yetisip rahip olmasidir. Din egitimi ve kismen
babasinin askeri ge¢misi nedeniyle, kati bir disiplin ile
yetismekte olan Rudolf oldukga basarilidir. Bir giin okulun
merdivenlerinden inerken, istemeden ¢arpistigi cocuk
diislip yuvarlanarak bilegini kirar. Bunu bir kabahat
olarak gorerek, kilisede giinah ¢ikarma sirasinda rahibe
anlatir. Rahibin ayni aksam onlara yemege gelmesi ve o
gittikten sonra babasinin bu kabahatini yiiziine vurmasi,
Rudolf’ta bir travma yaratir ve dinden sogur.

Ertesi yil babasi vefat eder. Rudolf daha sonra onun
olimiinden pek de etkilenmedigini anlatacaktir. Rudolf
916 yilinda ne yapip edip askere kaydolur ve kisa

bir egitim doneminden sonra, |4 yasinda Osmanl
topraklarina gonderilecek Asya Birliklerine katilir.
ingilizlerin Hindistan birlikleri ile gergeklestirdikleri ikinci
Kut Savasinda ates altinda kalirlar. Yasaminda ilk kez
orada insan oldiiriir. Bu saldirida gosterdigi sogukkanlilik
ve komuta yetenegi ile dikkat ¢eker. Savas boyunca lig
kez yaralanan Rudolf Almanya'nin teslim olmasiyla,
emrindeki askerleri esir diismeden Almanya’ya kadar
gotiirmeyi basarir. Bu basarilarindan dolayi Demir Hag
Madalyasi alir.

Savas sonrasi Almanyasi derin bir kriz icindedir. issizlik
en biiylik sorundur. Rudolf Hoss cepheden donen birgok
asker gibi Almanya’nin aslinda savasi kaybetmedigini
ama basiretsiz komutanlar nedeniyle teslim olduguna
inanmaktadir. Once Freikorps’a (3), cok gecmeden

de 1922 yilinda NSDAP (4) saflarina katilir. Hoss
kendilerine ihanet ettigini diisiindlikleri bir kisinin ling
edilerek oldiiriilmesine karistigi igin tutuklanir ve on

yil hapse mahkim olur. Bes yil hapis yattiktan sonra
serbest birakilir. NSDAP’taki dostlari arasinda daha 6nce
Freikorps’tan da tanidigi Heinrich Himmler de vardir.
Ayni gevrelerde daha sonra esi olacak Hedwig Hensel ile
tanisir.

1934 (5) yilinda Shutzstaffel (6) tiyesidir. Artik ileride
uinlii Auschwitz komutani olarak bilinecegi kariyer yoluna
girmistir.



Mahkim bahg¢ivan 40 yaslarindaki Polonyali Bronek
tizerine bol geldigi icin egreti duran sivil kiyafeti,
ceketinin sol gogsiinde bu mesafeden ne oldugu pek de
belli olamayan sembolii ve kepi ile tahta el arabasini

bahgenin yiirlime taslarinin lizerinde dikkatlice siiriiyordu.

Arkasinda lizeri dikenli tel ile donatilmis bir duvar, onun
da arkasinda iki kath oldugu anlasilan aralarinda kuleler
bulunan bir 6rnek binalar goriiliiyordu.

icinden gectigi bahge renk renk cicekler, fidanlar ve baska

birgok bitki ile bezenmis, bu bitkiler bazen kemerlere
sardirilarak zevkle siislenmis, ¢cimen kapli yemyesil
zemine diizenli bir sekilde yiirlime taslari dosenmisti.
Duvarin arkasindan ugultu halinde gelen bagirma ve
komut seslerine, treni andiran mekanik sesler karisiyordu.
Bronek'in tahta el arabasinin taslar iizerinde gikardig:
kah diizenli, kah aksak ritim bu seslerin on planini
olusturuyordu.

Kadrajda iplere asildiklari yerlerinde hafif riizgar ile
usulca sallanan bembeyaz gamasirlar, arkalarinda bir
gozetleme kulesi, sag tarafta ise oldukga geng - belki
de |7 yaslarinda - Polonyali hizmetli Martha kalan
camasirlari ozenle asmaktadir. Arkada, bahge kapisinin
disinda bir arag ve onun etrafinda dolanan - aracin

soforii oldugu anlasilan - tiniformal birisi goriinmektedir.

Bronek eli arabasini evin kapisina gikan merdivenlerin
yanina birakir. Merdivenleri hizli ama iirkek adimlarla
tirmanir, kapiyi tiklatir. Bu sirada iginde bir kiirek bulunan
metal bir tekerlekli arabay1 adeta oradan bir an once
uzaklasmak istercesine hizli hizli siiren Bronek’e benzer
kiyafetli - belki de tek farki sirtinda biiylikge bir yama
olmasidir - kisa boylu bir adam, arkasinda elindeki
sigarasindan arada bir nefes gekerek onu izleyen

daha koyu elbiseli, sol kolu sari bantli bir kapo (7) ile

sol taraftan kadraja girer ve Bronek’in geldigi yone,
arabasi onunkinden daha fazla giiriilti yaparak ylirime
taslarinin lizerinden sag taraftan uzaklasir, kadrajdan
cikarlar.

Kamera 180 derece donerek evin kapisini ve ona gikan
merdivenler ile kismen ¢amasirlari alir kadraja. 40
yaslarindaki Alman hizmetli Sophie, ellerini onliigiine
kurulayarak merdivenlerden asagiya iner. Bronek,
arabadaki torba ve kavanozlardaki erzaki Sophie’nin
kucagina dikkatle yerlestirir. Kollari dolan Sophie
merdivenleri ¢ikarken, Bronek de arabadan biiyiikge bir
torba ile daha kiiglik bir torba alip onu izler.

Artik evin icerisindeyiz. Sophie Bronek’in geldigini haber
vermek icin “Bronek” diye seslenir. Kucagindaki erzaki
kilerin raflarina dizmeye baslar. Kilerden baktigimizda
Sophie’nin arkasinda yesil elbisesi ile evin hanimi
Hedwig'i ve pesinden giden kopegi - adi Dilla’dir -
goriiriiz.

Hedwig Bronek’ten once biiyiik torbay alir, igine bir goz
atar, sonra diger torbayi da alir. Hedwig “Martha” diye
seslenir kapiyi kapatirken. Bir yandan da kiiglik torbayi
karistirmaktadir. Martha ¢abucak gelir. Hedwig biiyiik
torbayi ona uzatir, “Bunu yukar gétiir. Sonra asagiya
gel.”

Elinde torba ile koridordan gegerken erzaklari kilere
yerlestirmeyi bitirmeye ¢alisan Sophie’ye seslenir. Elinde
torba ile hole geger. Masaya oturmus elindeki kek
kalibinin igini yaglamakla mesgul bir baska Polonyali
geng - muhtemelen o da |7 yaslarindadir - hizmetliye,

yanindan gecerken ama yiiziine bakmadan; “Aniela sen
de...” der.

Yemek odasina girer. Odada bakici Elfryda ailenin en
kiicligii Annagret’e kucaginda mamasini yedirmektedir.
Hedwig torbadan ¢ikardigi kadin bluzlarini masanin
lizerine yayar. “Herkes begendigini se¢sin. Ama sadece
birer tane” diyerek odadan cikar. Sophie ile Elfryde
hemen bluzlari agip bakmaya baslarlar. Polonyali kizlar
daha ¢ekingen uzak durur 6nce. Sonra usulca masaya
yaklasirlar.

Hedwig yatak odasina girer. Kapiyi kapatir. Pesinden her
zamanki gibi gelen Dilla disarida kalmistir.

Biraz once Martha ile yukari yolladigi biiyiik forbadan
kahverengi bir kiirk manto gikarir. Odanin penceresi
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havalandirmak igin agik birakilmistir. Disaridan kampin
olagan sesleri gelmektedir. Kiirkii evirip gevirip oniine
ve arkasinda baktiktan sonra lizerine gegirir. Ellerini
ceplerine sokar. Kiirkiin sag cebinde eline bir sey gelir.
Cikarir, bu bir rujdur. Tuvalet masasinin iizerine birakip
kiirkii ile ilgilenmeye geri doner.

Boy aynasinda kiirklii Hedwig’e bakar. Bir saga, bir sola
doner. Kiirkiin etek astarini kontrol eder. Uzaktan bir silah
sesi duyulur, mutat.

Merdivenlerde kiirkii Aniela’ya verirken “Bunun
temizlenmeye ihtiyaci var. Bir de etek astari sokiik. Tamir
edilmeli” der. “Ama dikkat et.”, “Elbette” diye yanitlar
Aniela. Hedwig odasina donerken Dilla’yi asagiya

yollamak ister. O ise Hedwig ile odaya girmekte israrcidir.

Alt kattan Annagret’in aglamasi duyulur. Hedwig kapiyi
kapatir. Dilla disarida kalir, gene.

Sagdan bir agi ile gordiigiimiiz Hedwig tuvalet masasina
oturur. Rujun kapagini acar, biraz cekinerek koklar. Once
elinin lizerine siirer. Eline siirdiigii rujun rengine bir bakar.
Sonra elindeki rujdan parmagi ile alip dudaklarina siirer.

Begenmis olacak ki, ruju dogrudan dudaklarinda gezdirir.

Agi degisir Hedwig'i tuvalet masasinda arkadan goriiriiz.
Tuvalet masasinin iki yani kanath aynasi karsimizdaki
Hedwig'i gogalhir. Rujunu onliigiine takili duran bezle
silerek temizler. Annagrett aglar, disaridan bir silah sesi
daha kampin olagan sesleri arasina kanisir. (8)

*
Rudolf Hoss'lin ¢calisma odasinda J.A. Topf & Sohne
(9) temsilcisi, her ikisi de 50’li yaslarinda gdriinen
miihendisler Fritz Sander ile Kurt Priifer (10) koyu renk
takim elbiseleri, beyaz gomlekleri ve kravatlari ile
oturmaktadir. Karsilarinda ise tiniformalariyla Rudolf
Hoss ve Karl Bischoff (I1) yer almaktadir. Sander’in
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oniinde rulosunu biraz once agip masaya yaydigi bir
teknik gizim vardir. Elinde kalemiyle bu gizim lizerinden
Hoss’e bilgi vermektedir. “Buradan gegtikten sonra bir
sonraki odaya gelinir. Burada artik bir sonraki yiik var,
yiikler su noktaya geldiginde yanmaya hazir olacak.”
Kamera ters agi ile bu kez Hoss'ii gosterir. Hoss sorar, “Ne
kadar siiriiyor?” Sander, “Yedi saat, bir seferde 400 ile
500 arasinda.” Prufer lafa karisir, “500’e yakin.”

Sander agiklamalarini heyecanla karisik otoriter bir
edayla siirdiiriir, “Yani burada yanma gerceklestikten
sonrad, bu bacayi kapatirsiniz ve ayni anda digerini
acarsiniz. Ates havayi takip edecek, tabii ki bu
baglantidan gegerek bu odaya girecek ve sonra bu yiiki
yakacaktir. Her durumda hattin bir tarafindaki oda
yaklasik bin derecede yanarken, tam karsi taraftaki
oda gegen zaman iginde yaklasik kirk dereceye kadar
sogumustur. Yani kiilii bosaltmak ve ardindan odayi
yeniden yiiklemek icin yeterince soguk.” Hoss, dogru
anlayip anlamadigini teyit etmek igin; “Peki, yani bu
odalar isinirken bu odalar soguyor mu?” Sander adeta
sevincle yanitlar; “Dogru. islem saat y8niiniin tersine bir
sekilde ilerler. Yani yak, sogut, yiikii bosalt ve yeniden
yiikle.” Prufer ekler; “Ve bu islem kesintisiz olarak
siirebiliyor.” (8)

*
Aradaki karanlik holden yemek odasina bakmaktayiz.
Masanin sadinda kizlar Heideraud ve inge-Brigit, solda
ise Claus, kucaginda Annagert ile Hedwig ve Hans
oturmaktadir. Tam karsimizda masanin basinda oturan
Rudolf’un oniinde oldukga ihtisamli bir dogum giinii
pastasi lizerinde biraz once sondiiriilmiis mumlariyla
durmaktadir. Pasta kesilmis neseyle yenmektedir.
Annagret’in aglamasi bitmez. Rudolf’'un arkasinda
heniiz batmis giinesin alaca isiklarinda gozetleme kulesi
pencereyi doldurmaktadir.



Hedwig Hans’a donerek “Sen de boyle aglardin. Hatta
daha da yiiksek sesle” diye giiler. Rudolf “Neyin var
senin bakayim,” der sevecen bir sesle. Hedwig “Kizimiz
ne kadar da giiglii degil mi?” Rudolf bunu destekleyen ve
memnuniyeti belirten bir ses ¢ikarir. (8)

*

31 “Sinirlarinizi Kamis Denizi'nden(12) Filist Denizi'ne (13),
colden Firat Irmadi'na kadar genisletecegim. Ulke halkini
elinize teslim edecegim. Onlari oniiniizden kovacaksiniz. 32
Onlarla ya da ilahlariyla antlasma yapmayacaksiniz. 33
Onlari lilkenizde barindirmayacaksiniz. Yoksa bana karsi
giinah islemenize neden olurlar. ilahlarina taparsaniz, size

tuzak olur.” (14)

*

“Saat Meydani'ndan hemen onceki durakta minibiisten
indim. Caddede ne insanlar ne de araglar vardi. El-Bindi
bakkaliyesinin oniinde askeri bir devriyenin bekledigini fark
ettim. Fakat olaganiistii bir durum olmadigi igin bakkalin
aksi yoniinde olan yeni isyerime dogru yiirlimeye devam
ettim. Ofise giden caddenin basina vardigimda o ana
kadar sokakta rastladigim ilk insan, bolgede sokaga ¢ikma
yasagdi uygulandigini ve ordunun yakindaki binalardan
birini kusatma altina aldigini soyleyerek beni uyardi. Bu

da glinliik olagan seylerden oldugu igin geri donmedim.
Caddenin ortasinda, ofisimin oldugu binanin giris kapisinin
oniinde iki asker gordiim. Bu gibi durumlarda siikiinetimi
ve sogukkanliligimi korumam gerektigine dair epey
antrenman yaptigim igin askerlere elimle binayi gostererek
kendimden emin, net bir ses fonuyla oniinde durduklari
binada ¢alistigimi soyledim. Askerlerden biri, sag dizi
uizerinde yere ¢oktii ve sol dirsegini diger dizine dayayarak
tiifeginin namlusunu bana dogrulttu. Hemen sagimdaki

dikenli semsiye akasya agacinin arkasina atladim ve bir
turli patlamayan kursunlardan kendimi korumak igin
dikenli dallarini kendime siper ettim. Askerin silahini
bana dogrultmasi pek insani olmasa da, yeni isime
ulasmam igin farkli bir yol bulmam gerektigini anlamam
icin yeterliydi. Hala eve geri gitmemi gerektirecek

kadar olagandisi bir sey olmadigindan binalari, evleri
birbirinden ayiran duvarlardan, sinirlardan kolayca
atlayarak ofisime ulasmaya ¢alistim. Sanirim boyle bir
durumda sinirlardan atlamak son derece hos goriilebilir
bir seydir, oyle degil mi? Nihayet ¢calistigim binanin arka
tarafina ulasabildim. O sabah yalnizca ii¢ meslektasim
ofise geldigi icin kimse tarafindan rahatsiz edilmedim
ve hemen isime odaklandim. Ta ki bir meslektasim
ofisime gelip benden izin almadan penceremi agana
kadar. itiraz ettigimde “bunu yapmak zorundayim, aksi
takdirde cam tuzla buz olacak,” dedi. Ordu, ii¢ gencin
konuslandigi komsu binayr havaya uguracagi konusunda
bolge sakinlerini uyarmis. Birkag¢ dakika sonra tam da
dedigi gibi oldu. Hatta bir pencereyi agmayi unuttugu
icin binanin patlatilmasiyla birlikte o pencerenin cami
paramparca oldu. Fakat ofisimdeki pencerenin caminin
actk olmasi da tahammiil edilecek gibi degildi. Ofisi
epeyce sallayan patlamanin hemen ardindan yogun

bir toz bulutunun her yere yayilarak evraklarima, kalem
tutan elime kondugunu fark ettim. Oyle ki calismays
birakmam gerekti. Ciinkii foza katlanamam.” (15)

*

Bir tepenin kenarindan gorak bir araziye bakiyoruz.
Uzerinde bulundugumuzdan daha alcak iki tepe daha var
oniimiizde. Uzaktakinin lizerinde diizgiince yerlestirilmis
evler segiliyor. Tam oniimiizde, tepenin kenarinda sirt
bize doniik, daginik saglari, mavi takkesi, ondan farkh
bir tonda mavi tisortii, bej pantolonu ve sandaletleri ile
geng bir adam duruyor. Kolunda sarili tefilin (16) bandi
goriiliiyor. Elini birisine seslenecekmis gibi agzina siper
yapiyor. “Dinle, ey israil! Tanrimiz olan Rab, tek Rab’dir!”

Ayni gencg kiigiik oval caml gozliikleri ve iki yanina sarkan
saglari ve sakali ile karsimizda simdi. Arkada biraz once
bakti§imiz manzara. “Adim Josi Fruman. 38 yasindayim.
Tekoa’da (17) yasiyorum. Sani ile evliyim. & cocugumuz
var. Yesiva'da (18) Tora (19) egitimi veriyorum.
Hahamim.” diyor. Kamera arkasindan gormedigimiz
birisi, “Yerlesimci misin?” (20) diye soruyor. Geng adam
genis bir giiliimseme ile “Yerlesimciyim, evet, evet.

Bu topraklari seviyorum. Buraya gomiilene kadar bu
topraklara bagh kalmak istiyorum.”
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Kucaginda bebegi - iig veya dort aylik belki de -,
basinda arkadan sikilmis sarili esarbi, pembe gomlegi,
lacivert etegi ile geng bir kadin var karsimizda. Bu kez
arka plan bir konteyner evin oniine konmus iki yliksek iig
ayak arasina gerilmis panodaki bir Filistin manzarasi.
Fotografta onden asfalt bir yol gegiyor. Onun arkasinda
zeytinlikler, bir koy ve daha da ileride tepenin lizerinde
daha biiyiik bir yerlesim var. Kamera arkasindaki

adam soruyor “Sen bir yerlesimci misin?”, “Ben... Bunu
nasil yanitlayacagimi bilmiyorum?” diyor geng kadin
giilerek. “Kendini yerlesimci gibi hissediyor musun?”, “Bir
yerlesimci kendini nasil hisseder bilmiyorum ki?”

Bir evin iki penceresindeki demir parmakliklar arasina
gerilmis panodaki ibrahim Cami (21) fotografi 6niinde
yasl bir gift duruyor. Adamin basinda hafif yana
kaykilmis koyu gri beresi, lizerinde ayni renk ceket

ve pantolonu var. Kiigiik yuvarlak camli gozliiklerinin
ortasinda parladidi yiiziini, riizgarda ara sira ugusan
uzun beyaz saglari ve uzun sakali kapliyor. Yanindaki
kadin kestane rengi peruk takmis (22), koyu mavi

bluz ve adamin ceketinin renginde bir etek giymis.
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Kadin, “Adim Sara Nahson. Hebron’daki (23) Kiryat
Arba’da (24) yasiyorum.” Kocasi gururla lafa karisir,
‘Cocuklarim...”. Kadin onun biraktigi yerden devam eder,
“On ¢ocuk annesiyim.", kocasi, “Torumlarim...” diye yol

gosterir gene. quln ‘“Yiizden fazla ’rorunum sekiz de
biiyiik torunum var.’ Gormedlglmlz adam, “Yerlesimci
misiniz?”, Kadin, A’ralarlm ibrahim, ishak ve Yakub'un
’ropraklarmda yasiyorum.”

Mavi tisortlii geng adam sol tarafi bir yere tutturulmus,
ancak sag tarafi gekim ekibinden oldugunu
diislinebilecegimiz gri kasketli, sakalli bir adam
tarafindan gergin tutulan yesil bir fonun oniinde duruyor.
Beyaz lizerine mavi gri gizgili bir bere takmis geng
adamin uzun saglar sakali, yanlardan sarkan liileleri

var. Uzerinde ibranice bir yazi olan lacivert bir sweatshirt
giymis. Gene lacivert bir esofman goriiliiyor altinda.
Gormedigimiz adam soruyor “Yerlesimci misin?”, “Medya
ve solcular beni boyle tanimliyor. Evet, Alti Giin Savasinda
(25) 6zgiirlestirilen Judea (26) ve Samaria’da (27)

yasiyorum.”




Bu kez bir evdeyiz. Arkada daha once de gordiigiimiiz
ticayaklarin arasinda gerilmis panoda genis bir yesillikli
diizliik ve dagilmis koyler goriiniiyor. Panonun saginda
mutfak dolaplari, bir musluk ve kahve makinasinin bir
kismi ve raflar. Raflarin altindaki gengellere fincanlar
asili. Beyaz kep ve gomlek giymis, gorece diizgiin sakalli
esmer adam ellerini blucininin ceplerine sokmus biraz
da aldirmaz bir ifade ile kameraya bakiyor. Arkadaki
soruyor, “Yerlesimci misin?”, “Yerlesimci, mukim.” diyor
ayni tavirla. “Farki nedir?” diyor arkadaki. Diizgiince
sakalli giilerek, “Fark sadece semantik, baska bir

sey degil.” diyor. Arkadaki israr ediyor, “Peki ikisinin
arasindaki semantik fark nedir?” Adam agikliyor,
“Yerlesimci kendisine ait olmayan bir toprakta yasayan
biridir. Mukim ise ona atalarindan kalan toprakta
yasayan kisidir.” Arkadaki israrli, “Peki sen kendini nasil

goriiyorsun?”. Beyaz gomlekli biraz da sikilmis, “Haklisin,

ayni sey degil ikisi. Bastan sor o zaman.”

Prof. Mose Halbertal’in ibrani Universitesindeki odasi.

Sacglari dagilmis, oniine diismiis. Arkada kiitliphane,

masanin lizerinde kitaplar, bir abajur. Goremedigimiz

adam “Mose, yerlesimci nedir?” Mose giiliiyor,

ge’rrefllll bir soru ile karsilasmis gibi kaslqunl kaldirnyor,
“Yerlesimci, lizerinde israil devletinin herhangl bir

egemenllk hakki bulunmayan topraklarda kendine ev

yapan kisidir.”

Kadraja bir adamin kullandigi aracin iginden goriinenler

geliyor, Mose anlatmayi siirdiiriirken. Araba zeytinliklerin

icine konmus kizila boyali bank ve oturma yerlerinden

olusan bir piknik alaninin yqnlndqn geger.

Tekrar Mose geliyor kadraja. “Aslinda gift kisilik

yasqmak’rqdlr Bir israil vatandasidir ama israil‘in

egemenlik alaninin disinda ngqmqk’radlr

Arag bir yokustan inerek evlerin arasina girer. Uzakta,

minaresinden Filistin koyli oldugu anlasilan bir ev grubu

vardir.

“Bu da tamamen yeni bir diinya yaratmaktadir. isgal
edilmis topraklarda yasayan Israil vatandaslari ile Israil
hakimiyeti altinda yasayan ve hig bir vatandaslik hakkina
sahip olmayan yerel Filistinliler.” Kadraja tekrar Mose
gelir ve soziinii tamamlar.

Adam arabasindan inmis, kafasina bir firkete ile
ilistirdigi kipasi (28) riizgarda havalanmaktadir. Bir
patikadan taslardan yapilmis bir seyir terasina yiiriir.
Riizgarda zorlanarak sigarasini yakar. Asagida Filistin

koyleri ve Yahudi yerlesimleri goriilmektedir. “Manzaranin
keyfini cikarin.” der. (29)
*

Tarihte ayni olaylarin, o olaylarin farkh taraflarinin
farkli isimlerle anilmasi oldukca sik gériiliir. Ornegin
1821'de Mora’da baslayan olaylar zincirine bugiin
Tiirkiye'de Mora isyani veya Yunan isyani denirken,
Yunanistan’da Bagimsizlik Savasi denmektedir. Filistin
ve israil taraflarinin birlikte dahil olduklar, bircok
olayda da benzer bir durumun gériilmesi kaginilmazdir.
Bugiin israil’in 1967 yilinda isgal ederek hakimiyeti
altina aldigi Golan Tepeleri, Bati Seria ve Gazze Seridi
Filistinliler ve BM tarafindan Isgql Altindaki Topqulqr
olarak adlandirilirken, birgok Israilli icin bu bolgeler
Ozgurleshrllmls Topraklardir. Ayni sekilde ironik olarak
israil Savunma Kuvvetleri (IDF) ad verilen israil ordusu
Filistinlilerin dilinde israil Isgal Ordusudur (IOF). 1948 ise
israilliler icin Bagimsizlik Savasi, Filistinliler icin Nakba
(felaket) olarak adlandirilir.

Bu isimlendirmeler sadece semantik ozellikler tasimaz. Bu
isimler olaylarin anilmasinin, nesilden nesile tasinmasini,
bu anilarin tekrar iiretilmesini, giderek daha kullanish ve
daha etkili hale getirilmesi igin birer anahtar sozciiktiir.
Bir kelime bir dizi olayi ve anlatinin yarattigi imgeleri
hemen goz oniine getirirken onun gerektirdigi ruh halini
derhal canlandirir. Sifrelerin isaret ettigi ve semsiyesi
altina aldigi bu yeniden yaratilan anlatilar fiziksel cografi
mekanlar ile de iliskilendirilmeye ¢calisir. Anlatilarda yer
alan mekanlara anitlar dikilir. Bu anitlarin ¢evresinde
anma torenleri diizenlenir.

Arkeoloji bu anlatilarin yaratilmasi ve siirdiiriilmesi igin
destek olabilir. Eski Israil Genelkurmay Baskani ve ayni
zamanda bir arkeolog olan Yigael Yadin'in ifadesi ile
“Tarihe duyulan inang dini inancin yerini alacak kadar
derin olmalidir.” Yadin iinlii Masada Mitinin pesine
diisenlerden biridir. Bir Knesset (30) iyesine bakilacak
olursa “Masada sadece bir arkeolojik calisma alani

degildir. Yahudi halkinin ozgiirliik ve kahramanhginin
ifadesidir.” Masada Miti MS 70 yilinda Romalilarin

ZAMANSIZ / 163



Yahudileri Kudiis'ten siirdiikten sonra MS 72 ve 73 yilinda
bin kadar Yahudi'nin Masada Kalesi'ni ele gegirmesi,
Roma ordusunun kaleyi iig yil siireyle kusattiktan

sonra icerideki sag kalan Yahudilerin Romalilara

esir olmaktansa intihar ederek serefleri ile 6lmelerini
anlatir. ilginc olan Yahudilikte gunqh olan intiharin
burada - simdi - milliyetgilik adina yiiceltilmesidir. Son
zamanlarda yapilan arkeolojik calismalar elde edilen
Masada kusatmasinin li¢ veya dort hafta siirdiigiine
dair bulgular ve kale i¢inde bulunan sadece otuz kadar
insana ait kemiklere rastlandigi igin gergek oykiiniin mit
anlatisindan farkli oldugunu diistiniilmektedir. Gene de
israil Ordusunun askerleri icin Masada’da yemin etmek
ve orada gece kamp yapmak kutsal kabul edilmektedir.

Bu, anlatilarin fiziksel 6geler ile desteklenmesinin

israil yanu. Filistin tarafina bakacak olursak karsimizda
tiim diger haklardan mahrum olduklari gibi gegmisini
hatirlamak igin siiriildiikleri koylere giderek anma
diizenleme hakki bile olmayan bir topluluk goriiriiz.
Dedelerinin dogdugu yerler onlar arasinda ancak sozlii
olarak nesilden nesile aktarilmaktadir. Farha filminde,
oykiisii anlatilan Radiye’nin koyiindeki katliamdan sag
kalarak Suriye’ye kadar yiiriiyiip basina gelenleri filmin
yonetmeni Darin Sallam’in annesine anlatmasi 6rneginde
oldugu gibi. Radiye bir daha koyiine donememistir.
Filistin topraklari Israil’in zorla bosaltarak yikhigi koylerle
doludur.

Bu kdyler, 1947 yilinda ingilizlerin Filistin’den ¢ekilme
siireci (31) ile eszamanli olarak Haganah (32) tarafindan
zorla bosaltilmaya baslanmus, bu siireg ingilizler
cekildikten sonra daha da yogunlasarak Nakbaya veya
Bagimsizlik Savasina doniismiistiir.

Filistinlilerin zorla bosaltilan koylerinden biri de
Tantura’dir. Tantura Hayfa’nin 25 kilometre giineyinde
ok giizel kumsalli bir balikgi koyiiydii. Koyde 1.500
Filistinli yasamaktaydh. israil 14 Mayis 1948’de
ba§imsiz israil Devletinin kurulusunu Ben Gurion’un
(33) konusmasi ile ilan etti. llan edilen Bagimsizlik
Dequrqsyonu sinir olarak 181 nolu BM kararindaki (34)
sinirlari kabul ediyordu. Bu kararda belirtilen “bagimsiz
Arap ve Yahudi devletleri”nden birisi kurulmustu. Artik
yapilmasi gereken bu sinirlar iginde bulunan Arap
unsurlar temizlemekti. Tantura’nin bulundugu bolgede
gorev Aleksandroni Tugayina verilmisti. Tugayin bir
taburu 22 Mayis 1948 sabahi Tantura’yi kusatti. Cikan
catisma kisa siirdii. Gerek silah gerekse de mithimmat
yoniinden oldukga zayif olan Filistinliler teslim oldu.
Gerek koyden sag kurtulan Filistinlilerin beyanlarinda,
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gerekse de bu konuda master tezini hazirlayan Theodore
Katz'a konusan eski askerlerin ses kayitlarinda koyde 20
ile 200 kisinin koy teslim alindiktan sonra infaz edilerek
toplu mezarlara gomiildiigiinden soz ediliyordu. Bunlarin
arasinda bir ifade ilgingtir. Sozkonusu ifadede daha
sonralari Savunma Bakanliginda 6nemli gorev almis
birisinin bu Filistinlileri tek tek elindeki Alman Luger (35)
tabanca ile vurarak oldiirdiigii soylenmektedir; 1940lar
Almanya’sinda oldugu gibi. Ses kaydi ile verilmis bu
ifadelerin sahipleri sonradan bunlar yalanlamislar

ve Katz'a dava agmislardir. Dava siirecinde mahkeme
baskani bu ses kayitlarini dinlememis ve Katz'i suglu
bulmus, Katz da oziir dileyerek iddialarini geri gekmek
zorunda kalmistir. Tantura’nin yerinde bugiin, koye

|4 Haziran sabahi gelen Yahudi gogmenlerin kurdugu
Kibbutz Nasholim ve kumsalinda da Dor Tatil Koyii vardir.

Filistinliler once 1948 Nakba sirasinda |81 nolu BM karari
ile israil’e birakilan topraklardan siiriilerek Bat Seria ve
Gazze'deki miilteci kamplarina siginmis, 1967’ de israil’in
buralari da isgal etmesiyle tekrar ayni bolgede baska
kamplara gog¢ etmislerdir. Gazze Seridi’nin asiri niifus
yogunlugu bu tekrar tekrar gogler sonucu olusmustur.

israil Ulusal Kiitiiphanesinde bir bdliim vardir. B&lim
“Terk Edilmis Miilkler” olarak adlandirilmistir. Burada
oldukg¢a eski, cogu el yazmasi Arapga kitaplar yer alir.

Bu kitaplarin kaynagi, Filistinlilerin miilteci olarak terk
etmeye zorlandigi yerlesimlerdeki evlerde yer alan irili
ufakli kitapliklardir. Terim hemen akla Ermeni Soykirimi
sonrasi veya miibadele siirecinde kullanilan iinlii “emvali
metruke” (terk edilmis miilkler) terimini akla getiriyor.
Bazi kavramlar ne kadar “evrensel”.

2018 yilinda Knesset'te kabul edilen, bir anlamda
anayasa olarak da nitelenebilecek israil Temel Kanunu,
israil topraklarini Yahudi halkinin tarihi ata toprag
olarak kabul eder. Yahudilerin burada devlet kurmasinin
dogal kendi kaderini tayin hakkinin sonucu oldugunu
ifade ederken, bu hakkin sadece Yahudilere ait
oldugunun da altini gizer. israil’in her tiirlii Yahudi g8giine
aglk oldugunu, Yahudi diasporasi ile giiglii iliskilerin
8nemini belirtir. Israil’de yerlesimlerin ulusal bir deger
oldugunu, bu yerlesimlerin tesvik edilerek cogaltilacagini
ilan eder.

ABD ve SSCB, 1947 yilinda kabul edilen 181 nolu BM
kararinin lehinde oy kullanmustr. ilerleyen zaman icinde
ABD, israil’in en biiyiik des’rekgl ve savunucusu olmustur.
israil, ABD i¢ politikasinda hem de dis pO|I1‘IkGSIndCI
onemli bir unsur olmayi surdurmugﬂrur ABD’de bu



politikalara taban olusturmak igin birbiri ile i¢ ice li¢
temel arag kullanilir; Amerikali Yahudi cemaati ve Yahudi

STKlari, evanjelizm (36) ve “her Arap teréristtir” sablonu.

*

Amerika’da bir ¢cocuk yuvasi. Kiigiikler gretmenleri ile
birlikte beyaz kartondan kestikleri glivercinlerin lizerine
mavi pastel kalem ile Davut yildizi giziyor, bitirenler nese
icinde bagira ¢agira mavi yildizli giivercinlerini salliyor.
Yuvada bir senliktir gidiyor. Arkada duvarda biiyiikge bir
israil bayragl asili.

Amerikali bir |Ikoku| ogretmeni, gozlermden yaslar

gelerek anlahyor ‘Yahudilik israil’dir, israil Yahudilik'tir.”

Gegmisi 1917’ye giden Birlesik Yahudi Cagrisi’na (37)
ba§|| okullarda ¢alismis.

ABD’deki Yahudi gocuqurl icin diizenlenen yaz
kamplarinda israil’den gelen katilimcilar olur. Bu
kamplarda gengler genellikle glinliik giysi olarak
kamuflaj giyerler. Amag israil yasam, kiiltiir ve
atmosferini 6gretmektir. Geceleri habersiz yataklarindan
kaldirilan ¢ocuklara “Savas Oyunlari” oynatilir. Ayrica
AIPAC’de (The American Israel Public Affairs Committee)
cocuklara Israil icin lobicilik yapmayi 8grendikleri
egitimler diizenlenir.

israil disindaki Yahudi cocuklarina diizenlenen devlet
destekli Israil gezileri, en az bir sémestr veya hatta bir yil
orada kalmalari hedeflenir. israil disindan gelen Yahudi
5grencilerin katildigi Israil’deki yaz kamplarlnda ise
kamp yeri bir askeri kisladir. Askeri egitim goriiliir, gergek
mermilerle atis yapilir.

israil dlsmqul ama ozellikle ABD Yahudi gengleri igin
bir temel hak olarak iicretsiz israil gezileri diizenlenir.

10 giinliik bu gezi tam bir israil deneyimi sunar. Gengler
Golan Tepeleri, Eski Kudiis'iin Yahudi Mahallesi, Aglama
Duvari, Negev Colii, Celile Golii, Tel Aviv, Masada

Kalesi gibi onemli kentler ve Yahudi kiiltiir ve felsefesini
destekleyen arkeolojik ve anitsal mekanlari ziyaret eder.
Bu genglere okullarini bitirdiklerinde israil Ordusuna
katilmak bir opsiyon olarak sunulur. Gengler bu opsiyonu
sectiklerinde, insa edilmis bir Filistin koylinde kent
gerilla savasi egitimi alirlar. israil Ordusu askerinin isgal
altindaki ’ropqulardakl temel gorevinin, goriiniir olmak
ve korku salmak oldugunu ogrenirler. Bu genglerden biri
soyle diyor, “Araplar sadece teroristtir!” (38)

*

Likud Partisinin Knesset tiyesi Miki Zohar “Filistinli”

der, “kendi kaderini tayin hakkina sahip degildir,

clinkii lizerinde bulundugu topraklar onun degildir. Ben
onun burada yasamasini istiyorum evet, ama sadece
diiriistlligimden. Onlar burada dogdular, burada
yasiyorlar. Asla onlara buralardan git demeyiz. Ama
tiziilerek soylemem gerekiyor k| cok temel bir eksiklikleri
var, Yahudi dogmamis olmak.” Bu sdylem israil’de
sik¢a duyulabilir. Tantura’nin bosaltilma operasyonunu
gerceklestiren birligin askerlerinden biri Filistinlilerin
koylerini isteyerek bosalttiklarini, onlara higbir zaman zor
kullanilmadigini iddia etmisti.

Dil ve kullanilan kelimeler birgok kez politiktir. Basta
anlatmaya ¢alistigim ortaklasma ve bu anlatilar

dil izerinden kurulur. Belli olaylari tanimlamak igin
kullanilan kelimeler bazen o olayin gergekte nasil
oldugundan ¢ok, o olayin nasil kullanish olarak
sunulacagi ile belirlenir. Bu nedenle bazi kelimeler
“gereksiz” goriilen anlamlardan arindirilarak, sadece
“gerekli” anlamlar tasimasi saglanabilir. Kelimeler
anlamlarindan once odiing alinir, ardindan mutasyona
ugrayarak baska bir yolculuga gikar. Belli bir siire sonra
bu kelimeler aracihgi ile artik sadece o olayin gereken
kismi hatirlanir olur. Ernest Renan’in dedigi gibi diger
kismi unutulur, gider.

Yazinin baslarinda filmler araciligi ile degindigim 1933

- 1945 yillar arasinda, ama agirlikh olarak 1939'dan
sonra Avrupa’da Nazi Almanyasi tarafindan uygulanan
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Ari Irk disindaki 6geleri, yani “alt insanlan” toplumdan
temizlemeye yonelik soykirim poli’rik0|5| da kelimeler ile
oynanan bu oyundan nasibini almis goriintiyor. Artik
uluslararasi alanda agik ara baskin bir dil olan ingilizce
bu soykinmda da kelimelerin oyununu oynatan basat
6ge gibi duruyor. Bu sadece kendi anadilleri ingilizce
olan topluluklar degil, konuya taraf diger topluluklar
tarafindan da olusturulup, siirdiiriiliip destekleniyor.

Nazi Soykirimi ingilizce’de “Holocaust” olarak aniliyor.
Kelimenin kékeni Yunanca’ya dayaniyor. Bir adim geri
gittigimizde Tora’nin MO 3. yiizyilda Misir’da hakim
Batlamyus Kralliginin iskenderiye kentinde yasayan
Yahudiler tarafindan Koine Grekgesine gevrilmesi
karsimiza ¢ikiyor. Holocaust Grekgede “tamamen
yqnarak kurban edilmek” anlamina gellr Bu kelime
Tora’da birgok yerde gegen ibranice “olah” ’rerlml
cevrilirken kullaniimistir. ibranice’de olah ise yanarak
yok olmak, yanarak glkan dumanla goge yiikselmek”
anlamindadir. Grekgeye gevrilen Tora, daha sonra

isa incilinin cevirilerinde de aynen korunmus ve nce
orta Ingilizceye sonra da giiniimiiz Inglllzcesme boyle
aktarilmistir. Kelimenin bu etimolojik yolculugu burada
sona ererken anlam yolculugu siiriiyor. Kelime tarih
boyunca belli bir etnik grubun ’ropluca katledilmesi i |g|n
defalarca kullanilmistir. Ornegln [189’da I. Richard’in
taht giymesinin ardindan ingiltere’nin cesitli yerlerinde
Yahudilerin katledilmesi igin bu terimin Latincesi olan
holocastum kullaniimistir. Veya New York Times gazetesi
1890’larda Hamidiye Katliami olarak da bilinen Ermeni
Katliamini holocaust olarak nitelendirmistir. Ornekleri
915 Ermeni Soyklrlml 1922 izmir chglnl ikinci Diinya
Savasinda Dresden’in yangin bombalari ile yerle bir
edilmesi ve Hirosima ve Nagasaki'ye atilan atom
bombalari ile gogaltmak miimkiinse de 1950’lerden
itibaren Holocaust giderek sadece Nazi Almanyasinda
Yahudilere uygulanan soykirim olarak kullaniimaya
baslandi. Ayni soykirim igin ibranicede kullanilan Shoah
(qfe’r yikim) da ingilizceye Holocaust olarak cevrilmeye
baslandi. 1970’lerden itibaren de bas harfi biiyiik olarak
kullanilageldi.

Unutma ve unutturma siirecine geri ddnersek, ikinci
Diinya Savasi siirecinde Nazi Soykirimi’nin kurbanlari
sadece 6 milyon Yahudi degildi. Bu insanlarin yani sira,
3,3 milyon silahsiz Sovyet savas esiri, 1,8 milyon Polonyali
sivil, 500 bine yakin Roman, 300 binden fazla Hirvat
sivil, 300 bin engelli, sayisi bilinmemekler beraber on
binlerce muhalif, 35 bin adi suglu, 2 bine yakin Yehova
Sahidi, on binlerce escinsel ve siyahlar da bu soykirimin
kurbani oldular. Ancak Holocaust adeta Yahudi soykirimi
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olarak israil’in tekelinde kaldi. Bu hatirlama ve unutma
siirecleri israil’de giinliik yasamda da siirmektedir.
Sokaklarda izinde olan askerlerin silahlari ile alisveris
ettiklerine, kafelerde masanin iizerine silahlarini birakip
oturduklarina siklikla rastlarsiniz.

Bir baska deginilmesi gereken “iiretilmis” bir kavram
kargasasi da antisemitizmin antisiyonizm ile esanlaml
olarak kabul edilmesidir. Halbuki antisemitizm kategorik
olarak Yahudilerin herhangi bir sekilde varligina karsi
olma halidir. Yani “Moiz’den nefret ediyorum, bana
hakaret etti” ile * Su Yahudi Moiz'den nefret ediyorum,
bana hakaret etti.” birbirinden ¢ok cok farkhdir. ikincisi
agik bir antisemitik ve irk¢i dil igerir, lanetlenerek karsi
cikilmalidir. Ote yandan, Siyonizm, Filistin iizerinde
sadece Yahudilerin var olma hakkini iddia eder ve resmi
srail ideolojisidir. Bu irk¢i ideoloji de antisemitizm kadar
lanetlenmeyi hak etmektedir.

“Savasimiz var. Araplar sadece teroristtir.” Bu sloganlar
baska tiirlii dimaglara yerlestirilemez. Karsilikli bir
savasin siirdiigi algisi baska tiirlii yaratilamaz. Sik
duyulan bir baska sablonda oldugu gibi “Karsimizda
baris yapacak bir taraf yok. Onlar sadece savas istiyor.
Biz de kendimizi savunmak zorundayiz.” Goriinen o ki
antisemitizm, Holocaust ve Nakba son ylizyilin temel
konulari arasindaki onemini gelecekte de koruyacak.

Dipnotlar

(1) Weisse Band (Beyaz Bant) 2009, Michael Haneke

(2) Pastor: Bir Hristiyan toplulukta veya yerlesimde giinliik
yasamda topluluga liderlik de eden din adami.

(3) Freikorps: Birinci Diinya Savasindan yenik ¢ikan Alman
ordusunun terhis edilen askerleri evlerine dondiiklerinde
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kullanildi. Bu milis kuvveti daha sonra Nazilerin sokak giiciine
doniisecekti.
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yitlinda Adolf Hitler parti lideri oldu ve partinin adi degistirildi.
(5) Rudolf Héss'iin SS’ katilmasi ile ilgili kaynaklarda 1933 ve
1934 yili verilir. Bazi kaynaklar kendisinin basvurdugunu belirtirse
de kendi anilarinda Himmler'in bizzat davet ettigini soyler.

(6) Schutzstaffel: Kisaca SS olarak da bilinen bu paramiliter
glicin adi koruma birlikleri anlamina gelir. 1925 yilinda kurulan
SS orgiitii 1925 yilindan itibaren savasin sonuna kadar toplama
ve olim kamplarinin yonetiminden, isgal edilen topraklarda



“alt insan” olarak tanimladiklari gruplarin infazinda ve giderek
cephede muharebelerde de gorev aldi.

(7) Kapo: SS komutanlan tarafindan segilen ve kampin
diizenini saglama islevini goren, bunun karsisinda da kendilerine
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Yahudi degillerdi. Her kokenden mahkum uygun goriiliirse kapo
olabiliyordu. Savas sonrasi kapolarin bir kismi yargilandi. Bir
kismi ise SS yonetimi savas sonunda sona erdiginde mahkumlar
tarafindan ling edildiler.

(8) Zone of Interest (Ilgl Alani) 2923, Jonathan Glazer

(9) J.A. Topf & Sohne: AlImanya’nin Erfurt kentinde 1878’de
kurulan, uzun siire bira ve malt endiistrisi icin makina ve ekipman
iiretirken 1940’larda imha kamplar, 6zellikle de Auschwitz igin
ceset yakma firinlari lireten sirketlerden en biiyiigii. Sirket 1946
yillinda Dogu Almanya tarafindan millilestirildi. 1993 yilinda
ozellesti. 1996 yilinda ise iflas ederek kapandi. Fabrikasi bugiin
Holocaust miizesi olarak korunuyor.

(10) Fritz Sander ile Kurt Priifer J.A. Topf & S6hn'iin ceset yakma
firinlarinin tasarim ve iiretiminden sorumlu iki miihendistir.
Sirkete Nazilerin iktidara geldigi 1933 yilinda katilmislar Dachau,
Buchenwald glbl kamplara firinlar sattiktan sonra Sander’in
bulusu olan “kesintisiz isletim” sistemini ilk kez Auschwitz’'da
uygulamlslqrdlr ikisi de Kizil Ordu tarafindan ele gegirilmis ve
Gulag kamplarinda olmiislerdir.

(11) Karl Bischoff mimar, miihendis ve Auschwitz kampinin
finnlarinin yerlestirilmesi isinden sorumlu SS subayi. Savastan
sonra kamp ile iliskisi kesfedilmeden yasayip 1950’de Bremen’de
oldii. Kamptaki gorevi oliimiinden sonra anlasildi.

(12) Kamis Denizi: Kizildeniz

(13) Filist Denizi: Oliideniz

(14) Tora, Cikis, Boliim 23, ayetler 31-33

(15) Shibli, Adania; (2022) Kiiglik Bir Ayrinti

(16) Tefilin: Yahudilikte giinliik dualar esnasinda 13 yasini
tamamlamis erkekler tarafindan takilan siyah deriden iki adet
kiip s seklinde kiigiik kutudur. i¢lerinde Toradan ayetler bulunan bu
kutulardan biri alin bolgesine, diger baskin olarak kullanilmayan
kolun tist kismina kalp hizasina takilir ve kayisi kola dolanarak
sabitlenir.

(17) Tekoa: Bati Seria’da El Halil / Hebron kentinin kuzey
dogusunda bir israil yerlesimi.

(18) Yesiva: Tokoa’da haham yetistiren bir Yahudi din okulu.
(19) Tora: Yahudi kutsal kitabu.

(20) Yerlesimci ve Yerlesimler: Hukuken israil’in herhangi bir
sekilde egemenlik alani iginde bulunmayan ve isgal edilmis
topraklar olarak nitelenen alanlarda kurulmus Yahudi koy ve
kentlerine ve buralarda yasayanlara verilen isim. 2023 sonunda
Bati Seria’da 151 yerlesim (settlement), 244 ug yerlesim (outpost)
ve |44 askeri karakol/iis ve diger hizmet noktalari olmak iizere
539 yerlesme birimi yer almaktadir. Bu birimlerde toplam
770.420 israilli yasamaktadir.

(21) ibrahim Cami: Bati Seria’da El Halil / Hebron kentinde
bulunan ve her iig¢ semavi dince kutsal kabul edilen bir noktada
bulunan cami. inanisa gére ibrahim Peygamber burada bulunan
magaralar ailesi igin kabir olarak kullanmak tizere satin almistr.
Magaralarin iizerindeki diizliige Bizans doneminde insa edilen
kilise Miislimanlarin bolgeyi ele gegirmesinden sonra camiye
donlistiirtilmiistir.

(22) Halacha adi verilen Yahudi kanunlarina (islam’daki seriat
karsiligi) gore evli kadinlarin kocalari ve yakin aile blreylerl

disinda saglarini kapatmalari gerekir. Ortodoks Yahudiler bu
kurala uyarlar. Kadinlar saglarini ya arkadan bagladiklari
esarplar, ya sapkalar ya da peruklar ile orterler. Bu peruklara
seytel denir.

(23) Hebron: Bati Seria’da bir kent. Arapgasi El Halil.

(24) Kiryat Arba: El Halil | Hebron’da 1968 yilinda kurulmus israil
yerlesimidir. Adini inanca gére ibrahim Peygamber'in esi Sara’nin
oldiigii yerden almistir.

(25) Alh Giin Sav0|5| 5 - 10 Haziran 1967 tarihleri arasinda Israil
ile Misir, Urdiin ve Surlye birlikleri arasinda meydana gelen ve
sonunda israil’'in Golan Tepeleri, Bati Seria, Gazze Seridi ve Sina
Yarimadasini ele gegirmesi ile sonuglqnan savastir. Sonuglar
itibariyle Israil’e biiyiik giiven kazandirmis, Filistin topraklarinin
tiimiine ek olarak Sina yarimadasini ele gegirmesin, saglamistir.
Sina Yarimadasi sonradan Misir ile pazarliklarda kullanilmis ve
iade edilmistir.

(26) Judea: Antik Filistin'de Oliideniz’in batisinda yer alan bolge.
(27) Samaria: Antik Filistin’de Judea’nin kuzeyinde yer alan
bolge.

(28) Kipa: Yahudi erkeklerin baslarini kapatmak igin kullandiklari
genellikle ufak kumas baslik. Bu baslik kiigiik oldugundan saglara
firkete ile tutturulur. Kipanin tiim glinm mii, yoksa sadece dua
ederken mi takilmasi gerektigi lizerine farkh goriisler vardir.

(29) The Settlers (2016), Shimon Dotan

(30) Knesset: israil Parlamentosu. Adini Tora’'da szii gegen 120
kisilik Genel Meclisten alir. 120 iiyeli Knesset segimleri dort yilda
bir yapilir.

(31) Ingilizlerin Filistin’i isgali Birinci Diinya Savasi’nin sonuna
dogrudur. Osmanli imparatorlugu’nun yikilmasi ile Orta Dogu
paylasiminda ingilizler Irak ve Filistin'i isgal etti. Filistin’deki

uzun vade planlar 1917 yilinda kaleme alinan ve donemin
Disisleri Bakani’nin adi ile anilan Balfour Deklarasyonu ile ilan
ettikleri gibi Filistin topraklarinda bir Yahudi devleti kurulmasidir.
Birinci Diinya Savasi sonrasi kurulan Milletler Cemlye’rl ‘heniiz
bagimsiz olacak kadar gellsmemls ’ropraklardq manda idareleri
kurulmasini 6ngérdii. Filistin’de de 1920’de baslayan ingiliz
Mandasi ikinci Diinya Savasi sonrasi zayiflayan Inglllzlerm
Filistin’den ¢ekilmek niyetini agikladi. Cekilme BM’in 1947 tarihli
Filistin topraklarinda iki devletli bir yonetim karari ile 1948’de
tamamlandi.

(32) Haganah: Savunma anlamina gelir. 1920’de kurulan
Siyonist bir milis drgiitiidiir. 1948’de Israil’in kurulmasi ile

israil Ordusuna déniismiistiir. Bu siire iginde gégmenlerin ve
yerlesimlerin guvenllglnl saglamqk Filistin koylerini bosaltmak,
Filistin direnisi ile miicadele etmek, gerektiginde ingiliz Ordusuna
karsi da saldinlar baslica islevleridir.

(33) Ben Gurion: David Ben Gurion (1886-1973), israil Devletinin
kurucusu, ilk basbakani.

(34) 29 Kasim 1947’de kabul edilen 181 nolu BM karari Filistin'i
Arap ve Yahudi bolgeleri olarak ikiye ayirmakta ve yeni bir

statii olusturmaktadir. Onceleri her iki tarafin da itiraz ettigi
diizenlemeyi sonradan Yahudiler kabul etmis ve kendilerine
verilen edilen bolgelerden Filistinlileri stirmuslerdir.

(35) Luger: Deutsche Waffen- und Munitionsfabriken (Alman
Silah ve Miihimmat Fabrikasi) tarafindan 1908 - 1953 yillari
arasinda cesitli modellerle iiretildi. ikinci Diinya Savasinda Alman
ordusu ve SS subaylarinin beylik silahidir. Patent sahibi olan
Georg Luger’in adiyla anilir. Bir baska adi ise Parabellum’dur. Bu
isim latince “Si vis pacem, para bellum” yani “Baris istiyorsan,
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savasa hazir ol” deyisinden gelir.

(36) Evanjelizm: Kutsal Kitaba doéniis olarak ifade edilebilecek
olan bir dini akimdir. 1970’lerin sonundan beri ABD politikasi
uzerindeki etkisini artiran Evanjelizm ogul Bush ve Trump
donemlerinde ABD politikalarinin esas yon vereni haline geldi.
(37) Birlesik Yahudi Cagrisi: 1939 yilinda kurulan New York
merkezli oldukga gliglii bir Yahudi sivil toplum kurulusudur.
(38) israelism (2023), Erin Axelman and Sam Eilertsen
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Giin Batimi

Bati yavas yavas yeni renklerdeki kiyafetlere yoneliyor
oradan da bir sira eski agacin yanina geger.

Bakiyorsun ve ¢cok gegmeden bu iki diinya da seni terk ediyor
bir kismi goge dogru yiikselir, bir kismi yere dogru batar.

Seni terk ediyor, aslinda higbirine ait olmuyorsun,

o sessiz ev kadar umutsuzca karanlhk degil,

o sey kadar sarsilmaz bir sekilde ebediyete teslim degil
her gece bir yildiza donlisen ve tirmanan

Seni terk ediyor (ipleri ¢zmek imkansiz)

kendi hayatin, iirkek ve yliksekte duran ve biiyiiyen,

oyle ki, bazen engelleniyor, bazen disariya ulasiliyor,

Bir an hayatiniz iginizde bir tastir, bir sonraki an bir yildiz.

Rainer Maria Rilke

Emel SEFER
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