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Tanju AKLEMAN

Yeni sayiya merhaba,

Gegen aylarda fotograf alaninin diinyadaki 6nemli isimlerinden Sebastiao Salgado’yu yitirdik. Kendisini
fotograflarn ile severdik, sinemanin 6nemli ismi Wim Wenders ve Salgado’nun oglu Juliano Riberio Salgado’nun
birlikte yonettikleri The Salt Of The Earth — Topragin Tuzu Belgesel Film ile daha da bir sevdik. Bu diinyanin
gelecegi igin, fotograflar araciligi ile 6nemli ¢alismalari yapmis o degerli ismi her zaman hasretle yad
edecegiz.

Bu yilin ilk aylarinda da 80’li, 90l yillarda farkli galismalari ile fotografta 6nemli calismalara imza atmis olan
Maggie Danon'u yitirmistik. Mehmet Kostumoglu’nun, kendisi iizerine yazdigi yazi ve o yillara ait fotograflari ile
de Maggie Danon’u yad ediyoruz.

Bu sayimizin temasini Bekleyis olarak belirlemistik. Yazarlarimiz bu tema iizerinden etkileyici yazilari ile bu
sayimizin iginde yerlerini aliyorlar.

ilk iki sayimizda Osmanli’nin son déneminden ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarindan fotograflar,
fotografcilar. ik sayimizda Yildiz Sarayi Albiimlerinden fotograflarla, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulus yillarinda
calismalar yapmis Ottmar Pferschy fotograflarini, Giiltekin Cizgen'in kaleminden sizlerle paylasmistik. ikinci
sayimizda da Sabah & Joaillier Fotografhanesi’nden fotograflar sizlerle bulusturduk. Bu sayimizda da yine
Yirminci Yiizyil basina, Nicolas Andriomenos’la bir araya geliyoruz.

Gegmis iki sayimizda A. Kadir Ekinci ve Ozkan Samioglu albiimlerine deginmis, bu albiimlerin kisa hikayesi ve
fotograflarini Kitaplik bashgi altinda toplamistik. Bu sayinin Kitaplik boliimiiniin konugu da Chernobyl isimli
kitabiyla Emin Altan oluyor. Hem igcindeki makalelerle, hem de Emin Altan fotograflari ile o aciyi hep birlikte
yeniden yasiyoruz.

Okudugunuz bu say1 kapsaminda yine iki yeni boliimle karsinizdayiz: Sinema Saati ve Okuma Saati. Boliimlerin
birinde li¢ onemli sinema filmi, digerinde ise li¢ onemli kitap hakkindaki kisa bilgileri sizlerle paylasiyoruz.

Nisan ayinda ikinci sayimiz giktiktan sonra, Yayin Kurulu olarak iki sayinin yayinlanisinin arasindaki iki ayda
da Portfolyo sayilari yayinlamaya karar verdik ve Mayis+Haziran aylarinda iki Portfolyo sayisi yayinladik.

Dergimizin yayinlamadigi aylarda Portfolyo sayilarimizla sizlerle birlikte olmaya devam edecegiz.

Zamansiz Gorsel Kiiltiir ve Sanat Dergimiz’in iigiincii sayisi ile karsinizdayiz. Keyifli okumalar...
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Nicolas Andriomenos
Photographe

Max Fruchtermann Kartpostallarinda,
Nicolas Andriomenos’un lzleri

[Derleme] N I C{] LAS
Gksen CARDAK ERATA ANDRIOMENOS

PHOTOGRAPHI

¥

otografin icadindan kisa bir siire sonra Osmanli

cografyasina giren kartpostallar, I890’larin

sonlarina dek yalnizca mektup yazma amaciyla
kullaniliyordu. Bu erken donem kartlarinda gorsel
bulunmaz, yalnizca pul ve adres bilgisine yer
verilirdi. Ancak 1891’den itibaren on yiizlerinde
cesitli fotograflarin yer aldigi resimli kartpostallar
yayginlasmaya basladi. Boylece kartpostallar, hem
bir haberlesme araci hem de koleksiyon degeri
tasiyan kiiltiirel nesnelere dontistii.

-

<4

/

Osmanli topraklarinda kartpostal yayimciliginin
onciisii sayilan Max Fruchtermann, “padisah
portreleri”, “istanbul manzaralar”, “askeri yapilar”
ve “okullar” gibi temalarda ¢ok sayida kartpostal
yayimladi. Donemin sehirleri, onemli yapilari, sosyal
hayati ve mimari dokusu bu kartpostallar aracihigiyla
genis kitlelere ulasti.

Andriomenos’un objektifinden ¢ikan kareler,

Fruchtermann kartpostallarinda dikkat ¢eken en Fruch’rel"mann’m yayimladigi kartpostallar aracihgryla
onemli unsurlardan biri de, donemin onde gelen Avrupa'ya ve Osmanli cografyasinin dért bir yanina
fotografcilarindan Nicolas Andriomenos’un eserlerinin ulagmistir. Bugiin bu kartpostallar, yalnizca nostaljik
kullaniimasidir. Ozellikle Beyazit Seraskerlik Kapisi esyalar degil; ayni zamanda fotografin kamusal °'|°:"°'
gibi yapilari belgeleyen Andriomenos’un istanbul’a yayilmasi, kent kimliginin gorsellesmesi ve Osmanli'da
dair fotograflari, bu kartpostallar sayesinde yalnizca modern imgelerin dolasima girmesi bakimindan Gnemli
belgelenmekle kalmamis; estetik bir anlati unsuru birer kiiltiirel taniklik niteligindedir.

haline gelmistir. Bu gorseller, hem tarihsel hafizaya o . , .
katki sunmus hem de dénemin gérsel diliyle iletisim Bu metin, "Nicolas Andriomenos Photographe™ adli eserleriyle

Doc. Dr. Adem K&slii ve Unsal K8slii'niin ortak ¢calismasindan

kuran kartpostallara doniismdistiir.
’ ’ yararlanilarak hazirlanmistir.
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Istanbul 14-12-18

Cok Sevgili Arkadagim, -
Sana kendimle ilgili gtizel haberleri
vermeRr igin sabirsizlanyorum.
Senin tarafinda islerin iyi gitmedigini
duyuyorum. Umarim gabuk atlatir,
saghgma Ravugursun.

Birbirimize saghkli ve mutlu olarak
kRavusuruz. Ben ancak Martta
Fransa'ya déniiyorum. Sana stkintil
yilin gegmis, bitmis olmasim, mutiu
ve saghkh yeni bir yil diliyorum. Biz
daima kendi kRendimizi iyilestirmeye
galismalyiz.

Burada zaman raman hava ROIU,
hala kis. Insanlardan bazi haberler
duyuyorum.

Yil 1905,

Seri No: 16.
Kartpostal No: 1536
Gaksu Deresi
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1307, fiditenr: Max Fruchtermann, Cosstantinople. o ' F-hnwgn Andrioniercs.

- s, i

Yil 1902. Seri No: 16. Kartpostal No: 1307
Uskiidar Salacak iskelesi

(1903 Yilinda Anvers'dan (Belgika) Melle Poppousoff'a gonderilmis).

-

o s

TS T Pointe da Mods.

o
o ddub,  Edleur: Max Froshtermann, Constantinepls. h : Phirtogr. I:zd]'ﬁum.

Yal 1902, Seri No: 16. Rartpostal No: 1509,
Moda Burnu.
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Yil 1902. Seri No: 16. Rartpostal No: 1508.
Aksaray Valide Camii Kapst ve Cesmeler
(1903 yilinda Bruges 'den (Belgika) Monsieur Mouload ya génderilmig).
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Caserne , Tachkichla%, Taxim.

| © 1808 Pditeur: Max Fruehtermann, Constantinople. - . Photogr. m“ﬂﬁﬂ

Yil 1902. Seri No: 16. Kartpostal No: 1306.
Taskisla,
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Yil 1902. Seri No: 16. Kartpostal No: 1303
Tiirk Hamam

Bay Andi Wittelshach
Alte Landstr, 39
Zurich yakimndaki Kilchberg (Isvigre)

Sevgili Andi,

Beﬂfi kartlar da fotograflar gibi yazmadan albtime koymak daha iyi olacak. Aferin sana ki hala zavall, giizel
Tiirkiye 'vi diigtinifyorsun.

Annene ve babana benim selamlarim ilet.

Cok soguk giinleri geride biraknik, simdi yagmur yagmaya bagladi. Yine tatilde misiniz?

Sevgilerimle,
Gisele Teyzen
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Yol rote: Sern Koo 17, Kaniposial Moo T7355.
Kiz Kidesi fRenbiil,

¥l I905. Serd -"In I'é, Riertpostal Mo 1538,
Rumed] Hisar febelesd,
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Denizin Nazl Kizi Eftelya

Behic GUNALAN

eniz Kizi Eftelya, Afife Jale gibi, kisacik 6mriine, upuzun bir sosyal tarihi sigdirmis,
kiiltiir ve sanat hayatimizin anitsal kadinlarindan biridir.

Afife Jale, Miisliiman Tiirk kadini oldugu i¢in sahneye ¢ikamazken,
Deniz Kizi Eftelya, gayrimiislim olmasinin bedeli olsa gerek
piiriizsiiz/lekesiz istanbul lehcesine/Tiirkcesine karsin,

uzunca bir siire adini plaklara yazdiramamist.

Deniz Kizi Eftelya,
Bu kulaga hos gelen isim,
Rumca, ciceklenmek, bereketli olmak anlamini tasir.

Babasi da ona, kisaca Efto diye seslenirdi.

Eftelya’nin gercek adi Atanasia Yeorgiadu idi.

O zamanlar Bogazici'nde istanbul’un Rum ahalisinin yogun olarak yasadig:
Biiyiikdere'de 1891 yilinda (kaynaklarda farkli olabilir) dogmustu.

Baba Yorgaki Efendi, Osmanl jandarma yiizbasisiydi.

Musiki tutkunu Yorgaki Efendi’nin Biiyiikdere Bogaz kiyisindaki sirin evinde,

sikca toplasilir; fasil alemleri yapilirdi. Fasil kiiltiird,

seckin semt ve ¢evrelerinin vazgegilmez bir eglencesiydi.

Baba Yeorgiadu, saz ¢alar ve sarki soylerdi. Hele ki bahar ve yaz aksamlarinda,
bu evden yayilan rast, ussak, hicaz, nihavent, acemasiran, hiiseyni, muhayyer gibi
makamlarin ezgileri, ayin savkinda kiprasan/titresen Bogazigi'nin gece mavisinde yankilanirdi.

Atanasia, bu fasil dlemlerini, bitisikteki odasindan dinler; hemen her sarkiya mirildanarak eslik ederdi.
Yine boyle bir yaz aksamlarindan birinde, hentiz dokuz yasindaydi,

14 | ZAMANSIZ
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Kiiciik Eftelya, odasinin penceresinden Bogaz'i seyre dalmisken,

mirildandigi sarkida, ses tonunun yiikseldiginin farkina varamamisti. Kemani Tatyos Efendi’nin kiirdilihicazkar
eseriydi. Salondaki seslerin, ardindan sazlarin susmasinin sessizligi de, kendini sarki soylerken bulmustu.

Ehl-i askin nesvegahi kuse-i meyhanedir.

(Ask tutkunlarinin neselendigi yer, meyhane kdsesidir.)

Kiigiik bir kiz gocugunun hangeresinden ¢ikmasi

hi¢ de beklenmeyen bu davudi ses,

gelecekte, kadinlarda ender rastlanan iki oktavlik sesin habercisiydi.
Evin kiiclik kizi Atanasia, artik babasinin miizik yoldasi olmustu.

Yorgaki, onu dost meclislerinde yanindan ayirmiyordu.
Nesesini bulunca da taksimlerine ara verir, “Soyle Efto” derdi.
Evdeki dost meclislerinin dinletileri, zamanla deniz kenarina,
ardindan da mehtabi sandallara tasindi.

Biraz daha biiyliyen ve serpilen on li¢ yaslarindaki Atanasia,
mehtabiye gezintilerinin de asina sesiydi artik.

Bogaz'in orta yerinde, bir sandaldan yayilan

ve karsi kiyidaki yalilardan bile dinlenebilen bu i¢li davudi/alto ses,

dinleyenlerce merak ediliyordu. Kimse alaca karanligin iginde gelen sesin sahibini bilmiyordu.
Mehtap alemcilerinin giderek asina olduklari faili mechul sesin sahibine,

Deniz Kizi Eftelya adini verdiler.

Artik sohretli olan Atanasia Yeorgiadu degil,

16 / ZAMANSIZ



sandalda hizla yeseren ve kaderin cilvesiyle bir sal listiindeki konserinde solacak olan,
Deniz Kizi Eftelya idi.

Kadikoy, Moda, Kalamis, Galata, Harbiye, Beyoglu’'nda bulunan bahgeli mekanlar,
gazinolar, sahnelerinin ve gramofonlarin sesiydi.

Toplumumuzda Deniz Kizi Eftelya’nin Safiye Ayla’dan daha az taninmasinin nedeni,

belki biraz da, onun gayrimiislim olmasindan kaynaklanir.

Eftelya, Mustafa Kemal Atatiirk’iin sofralarina defalarca davet edilmis,

ondan yiiksek saygi gormiis Gazi'nin hayranhgini kazanmis biriydi.

O kadar ki, Deniz Kizi Eftelya ile Safiye Ayla arasinda kararsiz kalan Mustafa Kemal Atatiirk,
bir davette onlari, habersizce, gizli bir jiiri oniinde yaristirmisti.

Unlii keman virtiiozii Tatyos Efendi de, onu ilk kez dinledikten sonra,
yakin dostu Ahmet Rasim’e “Ben omriimde boylesini dinlemedim.
Kemanimdan utandim.” der.

Deniz Kizi Eftelya, yeni kusaklarca bilinmese bile

Tiirk Sanat Miizigi'nin ilk primadonna/diva/assolisti;
Osmanli’nin Cumhuriyet’e tasinan son sesiydi.

Cumhuriyetin iki primadonna/diva/assolisti,

Safiye Ayla ve Miizeyyen Senar’in ablalari, rol modeliydi.
Miizeyyen Senar’in onun el verdigi ses sanatgi oldugu soylenir.

1 B

fHﬂ 13 13 BIRINCI TESREY 41933

LM AEle Unenl Hypipel BEdded ) Drd
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Deniz Kizi Eftelya, bir Istanbul Rumuydu, Laterya miizigi yerine,

ltri Dede’den Mesud Cemil’e kadar, Tiirk Sanat Miizigi'nin biitiin tistatlarinin notalar
onun hangeresinde sese doniismiistii.

Hem de vezinli, uyumlu lekesiz istanbul Tiirkcesiyle.

Bir Miisliiman Tiirk erkegi ile evliydi. Sadi Isilay, konser ve gazino sahnelerinde,
plak kayit stiidyolarinda, hemen arkasinda/yani basinda esine kemaniyla eslik eden bir miizisyendi.

Yetmis sekiz devirli, tas plaklarin kraligesiydi.
Bu baglamda da, Deniz Kizi Eftelya, miizik tarihimizin plak dolduran ilk sanatcilardan biriydi. Avrupa’da Paris’teki ilk Tiirk
Sanat Miizigi konserinin sesiydi.

Giiniimiizde Deniz Kiz Eftelya, kimilerine gore Bogazici’'nde pahali bir i¢kili restoranin adi,
kimilerine gore Aleko Bacanos’un Acemasiran bestesinin ona seslendigi gibi denizin nazli kizidir .

Deniz Kizi Eftelya bir istanbul efsanesiydi, gelip gecti.
Sisli Ortodoks Mezarligi’nda yatar durur sessizce...
Mezar tasinda Rumca gergek adi Atanasia yazar.

Bilir misiniz ki, Napolyon Bonapart da,

Korsika adasinin Ajaccio kentinde dogmus bir italyandi;
onun da mezarinda Fransiz imparatoru yazar.
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Mehmet TAPKAN

Instagram: @mehmettapkan

Bazi cemberlerin disi yok, ici bos!
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Kevin Nkruhmah @kevin



BEKLEYIS

Merih AKOGUL

ozelliklerinden biri de fotograf¢inin tipki bir avci

gibi zamana pusu kurarak kayda deger anlari
saptamasidir. Her fotografginin zihninde daha once
gordiigii fotograflarla, gostermek istedigi yapi arasinda
kompozisyon araciligiyla kurulacak bir ara bolge
mevcuttur. Birbirinin tekrar etmesi olanaksiz olan her an,
vakti geldiginde akisin iginden 6zenle kopartilacaktir.
Doganin iginde var olan bir gicek, belki de kalan omriinii
bir vazonun i¢inde bir natiirmort fotografina doniiserek
tamamlayacaktir. Ona uzanan el, bir yandan dogasini
yok ederken, diger yandan da onu adeta mumyalanarak
gelecege tasiyacaktir.

Fo’roércnﬁ diger sanatlardan farkli kilan en 6nemli

Sanat tarihi, tuhaf bir bicimde himayesine alacagi
fotograflarin huzuruna gelmesini sabirla beklemektedir.
Sanilanin aksine ani degil, uygun zamani kollar fotograf.
Genellikle av metaforu ile eslestirilen fotograf eylemi,
zamani tuzagina diisiirerek oradan bir par¢ayi koparmak
ve onu ii¢ boyutlu diizlemden iki boyuta doniistiirmek
icin programlanmistir. Sanat tarihinde donem olarak
adlandirilan zamana ait pargalar, iretilen yapitlarla
eslenerek iiretim siireglerini takvim lizerinde dikkatle
isaretler. Fotografgilar da geleceklerini kurgularken bu
akisi dikkate alirlar ve en azindan ilerledikleri yolda nasil
hareket edeceklerini belirlerler.

Zaman, bizim tanik oldugumuz kisminda, tim
eylemlerimizi gergeklestirdigimiz sinirli bir siirecin
adidir. Uygarlik tarihinin fotografin icadiyla kesistigi
noktada, tartisiimaz kanit olan ilk donem fotograflari,
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izleyiciye doganin baska bir yiiziinii gostermistir. Diizlem
degistirirken dogadaki perspektifini yitirerek pliriizsiiz
bir hal alan fotograf, lizerinde konusulmasi gereken
estetik kosullari da yerine getirerek sanat olma yolunda
biiylik adimlar atmistir. Fotograf, ¢ikis doneminin hemen
ardindan 6zgiin ve 6zgiir alaninin sinirlarini gizerken,
diger sanatlarin kendisine yarayacak kisimlarini tasarruf
etme yoluna gitmistir.

Saatler yasamin diizenli isleyisi icin gorevlerini kesintisiz
yaparlar. Bu nedenle mekanik gorevini basariyla yerine
getirip her tiirli aksamayi insana birakarak aradan
siyrilirlar. Saat kavrami, giinliik akisin programlar
dahilinde ince bir ayara gereksinimi olmasi nedeniyle
vardir. Olan biten karsisinda giinesin dogusu ya da
batisi, sistemli hareket etmek icin yetersiz kalmaktadir.
Yasam, zamanin dogru kullanimiyla 6nem kazanirken,
atilacak adimlar bazen saniyelere kadar iner. Modern
yasamin iginde her sey kusursuz bir program dahilinde
ilerlerken insanlar da randevularina uymak zorundadirlar.
Yine de her seye bos verip psikolojik saatinizi dikkate
alarak varacaginiz yere 10 dakika ge¢ ya da 20 dakika
erken gidebilirsiniz.

Muvakkithanelerden akilli saatlere kadar, zaman sayma
gorevini iistlenen bu nesneler, her durumda ¢alismakta
ve cografyalara gore ayarlanmaktadirlar. Birilerinin
ogle yemegi digerlerinin en giizel riiyalarini gordiigii
saatlere denk gelebilir. Diinyanin biitiin sabahlari kendi
ikliminde ve ayri bicimlerde yasanir. Saatler ayni dili
konussa da mesaj farkli konumlarda gecikmeli olarak



iletilir. Insanlarin bir kismi kumsalda giineslenirlerken
ayni anda farkl meridyen dilimlerindeki insanlar kayak
yapmaktadirlar. Birileri kabul edilmis takvimlerine
gore yeni yili kucaklarken, digerleri dogu-bati farkinin
bir uzantisi olarak eski yilin son bes saatini yasarlar.
Oysa evrenin saati, o zaman diliminde tiim nesnelere
ve canlilara esit uzaklikta durmakta ve aksamasiz bir
bicimde ¢alismaktadir.

Evren aslinda baslangicindan beri ayni sahneyi
kullanarak ve iistelik zamana aldirmadan ¢alismakta

ve adina diinya denilen sahnede sadece dekorlar

ve oyuncular degismektedir. Yeryiiziinde dongii
tamamlandikca iklimler olustu. Iklimler mevsimlere
boliindii. Yorulunca dinlenir, acikinca yemegini yerdi
canlilar. Dogaydi insanin asla eskimeyen saati. Bir araya
gelmek ya da goriismek tesadiiflere degil vakitlere
bagliydi. Bunun igin ince ayar gerekliydi. Cagdas yasam
bunu kaliplara soktu. Bekledi insan ama beklerken

bos durmadi. Her konuda uzun uzun diisiindii. Once
felsefe belirdi yeryiiziinde, ardindan bilim geldi. Akis, dil
diizleminde de olsa kavranir oldu. Piramit daralip zirveye
dogru tirmanildikca sabir da silindi yeryiiziinden. insanlar

Merih AKOGUL

artik beklemek istemiyordu.

Metafizikgiler gibi varlik ve zamani kesistirmeyi
deneyelim. Septikler gibi bakmayi da ihmal etmeyelim.
Yani yeni diinyanin diizenegini zihnimizde yeniden
kuralim. Zaman bir illegal gete gibi ¢calisir ve zayif
anlarimizi bekler. Dikkatini kaybettirir, bir arabanin
tamponuyla zamansiz bulusturur insanlari. Miizisyene
bir nota kagirtir, pilotun aklini basindan aldirip pistle
tekerlegi biraz geg bulusturur. Bir cenazeye geg kaldirir.
Sonmemis bir izmaritle koca bir ormani tutusturur.
Sinavinin son sorusunu yanitsiz biraktirir. Hastanede
saniyeyle, hayatini bos bir sedyeye terk ettirir. Biliriz
bundan sonra, kimse kimseyi bekle(t)meyecektir.

Sanat, evreni yeniden tasarlama ugrasidir. Kendine ait
bir dili ve her sanat dalina 6zel lehgeleri vardir. Tasvir
sanatin dziidir. Ik kez Platon’un dile getirdigi gibi, iyi

ve glizelle birlikte dogru da sanatin iginde yatmaktadir.
Hele fotograf gibi alanlarda dikkatli olmali, anlami
sanata kurban etmemelidir. Fotografin aydinlik yiiziiniin
“gerceklik” oldugu unutulmamaldir. Fotograf da
-ozellikle belge fotografciligi- tipki felsefe gibi goriinenin
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ardindaki bilgiye ulasmanin derdindedir. Fotografei

onu gormek ve gostermek ister. Mesaiji, ¢ekilen objeler
tizerinden kompozisyonun igin katar. Hislerine terciiman,
tanikhigina sahit arar.

Her tiirli tasarim gergeklikle ortiistiiglinde dogru olarak
kabul edilir. Dil, anlam icermediginde gergekligini
dolayisiyla da islevselligini yitirir. Fotograf da bulunulan
fiziki konumundan hareketle somut bir zamanin
goriintiisel karsiligini saptar. Buna ragmen her ayri

agl da bir baska gergekligi sunabilir. Zaman iktidardir,
fotografgilar da nobefgileri, kapikullandir yasanan
anlarin. Yasam muhalif olmaktir, akisa ve zamanin

baskisina karsi durmaktir. Zaman bizi kucaklar, biz ancak

-sinirh zaman dilimlerinde- ona dokunabiliriz.

O sinav 40 dakika siirecektir. Yer gekimi, isim degistirip
G Kuvveti olarak pilota hiikmedecektir. Ugaginiz bir
siire sonra tiirbiilanstan gikacakhr. Satranci diistinerek
oynamaniz yetmez, hamlenizi ne kadar zamanda
yaptiginiz da onemlidir. Her isin bir gerceklesme
standardi vardir. Zaman gorecelidir. Beklemek genelde
anksiyete dolu bir siireg olsa da icinde mucizeler de
barindirir. Hakh olup suglandigin davadan aklanmak,
bir baski rejiminden kurtularak ozgiirliigline kavusmalk,
zorlu sinavlarinin sonunda mezuniyetine hak kazanmak
beklemenin cilesiyle birlesip mutlu sona doniisiir.

Sabir, gilenin 6n kosuludur. Yasamin tuhaf olaylarina
hazirliksiz yakalananlarin ilk soyledigi soz genelde
“Beklemiyordum!” olur. Saskinhk yasayanlar, hayrete
diisenler, soka ugrayanlar genelde olacaklari
diisinemeyenlerin arasindan ¢ikar. Beklememek

hem umut hem de umutsuzluk tasir. Yakin bir dosttan
yedigin kaziktan evine hirsiz girmesine kadar her sey
bu tanimlamanin iginde yer alir. Neyse, simdi derin bir
umutla bekleyecegiz; yanginin sonmesini, hastanin
iyilesmesini, agrinin gegmesini, zorbaliklarin bitmesini:
Bekleyip gorecek ve bekleyen dervislerin kaderine ortak
olacagiz.
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Baskalarindan Bekliyorsan
Eger...

Mikdat BESNI

zamanlar babama ¢ok kizgindim, diyordu Duru, anneannesinin hazirlayip "Tathm, islenmemis
bitkisel cay sifadir. Parkta icersiniz,” diyerek termosa koydugu organik ¢ayi fincanlara
doldururken. Ardindan ara verdigi hikayesine devam etti:

- Kiigliktiim ve bu duruma ¢ok kizmistim. Gidip bir agaca yaslanmis ve onlara kiismtiistiim. Hem beni

zorlayan babama, hem de beni desteklemeyen anneme kirilmistim.
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Cayindan bir yudum alan Sezer kisa bir soru sordu: Ne
olmustu?

- Okul yaz tatiline girince babam bir haftaligina bizi
denize gotiirmiistii. Tatil erken bitip eve doniince,

Zuhal Teyze'nin diikkdninda ¢alismaya baslamistim.
Diistinebiliyor musun, Sezer? Arkadaslarim denizde
egleniyor ya da parkta, kafelerde vakit gegiriyorlardi. Ben
de onlarla olmak isterdim. Ayrica, Zuhal Teyze bir anda
Zuhal Hanim olmustu ve bunu hig anlamamistim.

- Duru, haklisin, o donemler kafe ortami beni de
cekiyordu.

- Arkadaslarim uyurken sabahin erken saatinde
magdazaya gidiyor, her giin yerleri temizliyor, vitrinin
ve tezgahlarin camini siliyordum. Neymis efendim,
magazada toz varsa giysiler tozlanirmis, camda leke
varsa iriinler iyi gorlinmezmis ve satislar diisermis.

- O giinlerde babana ve annene kizmakta hakl
olmalisin.

- Sezer, o zaman oyle diisiiniiyordum. Babam derdi ki,
“Messi’nin ¢ocugu yaz tatillerinde garsonluk yapiyor,
yasami anliyor, ornek almalyiz. Vakit ¢ok degerlidir,
gelecege hazirlanmak ve hayatta tecriibe kazanarak
ogrenmeliyiz. Okul sonrasi kafede gegirilen zaman, bosa
harcanmistir; liretken olmak zorundayiz. Konfora diiskiin
olanin gelecegi de zorluklarla dolu olur. Zor antrenman
yapan kolay mag kazanir. icki asil kisiligi zedeler, sigara
ise omiir torpiisiidiir.”

- Dogru sozler bunlar.

- Babam bizleri derin bir baglilik kurdugu prensiplerle
ve felsefi bir disiplinle yetistirdi. Annem de babam gibi

benimle konusur, dinler ve tartisirdi. Hig siddet gormedim.

Onlar bizim iyi yetismemizi istiyorlardi; gok okurlardi ve
bizlere erdemli degerleri asilamaya ¢alistilar. Idealist
diislinceleri beni etkiledi ve zamanla faydasini gordiim.

- Duru, bu konuda bugiin nasil bir degerlendirme
yapiyorsun?

Duru ¢ayindan bir yudum aldiktan sonra,

- Babam ve annem hakliymis; bizi iyi yetistirdiler ve
hayatin gergegine hazirladilar. Bugiin o kafelerde,
parklarda zaman gegiren arkadaslarima bakiyorum;
cogu siradan isler yapiyor ve i¢lerinde ailesine muhtag
olanlar var, dedi.

- Haklisin Duru, benim ailem de farkli degildi.

Arkadaslarimla takilmayi severdim ama buna firsat
vermediler. Kiiglik yasta satrang sevgisi asiladilar. Yaz
tatillerinde ise sanayide ¢iraklik yapiyordum.

Mikdat BESNI
Sezer, bunlarin sana katkisi oldu mu?

- Olmaz mi Duru? Satrang sayesinde gelecekte neler
olabilecegini diisiiniip erkenden onlem almayi ve yeni
stratejiler gelistirmeyi ogrendim.

- Sanayi ustalarinin nazik olmadigini, ¢iraklari ezdiklerini
duymustum.

- Dogru soyliiyorsun. Ustalar kaba saba olsalar

da onlardan pek ¢cok sey ogrendim. Ustanin aksi
tavirlarindan disiplinli bir yasam siirmenin onemini,
arizayi bulup ¢ozme giiciinii ve insani yalnizlastiran
egodan siyrilmayi edindim.
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- Bu ozelliginle sirkette hizla yiikseldin.

- Clinkii nerede sorun varsa ben oraya yogunlasiyor ve
¢oziim uretiyorum.

- Bu 6zelligin sayesinde, CEO’nun en kiymetli yardimcisi
konumuna eristin.

- Duru, is diinyasinda fazla giiven olmaz. Bildigin gibi,
siirekli ekip arkadaslarinla iyi gecinmeni, sorunlari tespit
edip ¢ozmeni, maliyeti diistirmeni ve satislari artirmani
beklerler. is hayatinda iyi bir konumdasin; hazirladigin
reklam spotlar oldukga etkili.

- Sezer, yaratici diisiinmek zorundayiz. insanlari
gozlemlemek, egilimlerini hissetmek, etkileyici unsurlari
anlamak ve satisi artirmak icin bunlari ilimli ve metaforik
bir yaklasimla anlatmaliyiz.

- Hayal kurmaliyiz, ama gergekle uyumlu olmali.
Hayal kirnkhgi yasamamak igin ego gibi hayalperest
ugurumlardan da uzak durmamiz gerekiyor.

- Dogru syliiyorsun. ikimiz de iyi durumdayiz, ilkelere
sahip ailelerimiz ve geri adim atmayan babalarimiz
sayesinde...

Bir kahkaha tufani kopmus ve neseleri batan giinesin
istklanyla yikanmisti. Huzur dolu bir ortamdi. Caylarindan
bir yudum daha alindi, hos sohbeti kimse sonlandirmak
istemiyordu. ikisi de Istanbul’da yasiyordu; orada vakit
is, yol ve sosyal etkilesimli toplantilarla doluydu. Pozitif
etkileyen kitaplari ancak uyku oncesi okuyabiliyorlardi.
Cocukluk arkadaslariydilar; samimi ve ictenlerdi. Biri
Avrupa yakasinda, digeri Anadolu yakasinda yasadigi
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icin bir araya gelmeleri zordu. Bu bayram tatili ilag gibi
gelmisti...

- Sezer, satranca devam ediyor musun?

- Etmez miyim? Bir kulliblimiiz var, en az ayda bir hafta
sonu giderim. Hem tutkumu gergeklestirmis oluyorum
hem de ¢evrem bilgili ve deneyimli insanlarla genisliyor.
Entelektiiel birikimi olan insanlarla sohbet edip dinlemek
ufuk acici oluyor. Ozellikle kahvalti sohbetleri saatlerce
siirliyor; insanlarin anilarini dinlerken tecriibelerini,
sorunlara yaklasimlarini, ¢oziim taktiklerini ogreniyorum.
Ara sira basa ¢ikamadigim konular dile getiriyorum;
esin kaynagi olan tecriibe dolu farkli bakis agilar

ortaya konuluyor. Paha bigilmez dersler aliyorum. Ayrica
esprilerle haftanin yorgunlugunu atip enerji depoluyorum.

- Sezer, eger biz de arkadaslarimiz gibi yetistirilseydik
simdi nasil bir durumda olurduk?

- Emel, gok kotiistin. Cevabini bildigin soruyu bana
yoneltiyorsun!

- Yanhs mi yaptim? Gegenlerde babam bahg¢emizin
yanindaki insaatta ¢alisan bir gengle karsilasmis. Babam
calisanlara saygi duyar ve selam verir. Ona da vermis.
Aldigi cevaptan, ses tonundan ve konusmasindan
etkilenmis; egitimli oldugunu hissedince sohbeti uzatmis.
Oguzhan, turizm ve otel isletmeciligi egitimi aldigini
ancak is bulamadigini; ayrica isletme miihendisligi
egitimi aldigini soylemis ama yine de issiz kalmis. Esi
devlet hastanesinde hemsireymis. Babam sivaciligi
merak etmis, 6grenme siirecini sormus. Oguzhan “baba
mesledi oldugunu” belirtmis ve “arkadaslarinin sinemaya
gittigi donemlerde babasinin onu sivaya yardim etmeye
gotiirdiigiinii” anlatmis. Boyle gegmiste kizsa da, simdi
minnet duydugunu ve edindigi becerilerin hayatini
kurtardigini soylemis. Tabii ki babam, iki lisans egitimi
almis birinin inatgiligina hayran olmus, onunla gurur
duymus ve bu sayede hayatina olumlu devam edebilmesi
nedeniyle onu takdir ederek ayrilmis.

- Tabii ki Oguzhan’i takdir etmek gerekiyor. O da en
anlamli is olan deger yaratmak igin zihinsel siireglere
onem veriyor sanirim.

- Dogru dersin Sezer, egitimli olanlar farkhdir.
insanin diisiinerek, tasarlayarak, kiyaslayarak, iyi
bir is ctkarmaya yonelik diisiinceyle dolu zamani
degerlendirmekten daha degerli bir sey olabilir mi?

- Biliyorsun Duru, buraya geldigimde, ilgemizin kenar



mahallelerinde dolasir ve yasami yansitan fotograflar
cekerim.

- Dogru...

- Son ¢ektigim fotograf yiirek burkan bir anlatima
sahip...

- Gorebilir miyim?

- Sezer, haklisin. Fotograf sikintili bir yasami aksettiriyor.
Sence bu insanlarin odaklandiklari diistince yapisi nedir?

- Senelerdir o mahallede dolasip sohbet ettigim igin gok
iyi bilirim. Hep yardim yapilmasini beklerler.

- Sezer, ne gerekiyorsa insanin kendisi yapmasi sart,
degil mi? Aristoteles’in bir sozii vardir, der ki; Biz tekrar
tekrar yaptigimiz seyiz. Miikemmellik bir eylem degil, bir
aliskanliktir.” Sence de ¢ok yerinde bir betimleme olmali,
degil mi?

- Tabii ki Duru, aliskanliklar insani yonlendiriyor.
Baskalarinin ellerinden tutup onlari kurtarmasi diisiincesi
ve aliskanhgi igerisinde olanlar, maalesef zor bir yasam
icerinde bocaliyorlar.

- Sezer, biliyorsun yasam boyunca birgok seyi ister ve
bekleriz; mutlulugu, basariyi, degisimi ya da sevgi dolu
iliskileri... Ancak beklemek, cogunlukla belirsizlik ve kaygi
icerir. Belirsizlik bize, hem aci verir, hem de egitici bir
deneyim yaratr. Tabii ki, bu deneyimden ders alanlar da
vardir, “kader” deyip sel sularina kapilanlar da... insan

Mikdat BESNI

secimleriyle, kaderini kendisi gizer.

- Umut etmek; kendini ¢ozmiis olanlar igin diisiince ve
duygularini anlayip, yasamin anlamini derinlestirme
yolunda, onemli bir gelisimin anahtaridir.

- Evet, arzumuzun gergeklesmesini beklerken, siireg
boyuna insan dogasinin hedefleriyle iliskisi lizerine
diistinebilir ve deneyim edinebiliriz.

Bu sirada telefonu ¢alan Duru, ¢antasina uzandi, ekrana
bakti, onemli bir nedenle arandigini diisiiniip, konusmak
icin arkadasindan izin istedi. Annesini dinlerken yiizii
kaygi dolu bir ifadeyle doldu. Telefon goriismesi kisa
siirdii. Sezer, endiseli bir tonla sordu: Hayirdir Duru, kot
bir gelisme mi var?

- Ananemin yine tansiyonu yiikselmis. izne geldim, o
kendisiyle ilgilenmemi ve vakit gegirmemi bekler. Kisa bir
goriisme yapip buraya gelince, rahatsizlanmis olmali,
gitmeliyim. Benimle sohbet edince iyilesir.

Sezer, bu derinlikli sohbetin bitmesini istemiyor olsa da,
gergegi ve yaslilari anlamak zorunda oldugunu hissetti:

Dogru, gitmelisin...

- Sezer, giiniin sozii nedir, vedalasmadan once onu da
konusmaliyiz, degil mi?

- Hayallerimizi, sagduyu ve gergeklerle harmanlamaliyiz.
Tekrar goriismek lizere.

- Hosga kal, goriisiiriiz...
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gizemli hallerinden biridir. Heniiz higbir seyin

baslamadigi, ama her seyin miimkiin oldugu
bir esikte durmak... iste beklemek tam da budur:
Zamanla temas kurdugumuz, igimizdeki zamana
kulak verdigimiz bir durustur. Bu esik, yalnizca bir
zaman dilimi degqil; bir varolus bigimidir.

B eklemek, insan varolusunun en kadim ve en

ilk bakista beklemek, eylemsizlik gibi gériiniir.
Oysa bu sessizlik, zamanin igindeki en biiyiik
govde gosterisidir. Cilinkii beklemek, zamani
oldugu gibi kabul etmektir - onu zorlamadan,
degistirmeye ¢alismadan, kendi devinimi

icinde akmasina izin vermektir. Ama insan salt
bekleyemez; anlam katmak ister. Hiizniinii, sabrini,
umudunu, 6zlemini katar her gegen an’a. Ciinkii
bilir: beklemek, yasamin ta kendisidir.

Antik mitolojide Kronos, zamanin efendisi olarak
anilir. Ama belki de o bile bir seyi bekliyordu:
Zamani kendisinin dahi anlayabilecegi bir ani...
Zamani yaratirken, onu kendi disinda birakmisti.
Ve boylece zaman, kendi yaraticisini bile igine
alamayan bir sonsuzlukta akmaya basladi. Belki
de biz hala, onun zamani bulmasini bekliyoruz.
Belki de Kronos, zamani anlamlandirdiginda;
beklemek de nihayet anlamini bulacak.

36 / ZAMANSIZ

Beklenenler Ustiine

Evren, bliyiik bir sabirla soluk alir. Yildizlar patlamayi,
cicekler agmayi, riizgarlar esmeyi bekler... Her nesne,
her mekan, bir baska hale gecmeyi bekleyen bir
potansiyel tasir. Tas yerinden oynayacak ¢atlagi,
deniz kabaracak firtinayi bekler. Sessizlik bile sesi
bekler. Her sey, ickin bir doniisiimiin esigindedir.
Beklemek, evrene 6zgii bir sabirdir.

Ve insan... insan da bekler. Sevgiyi, oliimii, haberi,
sesi, anlami, Tanri'yi... En ¢ok da kendisini bekler

- kendine varmayi, kendini bulmayi... Bazen bir
sabah gibi gelir beklemek insana. O sabahin gelip

Giul YILMAZ



gelmeyecegini bilmeyiz, bilmedigimiz halde bekleriz.
Bu, insanin kaderi degil; insanin cesaretidir. Ciinkdi
beklemek, bir teslimiyet degil, bilinmeze karsi dimdik
durmaktir.

Zamani saatlerle olgen akla karsi, beklemek sezgisel
bir baskaldiridir. Kronolojinin diiz gizgisine, varolusun
dairesel devinimini hatirlatr.

Beklemek, zamanla yarismak degil; onunla birlikte
yurimeyi ogrenmektir.
Her anin iginde, varolusun dokusunu duyumsamaktir.

Rainer Maria Rilke soyle der:
“Ve bekliyoruz, o tek sey gelsin ve umudu sonsuz
cogaltsin diye.”

Beklemek, yalnizca bir seyin gelmesini istemek degildir.
O gelmeyenin icinde kendini yeniden ve yeniden insa
etmektir. Hiiztinle, sikilarak, ozlemle, sabirla ve her
zaman bir anlam arayisiyla... Ciinkii beklemek, sadece

Giil YILMAZ

zamanin gegisi degil, varolusun dokunusudur.

Ozdemir Asaf’in dedigi gibi:

“Gelmeyecek bir gideni, olmayacak bir nedeni beklediniz

mi?”

iste insanin icindeki en derin bosluk, bazen en yogun
anlam arayisini dogurur. Olmayacagini bilerek beklemek,
belki de en gergek bekleyistir. Ciinkii o bekleyiste beklenti

degil, varolusun kendisi sakhdir.

Ve tiim bu diisiincelerin sonunda geriye bir sey kalir:

Bekliyorum.
Oyle bir havada gel ki,
Vazge¢mek miimkiin olmasin.

— Orhan Veli Kanik
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uvarin iki yani vardir. Bazen bir kapi - kdh agik, kah kapali, kimi zaman da kilitli - bazen de bir pencere, ama
kiigliclik, ama ferah, ama ortiilii, ama degil - boler duvari.

Duvarin iki yani oldugu gibi, iki insani da vardir. Biri bir tarafta, digeri 6biir tarafta.

Duvarin yenisi olur ama yorgunu da. Yarim yamalak onarilmisi da olur, yepyeni boyanmisi da olur pekalé.

Duvara kimi zaman biri saklanir. Artik ne tehlike gordiiyse... Kimi zaman ise mahpusluktur digerine. Artik ne sugla
yaftalandiysa...

Duvarin iki tarafinda iki insan — mademki durup durur inatla ve sabirla, 6tekini gormese de bilerek - ¢oklukla
bulusmayi bekler sanki. Degil mi artik, kapi mi agilir, yoksa duvar mi yikilir?

Biri “kismet” der, obiirii ise “kader”. Bir bekleyistir siirer. Hep umutla.

Duvar, ¢ogu zaman oldugu gibi, bu umuda ¢ok da direnemez.

Ne zaman yikilir ve insanlar bulusursa, duvar bunu hafizasina kazir. Ta ne kadar zaman sonra ise artik... Gelenlere bu
bekleyisin ve bulusmanin oykiisiinii anlatir, kendi mesrebince.

Kimi dinler, kimi...

— T T

- | I.
bl T

Neset KUTLUG
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Gok isterdim;

Sahilde oturup sevgiliyi bekler

Kalabaliklar iginde bir cafede
Ya da ne bileyim;

Sapkasini koklayip sevgilinin,

Konum bildirimlerinden takip

Gok isterdim;

O sarkinin ruhumu dinlendirer

Miizik listelerinden sarki segm
Ya da ne bileyim;

Tiyatro perdesinin agilmasini |

Dijital platformlardan film be

Gok isterdim;
Bayram sabahi annemin agthig
Tatil beldelerinde agik biife ka

Cok isterdim;

Torunumun ilk adimlarini heye

Bakicisindan giinler sonra tele
Ya da ne bileyim;

Okul bahgesinde sek sek oyna

Trafikte slalom yapan servis a

Gok isterdim;

Penceremde bir sergeyi, balko!

Koca koca beton yiginlarina b
Ya da ne bileyim;

Bir parkta yiiriiylise cikmak igil

Emekli maasi kuyrugunda ona

Cok isterdim;

Yiiziime degen riizgarda kahve

Zincir kahvecilerde sira beklen
Ya da ne bileyim;

Elimde mama ile sokakta can

Vitrinlere hapsolmus masum ¢

Gok isterdim;
Daktilomun tikirtisinda aski, u
Bir monitoriin sessizliginde yal



2gil Mesela

neyi...
degil mesela.

donecegi giinii beklemeyi...
etmeyi degil mesela.

 sozlerini radyoda beklemeyi...
eyi degil mesela.

«aranlikta sabirsizca beklemeyi...

Jenmeyi degil mesela.

I borek kokusunu beklemeyi...
hvaltiy1 degil mesela.

canla beklemeyi...

fonda duymayi degil mesela.
yan ¢ocuklarimi beklemeyi...
racina kaygilanmayi degil mesela.
wumda sardunyayi beklemeyi...
akmayi degil mesela.

n dedemi beklemeyi...

eslik etmeyi degil mesela.

> igecek dostu beklemeyi...

1eyi degil mesela.

dostlari beklemeyi...

jozlerle yetinmeyi degil mesela.

mudu ve gelecegi beklemeyi...
Inizlasmayi degil mesela.
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duygusal bilgelik barindirir. Insanlari bekleyen

sadece zamanin akisi degil, ruhun tortulasmasi ve
biliylimesidir. Beklemek bir zihin halidir. Yani gelecegi
istiyorsunuz ama simdiyi istemiyorsunuz. Sahip
oldugunuz seyi istemiyorsunuz ve sahip olmadiginiz
seyi istiyorsunuz. Beklediginizde, bulundugunuz yer ile
su an, bulundugunuz yer arasinda bilingsiz bir gatisma
yaratiyorsunuz. Yansitilan gelecek ise olmak istediginiz
yer... Glinlimiiz mutlu yasam rehberleri; beklemeyi
bir zihin hali olarak birakmanizi ve kendinizi bekleme
durumuna diiserken yakaladiginizda hemen gikip simdiki
ana donmenizi onerirler. Beklemek sikicidir. Yine de
zamanin kemiriciligini ve vaatlerini deneyimlememizi
saglayan tek seydir. Modernizm oncesi uygarliklarda;
beklemek bir erdemdi ve en ig isitan degisimdi. Zamani
maya, beklentiyi ise ruh hali olarak kullanip umut dolu bir
gelecege randevu verilirdi. Oysa giiniimiizde; beklemeyi
unuttuk. Dogal ritimlerin en onemli unsurlarini biiyiik
olciide ortadan kaldiran bir “agma-kapama” modunda
yasiyoruz.

B asit goriinen bekleme eylemi, iginde gok derin bir

Uc zaman oldugu sdylenebilir: gegmis olaylarin simdiki
zamani “hafiza”, simdiki olaylarin simdiki zamani “alg”
ve gelecekteki olaylarin simdiki zamani “bekleyis”tir.
Beklemek yalnizca kronolojik zaman algisiyla degil,

ayni zamanda bireysel olarak yasam olaylarina maruz
kalmayla da iliskilidir. Fenomenologlar, gliniimiiz
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toplumunun ontik goriistinden farkl bir ontolojik zaman
goriisiine sahiptir. Zaman dogrusal bir boyut olarak
degil, her bir kisinin gevresiyle olan iliskilerinin sonucu
olarak kabul edilir. Bir yandan kronolojik, nesnel zaman;
kisinin gliniinii veya yasamini saate gore diizenleme
bicimi ve diger yandan 6znel zaman; zaman deneyimi,
kisinin kisisel yasamindalki, siiresi bireyin biyografisine,
deneyimlerine, inanglarina, tutumlarina, ihtiyaglarina,
deneyimlerine ve karsilasilacak olaylara bagli olarak
degisken olarak algilanan zamandir. Zaman ayni
uzunlukta olsa bile, onu nasil algiladiginiza baglh olarak
tamamen farkli bir anlam tasiyabilir. Bekleyerek gegirilen
zaman sadece bir sabir zamani degil, ayni zamanda

bir korku zamanidir. “Beklemek” aslinda baslangigta
“beklenen i¢in” midir? Eger eylemsizlik zamani beklenen
icinse; bu kesinlikle aci verici bir zaman olacaktir.

Ancak, bu zaman ayni zamanda “sizin zamaniniz” yani
bekleyenin zamani olmalidir. Bekleme siiresinin nasil
algilandigina bagli olarak, beklenenle zihnin savasi
baslar. Ayni zamanda zihin duygularla da bir savasi
baslatmis olur. “Bekleyisin” trajedisi, zihnin zamani
algilayis bicimiyle yapilandirilir.

Samuel Beckett'in “Godot' yu Beklerken” adli oyununun
iki ana karakteri Vladimir ve Estragon icin, “yapilacak
hicbir sey yok” repligi, politik eylemin aciliyetini bosaltir:
“Ne yapilacak?” Gelecekteki her tiirlii degisim olasihgy,



.
-

sabitleyici nakaratinin eylemsizligi tarafindan raydan
cikarilir: “Godot'yu bekliyoruz” ... Beklemek, varolussal
insan durumunun bir temsili olarak betimlenen higliktir.
1950'lerin baslarinda, oyun ilk kez sahnelendiginde,
belki de soyutlamalar, savas sonrasi Avrupa'nin

hala yasanabilir bir gelecekten yoksun bir simdiki
zamanda olmasi olasiligindan elestirel emilim igin

daha uygundu. Belirtilmemis bir felaketin ardindan
gergek bir degisim umudu olmadan yasamaya devam
edilen sonsuz bir zaman... Beckett'in oyunu, simdiki
zamani degistirebilecek seyin vaadiyle bir dayanikhilik
bicimine donlisen bir bekleyisi somutlastirir. Clinkii bu tiir
uygulamalarda her zaman gelecege yonelik bir yonelim
vardir. Ancak Godot'nun agik¢a bulunamamasi, bekleme
eyleminden gelecek iliskisini ¢ikarir. Ne durup vazgegmek
icin yeterince zayif ne de ayrilmak icin yeterince giiglii
olan Vladimir ve Estragon dayanir ve direnir. Sonunda
Godot'yu beklemezler, ama birbirleriyle ve hatta bazen
birbirlerinin lizerinde beklerler. Godot'nun bekleme
odasinda oyalanmak varolussal insan durumuna isaret
ediyor gibi goriiniiyorsa, bunun oyunun buldugu ve

Levent KARAOGLU @Ivent_karaoglu

bulmaya devam ettigi izleyicilerin, gelecegin vaatlerinin
giderek daha ulasiimaz hissedildigi bir zamanda israr
etmesinden kaynaklandigi savunulur. Burada, yirminci
yiizyildaki daha erken bir ana geri donmekten ¢ok,
kalici zaman hissini izlenir. Bir kisinin adim atabilecegi
bir gelecekten kopmus beklemenin “melankoli” veya
daha ¢agdas yapilandirmasiyla “depresyon” olarak
adlandirilan duygusal durumun temel bir 6zelligi olarak
anlasilma yollarini not etmek olasidir.

Hem fenomenolojik psikiyatri hem de psikanaliz,
modernitenin kosullariyla ve endiistrilesmis savasin
yikici deneyimleriyle acik bir diyalog i¢inde gelisti. Ancak
fenomenoloji, zihinsel hastalik deneyimlerinde gerileyen
zamansal bir normallik tutumunu olumsuz bir sekilde
dile getirirken, psikanaliz, psikopatolojinin ritimlerini ve
hastalanmanin kaginilmazhgini, tiim zihinsel yasamin
ve asla basit¢e dogrusal, teleolojik veya sorunsuz bir
sekilde akamayan psisik bir zaman yasaminin yapilarini
aydinlatmanin bir yolu olarak kullandi. Psikanaliz, bir
amag olmaksizin bekleme hissinin, yasanmis zamana
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BEKLEYI

uygun olani parcaladigini one siirmek yerine, bu tiir
deneyimleri psisik yasamin kaginilmaz kosullarinin bir
parcasi olarak anlamaya basladi.

Bugiiniin toplumu artik beklememize gerek kalmayan,
hatta bekleyemeyecegimiz bir toplumdur. Kontrollimiiz
disinda olan, hi¢bir sey yapamayacagimiz,
kabullenmekten baska ¢aremizin olmadigi seylere

karsi duyarliigimizi kaybetmeye basladik. “Bekleme”
eylemini ve onun duyusal algisini, 6rnegin bir “tesadiifii
beklemek”, benligin otesinde bir seyi takip etmek,
“gelecegin gelisini beklemek” gibi eylemleri klinik felsefe
perspektifinden tartismaktadir. Bir kisinin bir seye dair
umudu oldugu ve bu umudun gergeklesmesini bekledigi
varolus durumuna “bekleme” denirse; insanlar yasamin
her alaninda “bekliyor” demektir. “Beklemek” ¢ogu
zaman umutlarinizin gergeklesmedigi anlamina gelir.
insanlar bekleyemez ve sonuglarin pesinde harekete
gecemezler, ancak beklemekten yorulduklarinda vazgeger
ve beklemeyi unuturlar.

“Bekleyis”in 6znesinin hissettigi “yenilgi” yalnizca
beklemenin anlamsizligindan degil, ayni zamanda

o bekleyisle sergiledigi edilgenlikten kaynaklanir.
Fenomenolojik olarak bu edilgenlik, “edilgen sentez”

ile iliskili bir kavramdir. Bilincin, bireyin kendi niyetleri
veya etkin eylemleri yerine, dis olaylara ve diger
insanlara yanit olarak diinyayi insa etme siirecini ifade
eder. Bekleyisin oznesi; i benligini bilingsizce etkileyen
“beklenen”in yoklugunda kendini insa etmeyi siirdiiriir
ve o yoklugu bekler. Bu edilgenlik; 6znenin sadece
bekleyerek zamani “yasadigi” Husserl'in ‘yasanmis
zaman’ kavramiyla baglantilidir. Ancak zaman, higbir
zaman onun istedigi gibi ilerlemez; tersine iradesinin
gli¢siiz oldugunu fark ettirir. Bekleyis 6znesinin bu edilgen
bekleyiste kesfettigi sey; kendi sinirliliklari ve giigsiizliigu
duygusudur. Bu duygu kendini “yenilgi” olarak gosterir.
Yenilgi, dis baski veya savas gibi somut olaylardan
degil, “gligsiizliigiin” taninmasindan kaynaklanir. Bu
kabullenme “yenilgi”nin 6ziinii olusturur. Cogu insan igin;
“diinya biiyiik bir bekleme odasidir.” Yasamak her zaman
beklemektir. Kafka'ya gore insanhgin ruhsal bir boyutu
olan beklemek, umudun ya da umutsuzlugun sinandigi
gegici bir duraklamadan ¢ok daha fazlasidir; sessizlik,
derinlik ve sabirla ilgili metafizik bir durumdur. Boyle

bir yorumda, “yasamin anlami, beklemenin anlaminda
aranmalhidir.”

Fenomenolojide "bekleme", gelecekteki bir olayin
onceden kurgulandigi ve simdiki zamanda ona
dogru yonelmdlgl qum0|5|k bir zaman deneylmldlr
Husserl, "Zamanin ic Bilincinin Fenomenolojisi"
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adli eserinde zamanin siirekli akmadigini, fakat lig
karsihikl iliskiden olustugunu ileri siirmiistiir: “varlik”,
“varolus” ve “ongorii”. Bu modeli “bekleme” edimine
uyguladigimizda, geleneksel duygusal ve psikolojik
yorumlamanin dtesine gegen, esasen sezglsel bir yorum
elde etmek olasi hale gelir. Ornegin, “Beklersem bir
giin gelir” séylemi, gelecege duyulan basit bir giivenin
ifadesi gibi goriinse de ardinda ¢ok katmanli bir

niyet yatar: “Henliiz gelmedi”, “Ama gelebilir”, “Ama
gelmeyebilir de.” Bu tiir bir anlat, hem “gelmeyi” hem
de “gelmemeyi” 6nceden tahmin ederken, her ikisini
de parantez igine alarak "sadece bekleme eyleminin"
fenomenolojik bir tanimina yol agar.

Bekleme; “yasam diinyasi = Lebenswelt” perspektifinden
de incelenebilir. Husserl, son yillarinda, tiim diisiinsel
etkinligin temelinde yatan “yasam diinyasi”na
odaklandi. Tiim nesnel bilginin ve bilimsel yarginin
temelinde yatan, diisiiniilmemis deneyim diinyasinin
yapisini sorguladi. Giinliik yasamin bitkin diisiirdiigii
karakterler siklikla “Bu diinya bir yalan” ve “Her sey
bir oyun” gibi siipheci ifadelerde bulunurlar. Bu nesnel
diinyanin kurulmasindan once var olan gok 6zel ve
kinlgan bir “anlam diinyasi”ni agiga cikarir. Ornegin



Cengizhan GUNESEN @cengizhangunesen

“yasam diinyasi olarak ¢alisma diinyasi” bireyler icin
bilissel bir nesne olarak degil, “deneyimlenecek bir
diinya” olarak goriiniir. Baska bir deyisle, ne oldugunu
nesnel olarak analiz etme eylemi degil; bireyin zihninde
olusan yankilanma ve anlama yoluyla insa edilen
fenomenolojik bir deneyimdir.

“Bekleme deneyiminin” zamanin fenomenolojik
yapisiyla baglantil oldugu savunulur. “Beklemenin”

bir amaghlik, zamansal siiresi ve belirsizliginin icerdigi
“olasilik yapisi” olarak ele alinmasi yeni ufuklar agar.
Baska bir deyisle, bekleyen; “heniiz gelmemis olani”,
“yok olani” ve “vaat edilmemis 6tekini” listlenen kisidir.
Ustelik bu kabullenme salt edilgen bir kabul olmayip,
tiimiiyle bilingli, etkin bir “alimlama” tiiriidiir. Kendisine
beklemekten baska garesi olmadigini soylese de o
“bekleme” eyleminin tiim sorumlulugunu almaya razidir.
Kisinin kendi duygulari, anilari, utanglari, umutlari

gibi tiim zihinsel faaliyetlerini harekete gegiren bir
“biitiinsel amaglihk” vardir. Bekleyenin "Ben bir aptalim.
Gergek bir aptalim" dedigi durumlarda, tam bir kendini
kiigimseme gorebiliriz. Ancak ayni zamanda, beklenenin
yoklugunu kendi yoklugu olarak kabul etme istegi de

vardir. Fenomenolojik bir bakis agisindan bu, “benligin
sonlulugunu deneyimleme firsati” olarak yorumlanabilir.
Bekleyen, bekledigi yerde kalip ve sabirla bekleyerek;
kendi sinirliliklarina katlanmak yerine, “sinirlamalarin
varhginda yasama” tutumunu seger. Bu; fenomenolojik
olarak “6ze duyarlilik” olarak okunabilir. Baska bir
deyisle bekleyen; beklerken ayni zamanda “benligin
sinirlarin1” ya da “yok olan beklenenin yarattigi
catlagr” da beklemektedir. Bu tutum ayni zamanda
Husserl'in “pasif sentez” anlayisiyla da 6rtiismektedir.
Pasif sentez, bilincin bilingli olarak herhangi bir seyi
kavrayabilmesinden once, deneyimin ilkel zamansal,
duygusal ve uhrevi bir arka planda bir araya getirildigi
siirectir. Bekleyen, sezgileriyle bir seyin gelmesini
beklemiyor, aksine “bir seyin gelmesinin deneyimini”
yasiyor. Bu sezgisel deneyimin ortaya ¢ikardigi sey,
“otekinin gelisi” beklentisi degil, “ctekinin yoklugunda
yasamanin benligi sekillendirdigi” paradoksal bir
goriiniimdiir. Bekleme, beklemenin sonucundan dolayi
anlam kazanir ve bekleme davranisinin kendisi, sonucun
sadece bir yorumudur.

insan zamani kucaklamak istiyor ama zamandan
korkuyor. Proust'a gore zaman iki yiizlii bir canavardir.
Hem bir kurtulus hem de bir lanettir. Antik ¢aglardan beri
varolus sorusunu sorgulayan filozoflarin hepsi zamandan
bahsetmis ve zaman sorusu karsisinda saskinliga
ugramistir. Varolus ve zaman, varolus ve bekleyis, varolus
ve hic¢lik her durumda birbirinden ayrilamaz ve her zaman
uzayip gider. Antik caglardan giiniimiize metafizik
yaratiimistir. Varolus neden bu kadar gizemlidir? Yasam
neden bir riiya gibidir? Tiim bunlar zamanin orada
oyunlar oynamasindandir.

insanlar Beckett'i genellikle “Godot'yu Beklerken™'i
hatirladiklari igin hatirlarlar. Beckett, yasamin ardindaki
gizemli felsefeyi ifade etmek icin elinden geleni yapmist.
“Varolusu” ¢ok belirsiz ve hatta bir riiya gibi olacak
sekilde biiyiitmek igin algisal bir mikroskop kullandi.
Yazar; bir roportajinda soyle demisti: “Cocuklugumdan
beri, bir giin yaslandigimda, varolusun karmasikliginda
seylerin 6ziinii bulabilecegimi umdum.” Oysa Yunan
filozofu Demokritos'un dedigi gibi: “Hicbir sey, hicbir
seyden daha gercek degil”’mis ... insanlar beklemeyi uzun
zaman once 6grendiler. Alexandre Dumas, “Monte Kristo
Kontu”' nun sonunda soyle yazmistr:

"Tanr1 insanin gelecegini aciklamadan once, tim insan
bilgeligi iki kelimede gizlidir: beklemek ve umut.”

(https://blog.sina.com.cn/s/blog_13b317elb0102v43f.html,
Erisim Tarihi:01.04.2025)

ZAMANSIZ | 47



S S—
S
W)
-)
A2
W)
4Va)

Oguz Mirag SONMEZ

da ses benzerligi bir yana, aslinda eylemsel
olarak da birbirleri ile kontra-iliskileri oldugunu
diistinliyorum.

B eklemek ve eklemek arasindaki fonem ya

Sartre diistincesini, “Ilkin insan vardir; yani insan
once diunyaya gelir, var olur, ondan sonra tanimlanip
belirlenir, 6ziini ortaya cikarir” diyerek ifade etmistir.
(Sartre, 1985: 62) Sartre, varolusgulugun nemli bir
temsilcisidir. Ahmet Cevizci de, Varolusguluk Akimini
“Insanin varolusuyla, dogal nesnelere 6zgii varlik
tiurid arasindaki karsitligr biiyiik bir giicle vurgulayan,
iradesi ve bilinci olan insanlarin, irade ve bilin¢ten
yoksun nesneler diinyasina firlatilmis oldugunu one
suren felsefe okulu” oldugu seklinde ifade etmistir
(Cevizci, 2005: 1695). Afsar Timugin ise; yazisinda
“Varolusculuk, insanin, onceden belirlenmis bir
varlik olmadigini ve ozgiir eylem icinde kendini var
ettigini, bireyi, somut gerceklik olarak ele alip
inceler” der. (Timugin, 2004: 490).

Yani, bir bakima, insanin zeka ve biling sahibi
olmasinin, onu tamamen ozgiir kildigi ve boylece
kendisi once var olup, sonra kendini tanimlayan ve
oziinii yaratma yetenegine sahip oldugu sonucuna
ulagsmaktadir bu akimin yorumu kisaca... Ama insanlar
bu yeteneklerini kullaniyor mu ya da ne kadar kullaniyor
sorusunun cevabi elbette ¢ok degiskenlik gosterir.
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Konuya varolusguluga deginerek girmis olusum, sadece
kendi yazim igin bir aragtir aslinda. Zaman kavraminin,
bizlerce algilanamaz biiyiikligii ile karsilastirilinca
insan hayatinin son derece kisa olusu, ayni zamanda
hayatin da anlamsizligina mi isaret etmektedir? Veya
bizim icin ortalama 80 yillik bir hayatin ifade ettigi

tiim yasanmisliklar, bir kelebegin |-2 giinliik yasantisi
ile o kelebegin kendi zaman algisi yoniinden belki de
tamamen ayni olabilir. O kelebek de, anisal biitiinliigiinu
cok hizli olan bazal metabolizmasi sebebiyle kendi
yoniinden 80 yil gibi algiliyor olabilir. Ama sunu
biliyoruz; insanlar, tiretimlerinin gok biiyiik boliimiinii
daha sonraki kusaklarina aktarabiliyorlar. Hatta belki
kelebek de genetik degisim yoluyla bunu bir miktar
yapiyor. insan iizerinden irdeledigimizde, cok cesitli
maddi ve diisiinsel uiriinlerimizi daha sonrakilere
aktariyoruz. Ornegln Jung kisinin kendi bilingaltinin yani
sira toplumun da bir blllngalh oldugunu ileri siirmektedir.
Carl Jung “4 Arketip” adl kitabinda arketipler ve kolektif
bilingalti (ya da kolektif bilingdisi) alanindan bahseder.
Der ki, “Biz birbirimize goriinmez baglarla baglyiz.

insanlarin iirettikleri diisiinceler, binlerce yildir ortak

bir biling aginda ’roplqnlr Mitler, folklor, sanat, dinler,
imgeler burada yer alir.” (INDIGO dergisi Yazar: Funda
Umut Pakkal 4 Mart 202|) Jung’un bu 6nermelerinin
dogru olup olmadlglnl tartisacak durumda degilim.
Ozellikle, Jung’un “kolektif blllngalh onermesinin
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Oguz Mirag SONMEZ

sezgisel olarak, bana ¢ok akla yakin geldigini itiraf etmeliyim.

Biling diizeyindeki aktarimlar da yapiliyor ayrica kusaktan kusaga: Emile Durkheim’in tanimladigi kolektif biling

kavrami ornegin. Toplumlari sekillendiren ortak duygu, inang, deger ve normlari isaretleyen kolektif biling de, sonraki
kusaga aktarilmakta.

Bir de deginmeden gegemeyecegim sabretmek var. Zihinsel ya da fiziksel olarak eylemsizlik, eylem azligi, yasantinin
verimsizligini de birlikte getirmiyor mu, cogu zaman kutsanmis olarak karsimiza ¢ikan bu “sabretmek” olgusu?
Sabretmekle beklemek arasinda benzerlikler oldugu dogru, ama ayni sey olmadiklari daha da dogru. Bunun da
ayirdinda olunmali elbette. Ayrica, en olumlu anlaminda kullansak bile, sabretmek, cogunlukla harekete gegme
diirtiislinli engellemek lizerinden yiiriiyen bir kavram. Sabredisin bir ucu, bos bekleyise kadar uzaniyor. Hani oyle ¢ok
da imrenilecek bir yani yok gibi duruyor biraz sanki.
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Ama zaman ile anlam arayisi ile ve varolusla kurulan
derin bir iliski baglaminda yapilan bekleyis, aslinda
icsel bir doniisiim araci olarak kullaniliyor. Yani pasif
bir zaman gegirme degil, tersine ¢ok aktif. Bu, benim
olumsuzladigim bekleyis tanimini kapsamiyor. Yani bu
i¢csel donlislim sirasinda, bir bekleyis soz konusu degil.
Tam tersine yiiksek bir anlam arayisi ve zihinsel bir
calisma var, bekleyis yok. (Heidegger ‘Diistinmek Ne
Demektir?’ adli eserinde en kayg: verici olan seyin bizim
halen diisiinemememiz oldugunu belirtir.) (Heidegger,
2013, 5.19-20)"” Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi 53. Sayi [ Temmuz 2017 Heidegger'de Dasein’in
Varhigi ve Zaman Meselesil Cigdem Yildizdoken

Tiim bu derledigim diisiincelerim baglaminda, hayatin
anlamsiz oldugu tiirlindeki “sohbet ortami” fikirlerine
asla katilamiyorum. Hatta benim kisisel yorumum
yoniinden, bu s6z ettigim “daha sonra gelecek olanlara
aktarim” gerceklesmiyor olsaydi bile, bash basina bu ¢ok
kisa yasam siiremiz de bir anlama sahip olmali bence...
Freud'un soyledigi seklinde yaygin olarak rastlanan bir
soylem olarak: “Kendinizi kiyaslamak zorunda oldugunuz
tek kisi gegmisteki sizsiniz. Kendinize doniin. Kendinizi
sevin ve takdir edin. Gelismeye agik olun. Olun ki, ne
kadar asama kaydettiginizi ve ne zorluklarin iistesinden
geldiginizi fark ettikge kendinize hayran kalin.” soylemi
aslinda benim kisisel kabullerimle gok uyumlu.

Yani bos bos beklemek degil, beklerken eklemek gibi
anliyorum ben yasantimizin ana temasini. Deneyimler,
fikirler ve tiim zihinsel, bilimsel ya da maddi tiretimler,
beklemeyip ekleyen insanin olumlu aktiviteleri olarak
goriiniiyor bana. insan hayat, iirettigi “yaratilarla”
anlam kazanir derim. Diisiinebilme, soyutlama,
planlama, strateji olusturabilme, etik olusturabilme,
deger yargilari olusturabilme yeteneklerine sahip olan
canlilar, bu yetenekleri dahilinde liretmeye devam
etmekteler. Bunu daha da israrci yapmali insanoglu. Bu
cabalar, kalici yol isaretleri, yol tabelalaridir ve kusaktan
kusaga aktarilirlar. Bu aktarimlar sirasinda ugradiklari
degisiklikler ise, her zaman daha onceki basamaklardan
referans alarak olusur. Ornegdin, modernizmi net

olarak reddeden bir post-modernizm anlayisi var.

Ama modernizm, daha onceki bir yol isaretiydi ve o
olmasaydi, post-modernizm de olmazdi, oyle degil

mi? Post-modernizmin “anti-tez dayanagi” degil mi
modernizm? Yani, diyalektik olarak tez, anti-tez, sentez
uclemesi, analoji olarak bu konuya uygulanirsa, ortaya
bir sentez ¢ikacaktir ilerleyen siiregte. Boylece kusaklar
arasi gegisler olusuyor, iirettiklerimiz bosa gitmiyor, daha
sonrakilerinin yolunda bir aydinlatma ya da deneyim
aracina doniismiis oluyor. Dogrusuyla, yanlisiyla, iyisiyle

kotiisliyle tiim iiretimler, daha sonraki kusaklar igin

bir deneyime ve aslinda kazanima dontiismiis oluyor.
Ozellikle vurguluyorum, iyisi ile kétiisii ile diyerek. Yani,
kotii olarak nitelendirebilecegimiz degiskenler de,
insanlik siirecine bir kazanim olarak isleniyor. Zihinsel
olsun, somut olsun, (6rnegin mimari diyelim) her
kosulda, biiyiik ol¢lide en azindan gelisen ve degisen
kurallari baglaminda gelecege aktariliyor. Toplam
fayda acisindan bakmak zorunda da degiliz. Soyle ki;
ister bulundugumuz gevre ya da topluma, ister sadece
kendimize bir fayda saglamak amacini giidiiyor olsak
da, sonugta bekleme ekle diyorum, en azindan kendine
ekle. Ayrica, zaten kendimize yapacagimiz ekleme, ¢evre
ile kesintisiz bir temas iginde oldugumuz igin, gevreyle de
kaginilmaz olarak etkilesecektir.

Birisi diyor ki;

“Hep ayni laflar, ayni diisiinceler, her sey koca bir
rezilligin etrafinda doniip duruyor. Hepsi de memnun,
hepsi de boyle olmasi gerektiginden eminler, olene kadar
da bu sekilde devam etmeye razilar. Ama ben edemem.
Ben biktim!”

(Lev Tolstoy)

Bir digeri de diyor ki;

“Beklemek bir bitis, bir son, bir sifir olunca beklemektir.
Yerinde durmak gerilemekten de fazla bir sey, foplumu

geriletmektir.” )
(Kinlmadik bir sey kalmadi / Ozdemir Asaf)

Hayir, hayir, Vladimir (Didi) ve Estragon (Gogo) gibi
bekleyemem ben, gelmeyecegini bildigim Godot’yu.
Biksak da, beklemek yerine ekle, gelismeye devam...
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Ozlem Giin BINGOL

Instagram: @ozugun

Sustugum yerde yankilanan bir bekleyis var.
Bekleyise biiriinmiis bir suskunlugum; sesi yok, agirhgi var.
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Goksen CARDAK ERATA

urdugum yerde neyi bekledigimi bilmiyordum. Beklemek, kendiliginden, icime yerlesmisti. Disarida yagmur, kaldirim

qu§|0r|n| soguk bir aynaya ¢eviriyordu. Yiiziimde titrek bir yansima gordiim ama bu, ben miydim, yoksa sadece
varolusun rastgele bir sureti mi?

Beklerken, once bir seyin gelecegini sanirsin; sonra bir anlamin. Ama bekleyis uzar, ne bir sey gelir, ne de bir anlam. Bir

giin, bir sabah, bir aksam... Hepsi birbirine eklenir ve zaman, kendi iizerine kapanir. Roquentin’in®* kasabada dolasirken

hissettigi o sikismislik simdi benim icimdeydi. Sanki varlik, gozlerimin oniinde serildik¢e giderek daha da yabancilasiyordu.

Bir masaya oturdum. Ellerimi izledim. Onlar hep burada olmaya mahkiim muydu? Parmaklarimin altinda ahsap yiizeyin
dokusunu hissettim. Ama artik bu bir masa degildi, sadece kendinde var olan bir seydi. Masa, ellerim, nefesim... Hepsi
sadece oradaydi. Ama neden?

Bir kahve sdyledim. Kahve geldi. Dokundum, sicak. ictim, aci. Ama bu sicaklik ve bu acilik bende hicbir sey uyandirmad.
Bunu ben mi istemistim, yoksa kahve sadece varolusun gelisigiizel bir pargasi miydi?

Roquentin gibi ben de bekliyordum. Ama neyi? Belki de bir seyin anlam kazanmasini, bir anin, bir nesnenin, bir bakisin
beni yerime sabitlemesini... Oysa her sey kayiyordu. Anlam, elimde tutamayacagim kadar akiskandi. Onu yakalamaya

calistik¢a bosluga dokundugumu fark ettim.

Beklemek, en yorucu eylemsizlikti. insan beklerken bir sey yapmaz ama ayni zamanda her sey onun iginde birikir. Bosluk
sabirla genisler ve sonunda insan kendi bedeninde yer bulamaz hale gelir.

Roquentin’in kasabasindaki agag kokii gibi, hayat oniimdeydi. Kendi bicimsizligini, nedensizligini, boslugunu gostererek
duruyordu. Ona bir anlam vermek benim elimdeydi. Ya bekleyip ¢iirimeliydim ya da hi¢ anlamsiz bu diinyada kendi
anlamimi insa etmeliydim.

* Jean-Paul Sartre, Bulant
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Kahvemden son bir yudum aldim. Bekleyisi biraktim.
Ciinkii beklemek, kendi varolusunu inkdr etmekti.
Simdi gitmeliydim.

Ama nereye...
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Nereye oldugu onemli degildi; ciinki yonii ben belirleyecektim.

Goksen
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Oliimii Bekleyis

Fotograf mi Olecek Yoksa Bizler mi?

BEKLEYIS

Haluk UYGUR
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0 bin yil once atalarimiz magara duvarlarina
5 hayvan resimleri gizdiler...

Resimlerle donatilmis bu magaralarin birgogunu gordiim.
Insanlarin yasayamayacagi derin magaralardi bunlar.
Bir nebze bile 1sik almayan kap karanlik yerler. Yerlerde
yanmis odunlara ait komiirler disinda en ufak yasam
kalintisi bulunmamaisti.

ilginc olani, tiim duvarlar hayvanlar betimleyen beceriyle
cizilmis resimlerle doldurulmus olmasina ragmen, bir
tane bile insan figiirii yoktu.

Bu ylizden konuyla ilgili olarak okudum.

Okuyunca da birgok bilim insaninin ve diisiintiriin bu
konuyu merak ettiklerini gordiim;

“Nigin binlerce hayvan resmi yapmalarina ragmen (bir
teki istisna) hic insan resmi yapmamislar?”

Heniiz tamamen fikir birligine varilmis bir konu
olmamakla beraber, benim de goriislerine katildigim
bazi diisiiniirler; insanlarin aslinda derin karanlikta
bulunan bu magaralarda yasamadiklari, bir ritiieli yerine
getirmek lizere burada toplandiklari kanaatindeydi.
(Gidip gérdiigiim icin biliyorum, bu magaralar insanlarin
yasayamayacadi kadar derinlerdeydi.)

Onlara gore;

Magara ressamlari, insanoglunun heniiz kendini doganin
ustiinde gormedigi, diger hayvanlarla beraber doganin
bir pargasi gibi gordiigii bu donemde, goriislerini
duvarlara gizerek, bir sonraki nesle aktarim yapiyorlardi.
Tiim hayvanlar bir araya toplayip, insanlarla

beraber canl bir ritiiel gergeklestiremeyeceklerine

gore de tanidiklari ve iistiinliiklerine hayran olduklari
hayvanlarin goriintiisiinii duvara giziyor ve bir ates
yakiyor, kendileri ates ile duvar arasina girip (belki de
dans ederek) gdlgelerinin duvara gizdikleri hayvanlarin
arasina diismesini saglyorlardi. Boylece yenmelerinin
zor olmasi nedeniyle kutsadiklari hayvanlarla,
kendilerinin goriintiilerini bir araya getirerek bir ritiiel
gergeklestiriyorlardi.

Bu goriis bana ¢ok ilging gelmisti;

“Kapkaranlik bir oda (magara) ve bu odanin bir
duvarinda isik golge iliskisinden elde edilen goriintiiler...”
Sanki gliniimiizde fotograf dedigimiz ve isigin karanlik bir
kutuda olusturdugu goriintiiler olarak tarif ettigimiz seyin,
ilk diisiinsel izleri...

Isigi incecik bir delikten zifiri karanlik bir odanin igine

sokup, deligin karsisindaki duvarda doganin nesnel
goriintiilerini ilk kez elde eden Mo-Ti’nin “toplanma yeri”
ismini verdigi ilk fotograf makinesi de bu diisiinsel izlerin
devami olmali!
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Elimizde Mo-Ti’nin gegmiste birikmis bilgilerden
yararlanip yararlanmadigina dair bilgi yok. Boyle bir
seyi ilk kez o mu diislindii, yoksa kendinden onceki
birinden mi 6grendi bilmiyoruz. Aristoteles’in daha Mo-Ti
olmeden bu bilgiyi edinip, “Problemler” isimli kitabinda
kullandigi ve bu kitapta karanlik odanin prensiplerinden
bahsettigini biliyoruz. Yani bu konuda bir devamliliktan
bahsedebiliriz.

Bana daha ilging gelen ise; Aristoteles’in hocasi olan
(ve zaman zaman hangi bilgi hangisine aitti diye
kanstirdigimiz) Platon’un “Magara Alegorisi”’nin de
insanoglunun 50 bin yillik karanlik oda (magara)
deneyimlerine ¢ok benzer goriisler sunmasi.

Hepimizin bildigi gibi Platon’un Magara Alegorisi kisaca
soyle;

Karanlik bir magarada oturan insanlar, magaranin
disariya agilmis deliginden (veya magara icinde
yakilmis bir atesten) gelen isigin nesnelere ¢arparak,
karsilarindaki duvarda meydana getirdikleri yansilari
goriirler. Bu gordiiklerini ger¢ek zannederler. Halbuki

bu goriintiiler disaridaki yasamin, i1sik yoluyla karanlik
magaranin karsi duvarina aktarilmis bir kopyasidir.

15k K
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Fotografik diisiincenin magara insanina kadar geriye
gidebilecegine katilmayanlara bile bu alegori, “isigin
karanhkta yarathgi goriintii” deneyiminin, bugiinkii
ifadesiyle “fotograf”in, en az 2.500 yildir var oldugunu
kabul ettirecektir.

Yani demek istedigim; fotograf, binlerce yil 6nce,
karanlikla 1sigin bulusmasi deneyiminden dogmus bir
kesiftir.

(Yoksa icat mi bu tartisilir).

* o ¥

Fotograf igin icat diyebilecegimiz sey ise, Niepce’nin
1826’da buldugu sey olsa gerek...

Niepce’nin buldugu sey; karanhk odanin karsi duvarina
diisen isiksal goriintiiniin, kimyasallarla 1siga duyarl
hale getirilmis bir levha lizerinde, baskasina gosterilebilir
(ve saklanabilir) hale getirilmesidir. Yani fotografin

bir ylizeye kaydedilme yontemi. Daha once boyle bir
deneyim olmadigini farz ederek buna icat diyebiliriz.
Tim bunlara ragmen, fotografin eski caglarda mi,
yoksa 200 yil dnce mi basladigi tartisilan bir olgu olsa
da kimsenin tartismadigi sey, onun isik ve karanlik
iliskisinden dogdugudur.

Zaten bin yillarca baska isimlerle anilmasina ragmen,
bugiin bu diisiinme alanina “foto-graf”, yani “isigin
¢izgisi” denilmesi de bu nedenledir.

% %

Giiniimiizde her sey ulasilmaz bir hizla degisiyor.

Ben tip fakiiltesinde okurken, koca bir salonun kapisini
aralayarak “Bakin bu gordiigiiniiz sey ultrasound, ses
dalgalaryla ¢calisir” diyerek gosterdikleri koskocaman
aleti, gliniimiizde insanin agzindan igeri sokup goriintii
alabiliyoruz.

MR denilen aletle de manyetik dalgalar olusturarak
goriintiiler elde edebiliyoruz.

Yapay zekda denilen sey (alet olarak mi kalacak, yoksa
insanla birlesip insansi bir sey mi olacak bilmiyorum!)
ise 1stk olmadan ve fotograf makinesinde oldugu gibi
karanlik bir odaya ihtiyag duymadan goriintii olusturuyor.
Bunun i¢in simdilik, daha once yapilanlardan olusan bir
hafizay kullaniyor.

Ancak eskiyen zihnimin, 70 yillik yipranmishigi ile
kavrayamadigi bir nokta var!

“Bu iiretilen goriintii gercek midir?”

Gergek nedir kavrami isin igine girince yaslanmis zihnim,
ortaya ¢ikan sorular nedeniyle iyice calismaz hale
geliveriyor:

“Platon’un magarasinin duvarinda olusan goriintii gergek
miydi ki burada gergegi ariyorsun?”

Soru bir tane degil!

“Sen bin yillardir en az 3 boyutlu olan (en, boy, derinlik)
diinyayi iki boyutlu bir ylizeye aktarirken gergegi



sorgulamadin da simdi mi sorguluyorsun?”

En can alici soru ise;

“Acaba gelecekte gergek kavrami da bigim degistirebilir
mi?”

Bu sorular aklima takilinca, bugiine kadar ugrastigim
fotograf denilen sey unutulup, ¢ok boyutlu bir gergegin
pesinde yeni seylere mi yonelecek diye diisinmeden
edemiyorum.

Diisiindiigiim bu sey, gelecekte karsilasacaklarimizin

en basiti... Diisiinmekten vaz gegmezsem eger, hayal
ettiklerimle kafami yiyebilecek duruma geliyorum.
Kafayr yememek igin ise, bir yerde durup olacaklari
beklemekten baska bir yol goremiyorum.

* 3% %

Fotograf isikla dogdu... Binlerce yil isikla birlikte
diistiniildii... Dogadaki nesnelligi bize i1sik aktardi. Isiksiz
bir goriintiiyl hayal bile etmedik!

Haluk UYGUR

Geldigimiz bu noktada, 1sik olmadan gergege daha yakin
goriintiiler elde edilecekse eger, bu “isigin cizgisi”nin yani
“fotograf”’in oliimii mii olacak?

Ben ve benim gibi fotografik diistinmeyi yasaminin bir
parcasi haline getirmis ve yasaminin sonuna yaklasmis
insanlar, ¢cok karmasik olan (insan ile makinenin

melezlestirildigi) bu yeni teknolojiye uyum saglayamazsa,

mecburen bir bekleyis igine girecek.

Oliimiine bir bekleyis...

Oliimiin beklenisi!

Fotograf mi Slecek yoksa uyum saglayamayan bizler mi?
Oliimii beklememek icin uyum saglamak gerek!

P17 AR
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Suzan ARMAGAN

Bazen

Hayal ile dis ile,

Serin mavi sularin tadi
Riizgarin beyazi

Zeytin dalinin sesi

Kus kanadinin isiltisi
Sarki soziiniin kokusu

Siir misrasinin giiliisu
Yarinin otesi, ya da oncesi
Gelsin istersin...

Her zaman

Yiirek ile akil ile,
Savasin istahi
Hoyrathgin fisiltis
Grinin sicakligi
Kirmizinin ayazi
Barisin yangini
Giindiiziin karanhgi
Acinin tanesi
Hiikmiin hikayesi
Bitsin istersin...

Ve daima

Bas dondiiren umudun zehri ile;

Zamanin bitene kadar
Beklersin...
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BEKLEYIS

Sairin Bekleyisi

Okyar ATILLA
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Diisseldorf tren istasyonu, Okyar ATILLA
Not: Bu yazi Ahmet Erhan’a ithaf edilmistir. Saygiyla... (Subat 1958 — Agustos 2013)
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ksiiz siirler tizgiin, kirgin ve yalnizlk,
umutsuz bir bekleyis bendeki...
saskinligim

Sair olmemeli.
Koycegiz, Mayis 2025

“Bos, beyaz bir kagidin oniinde ne kadar zaman gectigini bilmeden beklemek...”. Ahmet Erhan “Turuncu
Defter” in ilk satirlarina bdyle baslar. Bizimki ise artik bilgisayar ekraninda agilan bos bir kagit simiilasyonu
oniinde beklemektir, sag alt kosedeki kiiclik sayisal saatin dakikalari, zamani siipiiriip gotiiriirken.

“Bos, beyaz bir kagidin oniinde saatler, giinler... Anlamsiz bir kum saati gibiyim, zaman kavramindan
yoksun. Yalnizca denizin tekdiize sesi. Toprakta curiiyen portakal ciceklerinin buruk kokusu, bir cocugun
bahcedeki tulumbanin koluna biitiin gévdesiyle, neredeyse havaya sicriyormuscasina asilisi... Otesi,
dinginligin durgunluga ve karsi konulmaz bir i¢ sikintisina doniistugi saatler, giinler ...”

Zamanin bekleyis icinde baslangici da yoktur akisi da. Ve yazdiklari saire biiyliyen bir miirekkep lekesi gibi
goriiniir. Ve biitiin bunlar yazmayi beklerken olur.

Ve beklerken;
“Gokyuzu bir defter gibi yapraklarini ¢evirip duruyor yalnizca.”

Ve beklerken;
“Gokyuziu damla damla akiyor kalemimden”

Ve beklerken;
“Goglin sesi. Maviden mora, sonra karaya gecen ses”

Ve beklerken;
“Topragin ¢ekirdeginden ve gogun burglarindan kovulduk.”

Ve beklerken;
“Goglin iki dudaginin arasinda altin bir dis gibi parildayan giines, bize yiiziimiizii yeniden bagislayabilir
misin?”

Ve beklerken;
“Gokyuzinde binlerce kanat vurusu. Diunyada sabah oluyor.”

Ve beklerken;
“Gokyuziinden yagmur yerine kavramlar dokiiliiyordu.”

Ve beklerken;
“Gokylizii nereye gitsem beni izliyor, toprak beni, su beni...”
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Ahmet Erhan, Mart 2005, Okyar ATILLA

Ve beklerken;
“Gogiin bir sayfasini daha ¢evirdim, giin bitti, aksam oldu.”

Ve beklerken;
“Denizin bugusunu icine ceken gokyuzii.”

Ve beklerken;
“Onumdeki kitabin sayfasini cevirsem sanki gokyuzii goriinecek.”

Ve bos ekranda ac¢ilmis bos bir kagit simiilasyonu 6niinde beklerken son ciimle ve dizeler yine sairimizden
gelsin;

“Bu yalmzlik neyin yalnizligidir

Tozutup giderken yiiregimi sarkilar

Acilar, bekleyisler, tasalar

Neye yarar, neyi anlatir?

Oteki Siirler, 1978

Kaynak

Oteki Siirler (Bilgi Yayinevi, ISBN 975-494-417-293.06.Y.0105.0595) Ahmet Erhan’in 1976-1991 yillari arasinda yazdigi ve
cesitli nedenlerle diger kitaplarinda yer vermedigi siirlerdir.
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Aydin KARAKUGUK

sayidaki femasini soylediginde olduk¢a sevinmistim.

Kolay ve iizerine epey tez iiretebilecegim bir kavram
gibi gelmisti bana “Beklemek”. isim kolay gériiniiyordu.
Yillarca kulagimiza ¢alinan “’Sabir aci, meyvesi tathdir”,
“Her gecenin bir sabahi vardir”, “Acele ise seytan
karisir”, “Bekleyen dervis muradina erermis”’, "’Her sey,
vaktini bekler”, “Zaman en iyi 6gretmendir”...vb. anonim
sozleriyle epey sayfa doldurabilir miydim? Hatta en ¢ok
aklimda kalan “Bir insan 6mriiniin dortte ligii beklemekle
gecermis’’ gibi diisiiniildiigiinde “olabilir” dedirten,
bilimsellik algisi olusturan bir ¢ikarimi da detaylandirip
yazabilir miydim?

Sevgili Tanju Akleman telefonda Zamansiz'in bu

Biliyorum ki bu sayida da “Beklemek” temasiyla bir
gorsel senlik okuyucularimizi karsilayacak. insanlar
giinlerce bu gorsel lezzetlerle yasayacak. Bekleme’nin
sosyal yasamdaki yerinden, insanin i¢ gatismalarina
uzanan yolculugunu kare kare sayfalarda izleyecekler.
Ama ben ekleyecegim gorsellerden farkli olarak felsefi
acidan yaklasmaliyim. Ciinkii “Bekleme’’nin ¢ok da
masum olamayacagini duyumsuyorum. O zaman gelsin
“seytanin avukathgr”

Godot, madem gelmeyecektin,

ik cagrisimim nedense Godot'u beklerken” oyunu
oldu. 1948’li yillarda yazilsa da giiniimiizde profesyonel
ve amator tiyatro gruplarinin oyun dagarciklarinda
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Beklememek Devrimci Bir Eylemdir

bulunan bir oyun... Oysa 2. Diinya Savasi’nin birey ve
toplumlarda yarathigi travmanin bir iz diisimiidiir bu oyun.
Bilindigi gibi savas sona erdiginde geriye yalnizca yikilan
kentlerin enkazi degqil, yillarca siirecek, kusaktan kusaga
aktarilacak bir psikolojik ve felsefi bosluk da kalmisti.
Savasta hayatta kalan birgok kisi, sevdiklerini kaybetmenin
veya baskalarinin acisina tanik olmanin getirdigi derin

bir sugluluk duygusu yasamisti. Savasin getirdigi yikim,
insan dogasina, ahlaka, dint inanglara ve bilime duyulan
gliveni derinden sarsmisti. Toplama kamplarinda
yasananlar, insan onurunun ve bireysel kimligin nasil
kolayca yok edilebilecegini gostermis, insanlar, boylesine
biiylik bir yikimin ardindan yasamin amacini ve anlamini
sorgulamaya baslamisti.

Bu travma sanatta da kimi kirllmalara yol a¢ti. Sanatgilar,
savas oncesindeki estetik kaygilardan uzaklasarak,
insanhgin icinde bulundugu durumu, anlamsizligi,
umutsuzlugu ve varolussal krizi farkl bigimlerde ifade
etmeye calistilar. Ortaya bir¢ok sanat ve felsefi akim

cikti. Varolusculuk, Yeni Gergekgilik, Absiirt Tiyatro, Soyut
Disavurumculuk, Informel Sanat...vb

“Godot’u Beklerken” ise varolusculuk ve absiirt tiyatro
akimlarini temsil eden bir oyundur. Hayatin mantiksizhgini,
anlamsizligini ve iletisimsizligi vurgular. Geleneksel olay
orglisii yoktur. Karakter dontiisiimii goriilmez. Diyaloglar
cogunlukla anlamsizdir. Yinelemeler, sessizlikler ve sagma
durumlar bolca sahnelenir. Tiim oyun boyunca “Godot”



......
......

adinda biri beklenir. Sonunda da gelmez. Bekleyenler
aldatilmistir. Sahte umutlara ve gergeklesmeyecek
hayallere dalmislardir. Ama insanlar beklemekten vaz
gecmez. Ne olursa olsun onu yine bekleyeceklerdir. izleyici
ise oyun bittiginde, bekleyisin anlamsizhgini ve garesizligi
sirtlayip salondan gikar. Ona ne olursa olsun “bekle”
denmis, aksine uyan, ¢ik bu kaostan denmemis bir umut
bile gosterilmemistir. Sanki insan, anlamsiz bir diinyada
nasil bir anlam yaratabilir ki denmistir. Bence estetik
acgidan sakat temadir bu. Giinilimiizde higbir yorum
katilmadan bire bir oynanmasi kabul edilir gibi degildir.
Beklemek; anlamsizliklar iginde yiiceltilmistir giinkdi.
Ancak, haksizlik yapmama adina her sahnelenen oyun
sanatta yeniden iiretimdir ve yonetmenin yorumunu
yansitir diyerek gliniimiizde oynanan ve umut temasi
barindiran, elestirel bakabilen “Godot’u Beklerken”
oyunlarini bu yorumlarimin disinda birakiyorum.

Tarim, ozgiir emek ve tiir bilinci
Bas dondiiriicii hizla gelisen teknolojinin iginde var

olmaya dahasi savrulmamak igin bir yerlere tutunmaya
calisiyoruz. Daha iki yil once yapay zekanin insanliga

Aydin KARAKUCUK

getirebilecegi zararlar, etik yonii konusulur dahasi biiyiik
tehlike olarak tanimlanip yasaklanmasi onerilirken bugiin
tim bunlarin lizerine siinger gekilmis, ylizlerce yapay
zeka programi karsimizda birbirleriyle yarismaktadir.
Boyle bir yasam dongiisiinde “beklemek’ kavrami insani
alip dogrudan tarim toplumlarina gotiiriiyor sanki.
Toprak siiriiliir, beklenir. Fideler ekilir, beklenir. Tarla
sulanir, beklenir. Ekinler biiyiir, hasat edilir. Ekinler satilir
parasiyla irgatlarin parasi verilir, borglar odenir. Tarla
yeni ekim igin siiriiliir. Dongii boyle siirer gider. Yasam
bekleye bekleye siirer. Burada beklemek toplumun yeni
bir cgaga adim atamamasini betimler gibidir. Boyle bir
toplum nasil ilerler acaba?

ilerleyenlere bakmadan nce insanin en degerli varhg
“Qzgiir Emek’’den s6z etmek gerekir bence. Macar
diistiniir ve yazarn Georg Lukacs, Emek kitabinda soyle
der. “Varolusgular insanin 6zgiirliige “firlatildigindan”
insanin ozgiirliige “mahkum” oldugundan s6z ederken
entelektiiel olarak ozgiirliigi kurtarmaya ve onu bir iist
makama devretmeye galisirlar. Ancak, gergekte insanin
sosyal varligindan koklenmeyen, bir sigramayla da
olsa bundan gelismeyen bir ozgiirliik hayalettir. Eger
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insan emekte ve emek yoluyla kendisini sosyal bir tiirsel
varlik haline getirmeseydi, eger ozgiirliik insanin kendi
etkinliginin, salt organik dogasini asmasinin bir meyvesi
olmasaydi o zaman gergek bir 6zgiirliik de olmazd...”

Biraz agalim. Lukacs once varolusgularin tezine saglam
bir tokat atmaktadir. Su “Godot’u Beklerken” oyununun
ciktigi akim olan varolusculuk... Varoluscular; insan

ozle dogar. Bu 6zii “'tarihsel ve ekonomik” kosullarla
bicimlendirir yani kurar. Kurarken de kimi segimler yapar.
insan dzgiirce yaptigi bu secimlerden &tiirii pisman
olmamalidir. Seg ve pisman olma sloganlaridir. Oysa
Lukacs soz konusu ozgiirliigiin bir hayalet oldugunu,
gercek secimin insan tiirline katki verecek, insani kendini
asmasini saglayacak ozgiir emekle gerceklesebilecegini
imler.

Gercekten de 8yle degil midir? Ornegin insan beklememis
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tekerlegi bulmustur. Metaller suda batiyor diye
beklememis, diistinmiis, ¢calismis metallerden gemiler
yapip ylizdiirmiis, ugaklar yapip ugurmustur. Salgin
hastaliklarda inanglara siginip beklememis savasmis,
asilar bulmustur. Ustelik bunlar binlerce basarisiz
denemelere, yiizlerce insanin 6lmesine karsin yapmistir.

Yilmamis, diisse diistiigii yerden kalkmis, devam etmis,
emegini ozglirce harcamis ve basarmistir. Giiniimiizde
yapay zekalar konusuluyorsa, gezegenlerde koloni kurma
planlari yapiliyorsa bunlar tarim toplumunda yasayan,
omriinii beklemeye adayan birinin “firlatilmis fikirleriyle”
degil, ozgiir emekgi insanin katkilariyla olmustur.

Kisaca; insan emegiyle hem diinyayi hem de kendini
gelistirdi. Gelistirdikge yaraticiligi ortaya ¢ikti. Eger
bekleseydi adim bile atamazdi.

Umit AIperITUMEN @uml’ralpel.'fumen



“Acele etme, zamanla olur”

Tarih, pek ¢ok biiyiik degisimin ve doniistimiin,
baslangigta giiglii karsi direnglerle karsilastigr ama
sonunda basariya ulastigi orneklerle doludur. Bu tiir
eylemler genellikle ileri goriislii, devrimci liderlerin veya
hareketlerin, mevcut diizeni sorgulayarak yeni bir yol
agma cesareti gostermesiyle gerceklesmistir. “Acele etme,
zamanla olur” soziiyle bir¢cok toplumsal ve teknolojik
sigramayi engelleyenlerin tersine bu sozii yikip gegenler
gelecegi bicimlendirmistir. Ornek vermek gerekirse;

Orta Cag Avrupa’sinda diisiince yapisi din temelliydi.
Her sey din ile agiklanmaya ¢ahlisilirdi. Katolik Kilisesi’nin
yaygin bir otoritesi vardi. Bilimsel buluslar, fikirler,

sanat akimlari ve dini elestiriler skolastik adi verilen bu
diisiince bigimi yiiziinden bir direngle karsilasirdi. Clinkdi
mevcut sistem igin tehlike olarak goriiliirlerdi. Ama insan
durmadi. Pusula ve matbaa gibi bilimsel ve cografi
kesifleriyle, Antik Yunan, Roma ile islam Diinyasi’nin
yazili kaynaklarina ulasmasiyla, sanat akimlariyla ve
din elestirileriyle diizeni sarsmaya basladi. Boylece
bilime ve sanata merakli ve ona yatirrm yapacak burjuva
sinifi dogdu. Kilise zayiflamaya basladi ve Ronesans

adi verilen bir donem basladi. Bu hareket giiniimiiz Bati
diinyasinin modernlesmesinde ilk ve en onemli adimdir.

Japonya, yiizyillarca siiren izole bir feodal yapisini 1868
yilindaki Meiji Restorasyonu ile hizla yikip bugiiniin
modern devletine gegmistir. Bu hareket, Bati’nin
teknolojik ve askeri iistiinliigii karsisinda koklii bir
degisime gereksinim duyulmasi nedeniyle yapilmistir.
Ama basta geleneksel samuray sinifi ve askeri diktator
Shogun modernlesmeye karsiydi. Genel diisiince yavas
ve kademeli bir siiregle modernlesebilecegi yoniindeydi.
Ama pek bir yetkisi olmayan imparator Meiji, cevresine
aldigi reformistlerle birlikte tilkenin bir somiirii devleti
olmamasina yonelik adimlar atti. Limanlari agh, feodal
sistem yikildi, shogunluk devrildi, bat tarzda ordu
kuruldu, egitim sistemi modernlestirildi, sanayiye hiz
verildi. Sonugta iilke somiirgelesmeyi atlatti, glintimiiziin
onemli bir sanayi iilkesi oldu.

Kore Savasi sonrasi tamamen yikilmis ve yoksullasmis
olan Giiney Kore’nin kalkinmasi ve Bati standartlarina
ulasmasi, bir¢ok uluslararasi gozlemci, dahasi igerdeki
kesimler igin bile iddiali, zamana yayilmasi gereken bir
hedefti. Ama Park Chung-hee hiikiimetleri, teknolojiye
yatirim yaparak, ihracata dayal biiylime stratejisi
benimseyerek, biiylik sanayi bolgeleri kurarak yatirrmlara
yon verdi. Ekonomik planlamaya uydu, sanayiyi iyi

yonetti. 30 yil icinde de mucizevi olarak nitelendirilecek
bir doniisiim gergeklestirdi. Sonugta Giiney Kore, tarim
agirlikli bir ekonomiden yiiksek teknolojili, ihracat odakli
bir sanayi giiciine doniistii. Bu dogru ve en onemlisi hizla
yapilan eylemlerin basarisidir.

Biz bekledik mi?

“Acele etme” dayatmasini, Osmanl imparatorlugu’nun
ylizyillardir siiren koklii gegmisini kutsayip saltanatin,
hilafetin kaldirilmasi, Latin alfabesine gegilmesi gibi
adimlari bekletmeyi, bu adimlarin asiri radikal ve
kesinlikle zamana yayilmasi gerektigini soyleyenler vardi.
Geleneksel yapinin terk edilmesi gerektigini diisiinenlerin
bir ayagi ayni zamanda frendeydi de.

Mustafa Kemal ve arkadaslari, Anadolu’da hizlica
orgiitlendiler, Kurtulus Savasi’ni yaptilar. Ardindan
Cumhuriyet'i ilan ettiler. Tiim bunlar topu, topu 4-5 yilda
yapildi. Gegen bu siiregte Mustafa Kemal’e “Pasam asker
toplamamiz lazim, biraz bekleyelim”, “silah toplamamiz
lazim biraz bekleyelim’” denmisti. Ama o hi¢ beklemedi.
“Arkadaslar kavga basladi. Son tepe alinana, son insan
gidene kadar savastayiz, devam edecegiz”’ diyerek
hareketi kesmedi, stirdiirdii.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra koklii devrimlere
baslandi. Hilafet kaldirildi. Tevhid-i tedrisat kanunu ile
medreseler kapatildi, modern egitim sistemine gegildi.
Sapka devrimi yapildi. Medeni kanun ile aile hukukunda
kadin-erkek esitligi saglandi. Tek kadinla evlilik, kadina
bosanma hakki, mirasta ve yasalarda erkekle esit haklar
verildi. Yakin gevresinin en az 5 yil gegis siiresi gerekir,
yavas yavas yapalim ki halk bocalamasin denilen harf
devrimini 6 ayda gergeklestirdi.

Sonugta, iilkeyi cagdas medeniyetler seviyesine
ctkarma hedefine 6diinsiiz ve hizlica ulasmak amaciyla
bu adimlar Mustafa Kemal’in birakin beklemeyi
duraksamadan gegirdigi on yillik bir siirede atildi. 623
yillik kemiklesmis bir yapiya karsi iistelik.

“’Tirkiye! Bekleme yapma... Devam et... Adres; Bursa
Nutku”

“Tiirk milleti caliskandir. Tiirk milleti zekidir” ,” Tiirk’dn
haysiyeti, onuru ve kabiliyeti ¢ok yiiksek ve bliyiktiir”,
“Bizim baska milletlerden hicbir eksigimiz yok. Cesuruz,
zekiyiz, caliskaniz, yiiksek amaclar ugrunda 6lmesini

biliriz”, “’Tiirk, esirlik kabul etmeyen bir millettir”,
“Ne mutlu Tdrk’dm diyene!”
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Yukarida kimi orneklerini verdigim sozleri Mustafa Kemal
soven bir yaklasimla soylememistir. Ulusunu ¢cagdas bir
diizeye ¢ikarmaya galisan birinin zaten soven olmasi
beklenmemelidir. Onun amaci yeni, gagdas bir insan
yaratmaktir. Bunun igin de ezik, yikik, ozgiiveni olmayan
bir insani yine kendi deyimiyle “fikri hiir, irfani hiir” birey
bicimine sokmaktr.

Ote yandan yiireginin bir yerlerinde biraz kayg, biraz
korku tasidigini diistintiyorum. Ciinkii 623 yillik bir
devletin immet kafasiyla yasayan insanini degistirmek,
skolastik temelli bir devlet yapisi yerine akildan, bilimden
yana modern bir sistemle yonetilen bir devlet haline
getirmek kolay olmadigi gibi siirdiiriilebilir olmasi da

¢ok zordur. O nedenle Mustafa Kemal kendinden sonra
olasi tehlikelere karsi kimi onemli soylemleri de tarihe not
birakmistir.

Bunlardan en onemlisi 1933 yilinda soyledigi Bursa
Nutkudur. Bugiin iizerinde biiyiik tartismalar ¢ikan,

yok sayilmaya ¢alisilan bu nutuk, Tiirk Tarih Kurumu

ve donemin taniklarinin ifadeleriyle Mustafa Kemal'e

ait oldugu yoniinde kesin bir kani olusturmustur. Bu
nutuktaki sozlere siradan bir Mustafa Kemal sozii olarak
bakamayiz. Ciinkii gegmisi degil gelecege yonelik onemli
eylem adimlarini gengligimize gostermektedir Mustafa
Kemal.

Diinya’da halkina, gengligine “Bekleme, eyle” diyen kag
devrimci lider var?
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BEKLEYIS

Ali ihsan OKTEN

siniflandinlan eseri Godot’yu Beklerken, “Godot” gibi

bir belirsizligi ve “Beklemek” gibi gelecek zamana ait
ancak simdide gergeklestirilen bir eylemi adinda gizler.
Bu iki gizin bir araya gelmesiyle olusan baslik, oyunun
varolus ile zaman arasindaki goriinmez bagini anlatmak
ister.

S amuel Beckett’in “absiirt tiyatro” olarak

Samuel Beckett'in bu eseri yazmasinda diinyanin iginde
bulundugu siyasal-kiiltiirel-sosyal-ruhsal ve ekonomik
durum 6nem arz eder. Bati’nin somiirgecilik sistemiyle
hiz kazanan sanayilesme ve buna bagli modernlesmeyle
doruga ¢ikan ¢ikar savaslar 20. yiizyilin ilk yarisinda iki
biiylik diinya savasina neden olmus, bu savaslar insanligi
biiylik bir yikima gotiirmiistiir. Bu donemde ozellikle
Nazizmin ve fasizmin yiikselmesi ile birlikte ice kapanarak
yalnizlasan, kimi zaman kendi seslerini bile duymazdan
gelecek kadar duyarsizlasan, soykirrma kadar giden ve
yozlasan bir insanlik ortaya cikmistir. insanlar “Neden
yasiyoruz?” sorusuna yanit aramaya baslamislar ve bu
durumdan kendilerini kurtaracak olaganiistii bir varlik
arayisi ve bekleyisine girmislerdir.

Beckett, bu eserinde Il. Diinya Savasi’nin yol achg:

kitlesel bezginlik, insanlik adina her agidan biiyiik yikim
olan psikolojik tfravma nedeniyle amagtan, anlamdan,
cografyadan, gegmisten ve gelecekten uzak bir bekleyisi
anlatmak istemistir. Ciinkii 1l. Diinya Savasi’nin etkisi
diinyayi ve kavramlari yeniden sorgulatmaya baslamistir.
Godot’yu Beklerken, tarihin boyle bir kesitinde, ¢iplak
hakikatle yiizlesmenin getirdigi yikimin icerisinden ¢ikmis
bir eserdir. Yikimin etkisi o kadar fazladir ki higbir anlam
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Godot’yu Beklemeyelim Artik
Gelmeyecek

ifade etmeyen varligi siirdiirme veya varolus ¢abasi
sacmadan oteye gecememistir. Ortam zaten herhangi
bir varolus ¢abasi icinde olmak i¢in de uygun degildir.
Kendisi de bu doneme taniklik eden, Il. Diinya Savasi
yillarinda Fransiz direniscilere katilan Samuel Beckett,
eserlerinde yikilmis bir diinyanin yikintilari altindaki
yasamin bosunaligini ele almistir. Savaslarin yarattigi
siddet ve sarsintilarla benligini kaybeden, aynilasan,
siradanlasan bu karakterler boslugun iginde kaybolmus,
belli kaliplara hapsolmus ve bellegini de yitirmistir.
Zaten biitiin giinler ve biitiin mekanlar birbirinin aynidir.
Beckett, bu linlii oyununda yikimin agir yiikiinii iistiine
almis ve bu yiikten nasil kurtulacagini bilemeyen
insanlar anlatmis, hatta anlatmaktan ¢ok gostermeye
calismistir.

Godot’yu Beklerken, iyi ve kotiiniin, dogru ve yanhsin,
glizel ve girkinin, kurgunun ve oykiiniin, zamanin ve
zamansizligin, bekleyisin veya terkin, yalanin veya
hakikatin, varolusun veya hicligin olmadigi bir oyundur.
Oyun boyunca karakterlerin yaptigi tek aksiyon,
gelmeyecek olan belirsiz bir kisiyi -ya da belki nesneyi-
kararh bir bekleyisle beklemeleridir. “Yapacak bir seyin
olmamasi” onlari kisir dongiiye giren bir bekleyise
zorlamaktadir. Eser, ayni olaylarin devamli tekrar
ediyor olusu ve sonu gelmez bir bekleyisin siiregenligi
bakimindan insan zihnini bulaniklastirmakta ve higlik
duygusunu insanin igine islercesine hissettirmektedir.
Karakterlerin iki yol ayriminin ortasinda nereye
gideceklerini bilmeyen, bir gegmise ve dahi gelecege
sahip olmayislari onlari tanimayi giiglestirir. Kisiler
tizerindeki belirsizlik, mekdn ve zaman konusunda da
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devam eder. Karakterler ellerinde bir yasam rehberi
olmadan yeni bir yasam umarlar. Oysa yasayamadiklar
hayat var olamayacak bir hayattir. Onlarsa bunun
farkinda bile degildir, sadece neyi beklediklerini
bilmeden beklerler. Diiniin, bugiiniin ve yarinin
birbirinden farkli olmadigi gergegi israrla diistindiiriilen
oyunda “omiir” olarak ifade edilen siirenin adeta bir
yanilsama oldugu hissi uyandirilir.

Eserde kronolojik bir olay akisi olmadigi igin zaman
flulasmakta, kimi durumda dogrusal zaman akisi
hafifge hissettirilmekte, bazen de zamanin donmus
oldugu hissi yaratiimaktadir. Karakterler daima ayni
agacin altinda bulusurlar. Oyunu kurgularken yazarin
bu bekleyisin muhatabi olarak Godot’yu; beklenilen
yer olarak da yaprak doken bir agacin altini segmesi
tesadiif degildir. Agacin yapraklarini dokiiyor olmasina
ragmen karakterlerin hayatlarinda hemen higbir seyin
degismemesi ise seyirciyi/ okuyucuyu sizofrenik bir
girdaba siiriikler.

Godot kelimesinin cagristirdigi gesitli anlamlar ve

agag figiiriiniin farkli kiiltirlerdeki ortak yansimasi
diisiiniildiigiinde Beckett’in ideal bir Tanri'yi bekleyisi
konu aldigi Godot, gelse idi belki de yapacagi ilk hamle,
zamani diistiigii durumdan kurtarmak olacaktir. Oyunun
kuru, corak uzami iginde tek yasam belirtisi gosteren
agaca baksalar bile onu gormemeleri de bu durumun bir
gostergesidir.

Oyun absiirttiir glinkii zaman kirlmis, insan zihni o
tanidik seyirden uzaklasarak kirik zaman pargalaryla
ylizlesmistir. Bir yapbozun pargalari gibi her sey

birbirine aittir ancak pargalar dogru yere konmadigi igin
biitiinsellik kaybolmustur. Zaman ile birey arasindaki
oran-oranti bozulmus, varolusa muhalif bir tutum
takinilmis ve anlamin estetigi asimetrik bir durus

ile dagitlmistir. lyiye, dogruya ve giizele dair biitiin
anlamlari reddeden kisi, artik tesadiifiin kendisine
litfedecegi anlam kirintilar ile avunmak durumundadir.
Godot’yu Beklerken, bir yandan modern zamanin
ikiylizliilligiine; bir yandan da onun beraberinde getirdigi
hizla akip giden tiirde bir zaman algisina baskaldiridir.
Bir pasif protesto olarak da okunabilecek olan eserde, rol
karmasasi yasayan modern zamanin insani da elestirilir.
Zira modern zamanda evde, isyerinde, okulda, bankada,
caddede farkli rollere biirlinme zorunlulugu bir kisilik
boliinmesine sebep olmaktadir. Ancak Beckett’in insani,
pek cok sifattan yoksun bir sekilde yalnizca “bekleyen”
insandir. Ona ait denebilecek bu tek nitelik “beklemek”,
onu bir yandan sadelestirirken bir yandan da golge varlik
ya da bir siluet haline getirmekte, neredeyse bu hayata
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ait degilmisgesine soyutlamaktadir.

Bekleme eylemi en temelde zamana iliskin iken
beklemenin bir aliskanlik haline getirilmesi ve
degersizlesmesi, karakterleri edilgen kilarak zamanin
disina atar. Onlar, zamanla birlikte akamayan, zamana
ayak uyduramayan iki karakterdir ve onlarin uyumsuz
oluslar da buradan gelmektedir. Bu bakimdan hikaye,
zamanla birlikte varolusa da ayak uyduramamanin bir
hikayesidir.

Godot’nun kim oldugunun bir tiirlii belirtilmemesi de
onun sonsuza kadar yoruma agik bir karakter olmasi
sonucunu dogurur. Hep beklenilen ama bir tiirlii
gelmeyen... Belki de Godot biziz... Bu nedenle Godot’yu
beklemeyelim, artik gelmeyecek...
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Sehnaz TUNA

“Maksada sabirla erisilir, aceleyle degil!”
Mevlana Celaleddin-i Rimi

susar, icimizde derin bir sessizlik olusur. Bir haberin,

bir cevabin ya da sadece bir duygunun gelmesini
bekleriz. Hatta bazen neyi bekledigimizi bile bilmeyiz
ama yine de bekleriz... Beklemek pasif bir durum gibi
goziikse de aslinda icten ice isleyen yogun bir siirectir.
Duygularin, farkindaliklarin, kararlarin agir agir
sekillendigi, henliz dile gelmemis olanin icimizde yer
aradigi bir alandir.

I I ayatta bazi anlar vardir; zaman yavaslar, sozciikler

Giindelik yasamin hizinda ¢ogu sey gelip gegerken
beklemek, zamanla farkli bir iliski kurmayi gerektirir.
Sabirla ya da bazen tam aksine huzursuzlukla... Bazi
mekanlar vardir ki, bu bekleyisin anlamini daha da
derinlestirir. Onlardan biri de terapi odasidir.

Terapi odasi cogu zaman bir karsilasmanin mekanidir.
Ancak bu karsilasmalar her zaman kelimelerle ya

da anlatilarla baslamaz. Bazen tiim seans boyunca
soylenmeyen bir s6z, danisanin iginde sekillenen bir
duygu ya da sadece derin bir sessizlik ve bekleyis
yasanabilir. Danisan terapiye ¢cogu zaman hemen
¢oziilmesini bekledigi bir sorun ya da aciyla gelse de
terapi calismasi bu aceleciligi barindirmaz. Ciinkii insan

80/ ZAMANSIZ

Terapi Odasinda “Bekleyis”
Uzerine...

ruhunun iyilesmesi, ozellikle de travmanin izlerinin silinmesi
icin zamana ihtiyag¢ duyulur. Bunu en basta anlamak ya

da kabullenmek kolay olmaz ancak beklemenin iginde
zamanla siirecin kendi ritmi olusur.

Terapi odasindaki bekleyis, glindelik hayatin hizli akan
zamanindan ¢ok daha farklidir. Terapi saatinde zaman
dogrusal olmaktan ¢ikar, kimi zaman genisler, kimi zaman
sikisir. Bekleyis sadece danisanin degil terapistin de birlikte
yasadigi bir deneyimdir. Bir soz, tutulan bir yas, ortaya
¢tkan bir farkindalik hep birlikte beklenir.

Psikanalitik kuramda zaman, bilingdisi siireglerin calismasi
icin gerekli olan bir zemin olarak diisiiniiliir. Freud’un
“calisma siireci” dedigi sey, zaman icinde “¢6ziilmeye”
birakilan bir i¢ gatismanin yavas yavas ¢oziilmesidir.

iste bu siirecte danisan ve terapist, icsel dinamiklerin
olgunlasmasini birlikte beklerler. Sessizlik terapist i¢in

de kolay degildir. Ozellikle yeni baslayan terapistler icin
sessizlik “yetersizlik”, “basansizlik” ya da “bosluk” gibi
duyqgularla deneyimlenebilir. Ancak zamanla anlasilir ki
sessizlik aslinda terapotik bir eylemdir. Terapist o sessizlikte
danisanin soylemeye ¢alistigini duymaya, hissetmeye ve
anlamaya galisir. Seanslarda her seyin dile getiriimedigi,



bazen sadece bedenin konustugu, bazen bir bakisin

ya da gozyasinin anlam tasidigi onemli anlar vardir.
Sessizlikte beklemek, terapistin kendi kaygilariyla da
yiizlestigi bir alandir. Bu ortak sessizlige miidahale
etmek, doldurmaya galismak ya da konusmak istemek
terapistin de insani arzularidir. Terapi sanatinin en derin
katmanlari iste bu diirtiilerin yonetilebildigi ve sessizlige
sabir gosterilebildigi anlarda ortaya gikar.

Bion'un (1970) kavramlastrdigi “containment”
(kapsama) kurami, bu bekleyisin duygulanimsal
boyutunu derinlestirir. Danisan tasiyamadigi duygularini
terapiste yansitir, terapist de danisaninin yansittiklarini
kendi igine alir, onlari anlamlandirip dondiistiirerek

geri verir. Bu islem hemen gergeklesmez. Bir siire
beklenmelidir. Sessizlik burada pasif degil, aktif bir
bekleyistir. Duygunun yerini bulmasi i¢in alan yaratilir.

Nese CELEN @nesecelen

Terapi sadece konusmak degil, beklemeyi goze
alabilmektir. Bu anlamda terapi odasi bir “doniisiim
alani”dir. Winnicott'un (1967) “potansiyel alan” kavrami
bu durumu iyi anlatir. Danisan terapi ¢calismasinda gtivenli
bir baglam igerisinde bir seyleri denemeye, kesfetmeye

ve hatta oynamaya baslar. Ancak bu alanin kurulmasi da
zaman alir. Terapotik iliskinin temelindeki gilivenin olusmasi
seanslarin tekrar eden ritmiyle, yasanan sessizliklerle ve
zamanin akisindaki paylasimlarla olur.

Terapotik bekleyis sadece psikodinamik teorilerle

degil fenomenolojik ya da varoluscu yaklasimlarla da
aciklanabilir. Viktor Frankl'in (2006) logoterapisindeki
“anlam arayisi” ancak bekleyisin icinde sekillenir.
Danisan kimi zaman kendi varolusuna dair “Neden
buradayim?”, “Hayatin bir anlami var mi?” tarzinda
derin birtakim sorularla gelir. Bu sorularin cevabina tek
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BEKLEYI

bir seansta varilmaz. Beklenir ve sorunun kendisiyle
birlikte kalinir. Yanit ancak zaman ve deneyimle, terapi
iliskisinin igerisinde olusur. Bu nedenle terapi odasinda
bekleyis aslinda bir bosluk degil duygunun, anlamin

ve degisimin mayalanabilecegi dolu bir alan yaratir.
Bekleme davranisinin kendisi kisinin kendini yeniden
kurgulayabilmesi i¢in de bir olanak sunar. Danisan
terapistiyle beraber insa ettigi bu “bekleyis”i dis diinyaya
da tasir; boylece kendi hayatinda da bazi seyleri hemen
degistirmek zorunda olmadigini ve birtakim duygularla
kalabilmenin miimkiin oldugunu fark eder.

Terapi siirecinde zaman dogrusal bir sekilde islemez.
Bazen tek bir seans bir yil gibi uzun gelirken, bazen

de yillarca siiren bir terapi ¢alismasi riiya gibi gecer.
Degisimin bazen gelmedigini bazen de birdenbire
geldigini ogrenen danisan, kendi i¢ zamanini tanimaya
basladik¢a bekleyisin igsel anlami da doniisiir. Artik o en
baslardaki sabirsizlik yoktur.

Terapide bekleyis, yalnizca danisanin bir yaniti ya da
bir degisimi beklemesi degil, ayni zamanda terapistin
de siirece giivenip sabir gostererek miidahale etme
arzusu karsisinda kendini tutabilmesidir. Bu karsilikh
sabir terapi odasinda goriinmeyen ama hissedilen bir
bag kurar ve bazen sadece birlikte bekleyebilmek bile
en derin doniisiimlere kapi aralar. Beklemek burada
edilgenlik degil igsel bir kabul ve hatta zamana gosterilen
bir saygidir. Clinkii bazi seyler sadece anlatilarak degil,
zaman icerisinde duyularak aciga ¢ikar. Bir duygunun
form bulmasi, bir deneyimin kelimeye doniismesi, igsel
imgelerin tek tek anlam kazanmasi... Biitiin bunlar
zamana giivenerek gergeklesir.

Giindelik hayatin hizla tiikettigi anlam, terapi odasinda
sessizlik icerisinde, sabir ve sefkat ile bekleyerek yeniden
insa edilir. Iste bu bekleyis iyilesmenin ta kendisidir.
Dontisiim ¢ogu zaman disaridan degil, birlikte susulan o
derin anlarin icinden dogar. Ve belki de en kalici degisim
ugruna beklenilendir!

Kaynakga:

Bion, W. R. (1970). Container and Contained. Attention and
Interpretation: A Scientific Approach to Insight in Psycho-Analysis
and Groups 2:72-82. https://pep-web.org/search?preview=ZBK.
002.0072A&qg=Wilfred%20Bion%20&searchTerms=%5B%7B%
22type%22%3A%22article%22%2C%22term%22%3A%22Co
ntainment%20%22%7D%5D

Frankl, V. E. (2006). insanin anlam arayisi (Cev. N. Arikan).
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istanbul: Okuyan Us. (Orijinal eser 1946’da yayimlanmstir)

Winnicott, D. W. (1967) The Location of Cultural Experience.
International Journal of Psychoanalysis 48:368-372. https://
pep-web.org/search/document/I1JP.048.0368A?page=P03
688&q=Winnicott&searchTerms=%5B%7B%22type%22%3A
%22article%22%2C%22term%22%3A%22potential%20
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Ali BALKI

instagram: @alibalkiali

Bilgi sonsuzdur.
Ozgiirluigli segersen,
bir avug gokyiiziidiir, bunu bize soyleyen.
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Mehmet KOSTUMOGLU

“’Beni saplantilarimdan kurtaran, arzularimi tatmin
eden, kendimle ve diinya ile uyumlu olma mutlulugunu
tattiran en onemlisi 6zgurligiime kavusturan
arkadasim Sanata tesekkirler.”

aggie DANON kendisini bu sozlerle ifade
Me’rmek’reydi. 1962 yilinda resim ve heykel

ile sanat hayatina baslayan ve 1984 yilina
gelindiginde fotograf diinyasina girdigini soyleyen
DANON, istanbul’da bulunan ifsak ve Fotogen ¢atisi
altinda uzun yillar faaliyetlerde bulunmustur. 1992
yilinda Yiiksek lisans tezimi yazarken birgok fotografi
ile biraraya geldim. Refo sanat galerisinde Freedom
adli sergisi sirasinda roportaj yaparken , o yillara kadar
uyguladigi kimyasal tekniklerin saglik problemleri
yarattigi ve bu tiir fotografi birakacagini anlatmist.

Bende kimyasal ortamdan aydinlik odaya gegis
yapmasini salik vermistim. Cok heyecanlanmis ve o giin
Bilgisayar, scanner, yazici almak iizere istanbul’daki
Macintosh ilgilisine ve Adobe programlarinin egitimini
verecek bir arkadasima ulasmistik. Miithis bir liretme
azmi vardi, gegmisten gelen ve diger sanatlarla olan
iliskisi yapitlarinda agikga belli oluyordu. Kendi deyimiyle
“ Kameray: ve Bilgisayari adeta bir resim firgasi gibi
kullanarak somut veya soyut yaratici eserler yaratan

bir sanat¢i” olarak eserleri hakkinda ¢ok konusmayan
ve utangag bir kisiligin ardinda siirekli heyecan duyan,
yeniliklere agik ¢ok yonlii bir sanatgi olarak tanidim.
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Maggie Danon Uzerine

Maggie Danon portre

istanbul’da ve izmir'de achigi sergilerinin kiiratsrliigiinii
yaptim. O kadar ¢ok calismasi vardi ki, bazen ikinci bir
farkh sergi yapacak kadar ¢alisma yollardi segmem igin.
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf
Boliimii 6grencilerine Prof.Dr. Giiler ERTAN’in daveti
uzerine iki yil Sayisal fotograf egitimi verdi. Fotograf
boliimiinde diger akademisyenler ve 6grencilerle
olmaktan ¢ok mutlu oldugunu her zaman duydum.

Keza izmir'de kisisel ve karma sergileri sirasinda bir
araya geldigi Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar



Maggie DANON

Fakiiltesinde ogrencileriyle beraber yaptigi workshop ,
soylesilerden bliyiik zevk almaktaydi. Maggie ¢ok duyarl
bir insan olarak deprem, yangin ya da ihtiyag gerektiren
anlarda hemen beni arar nasil oldugumuzu sorar idi.
Ogrencilerimize burs destegdinin yani sira fotograf
makinalarini, bilgisayarlarini ihtiyaci olan 6grencilerle
paylasmaktan ¢ekinmezdi. Tez verecek ogrenciler onunla
rahatga bulusup , her tiirli kayit alabilmekteydi.

Uzun yillar kroniklesmis rahatsizligina ragmen gerek
tatillerde gerekse yurt ici cekimlerde bir araya gelip farkli
mekanlarin cekimlerini yaptik. Ozellikle daha sonra
kullanabilecegi fotograflari stoklardi. Son yillarda bile
Macbook Pro’sunu elinden birakmadigini gordiim.

Sanat anlayisi olarak deneysel ve her seye acik bir

insan olarak tanidim kendisini. Arastirmaci kisiliginin
yani sira yorumlara ¢ok deger vermekteydi. Seksenli
yaslarda heykel ve resimi analogtan sayisala doniistiirme
basarisi takdire sayan olan Maggie teknolojinin tim
nimetlerini kullanmaktan zevk aldigini her zaman ifade
etmistir. Ifsak ve Fotogen onun icin birer okul oldugunu

o yillardaki beraber oldugu ustalarin kendisine ¢ok

ilham verdigini her zaman belirtmistir. Sahin KAYGUN’un
ozel bir yeri oldugunu ve onun aramizdan ne kadar

erken ayrildigini daima soylemistir. Kaygun’un ozellikle
Londra British Miizesindeki ¢ekimleriyle yapmis oldugu
manipilasyonlarin basildigr albiimiine ¢ok deger verirdi.
Web sayfalarinda diinyada yapilan ¢alismalar takip
eder ve ornek olarak farkli sanatgilarin islerini dosyalar
bunlarla ilgili ovgii dolu anlatimlarda bulunurdu.

Ulkemizdeki grafik ve fotograf alanindaki iiretimleri cok
basarili buldugunu herkese soylerdi. Maggie 6zelliklerini
saymakla bitmez, ancak kendisi naif ve yaratici yoniiyle
yasaminin son 33 yilinda onu tanimanin yani sira
tanitmaktan onur duydum. Biliyorum ki lilkemizde
alanlarinda ¢ok degerli ustalarimiz, hocalarimiz mevcut
ve onlara verilen degerler takdire sayandir.

Ulkemizde sayisal fotografin annesi ve ilk kullanicilarinda
olan Maggie Danon AFIAP VE EFIAP Excellence of Fiap
tinvanl olup dort adet basilmis albiimii vardir. 32 adet
kisisel sergisini lilkemiz ve yurtdisinda agmistir. Karma
sergilerinin yani sira gosterilerinin sayisi 100’t asmis
olup, bir omriinii sanata adamis olan Maggie 23 mart
2025 giinii Istanbul’da sonsuzluga ugurlanmustir.
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Chernobly

Emin ALTAN

adi olarak anilir; oysa Emin Altan’in

fotograflari ve anlatisi, bu bolgeyi sadece
bir yikimin degil, insansizlasmis bir cografyada
doganin kendi yasalarini yeniden yazabildigi bir
sahne olarak sunuyor. Radyasyonun golgesine
ragmen, doga burada sessizce geri donmidis,
catlaklardan filizlenmis, terk edilmisligi yesil bir
direnise ¢evirmistir.

Chernobyl, ¢ogu zaman yalnizca bir felaketin

EMiN ALTAN

Ancak bu sessiz tablo, gliniimiiziin daha biiyiik
sorularini da glindeme getiriyor. Artik kaginilmaz
bir bicimde algiliyoruz ki gezegenimiz hasta.
Gelismis teknolojilerimiz, “akilli” silahlarimiz,
¢oziim uretmekten ¢ok uzak. Milyonlarca yilin
kurdugu dengelere miidahale etmenin bedelini tam
olarak ongoremiyor, dehsetle izliyoruz.

Ve tiim bunlara ragmen, en ¢ok sesi ¢cikanlar hala
oo %)) . . . .

oteki ni suglarken; bazilari igin bu kriz, yalnizca
yeni bir “firsat” hayalinin zemini.

Emin Altan’in Chernobyl kitabi, sadece gegmise
degil, bugiine ve gelecege de bakan bir arsiv.
Fotograflar ve metinler aracilhigiyla insanin
miidahalesiyle kirilan doga-insan dengesine dair
derin bir yiizlesme sunuyor.
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Uzerine

Habip KOCAK

de bir toplumsal hafiza mekani olarak konumlandi. Ancak

giiniimtizde, dijital teknolojilerin yayginlasmasi, gorsel
bilginin dolasim bigimlerinin degismesi ve temsil politikalarinin
yeniden sorgulanmasiyla birlikte, bu ifade bi¢iminin anlami,
islevi ve sorumluluklar da dontistime ugramaktadir. Elinizdeki
bu makale, belgesel fotografin klasik tanimlarini yeniden
ele alarak, giincel pratikler ve teorik tartismalar 1siginda bu
alandaki yeni yonelimleri, estetik stratejileri ve etik sorunsallari
incelemeyi amaglamaktadir. Ayni zamanda, ¢agdas belgesel
uretiminde ortaya ¢ikan hibrit roller, katilimci anlatilar ve
teknolojik agilimlar baglaminda, bu ifade bigiminin gelecegine
dair diistinsel bir zemin sunmay: hedefler.

Belgesel fotograf, tarih boyunca hem bir taniklik araci hem

Boliim 1: Kriz mi, Doniisiim mii? Belgesel Fotografi
Yeniden Dustinmek

Buglin, her giin milyarlarca gorselin tiretildigi ve paylasildig

bir cagda yasiyoruz. Bu gorsel kalabalik igerisinde belgesel
fotograf hem her yerde hem de hicbir yerde. Bir zamanlar gorsel
gercekligin, tanikligin ve tarihin tasiyicisi olarak kabul edilen bu
alan, artik sorgulaniyor, yeniden tanimlaniyor ve yeni bicimlerde
ifade buluyor.

Dijital teknolojilerin yayginlasmasiyla birlikte fotograf tiretimi
biiyiik ol¢tide demokratiklesti; akilli telefonlar ve sosyal medya
platformlan her bireyi potansiyel bir “belgesel anlatici” haline
getirdi. Ancak bu dontisiim, beraberinde bazi temel sorulari da
getirdi:

102/ ZAMANSIZ

Belgesel Fotografa Yeni Bir Bakis

Akimlar, Sorumluluklar ve Gelecek

-Gergek nedir?

- Fotograf gercegi ne olglide temsil edebilir?

- Taniklk ne zaman kisisel ne zaman toplumsal bir eyleme
dontisiir?

- Belgesel fotograf, hala “glivenilir” bir ifade bigimi midir?

Belgesel fotograf, artik yalnizca gozlemleyen bir bakis agisini
degil, ayni zamanda katilan, yorumlayan, hatta yeniden
kuran bir pratigi temsil ediyor. Bu degisim, sadece teknik ve
estetik degil, ayni zamanda etik ve politik diizeyde de yeniden
dustintilmeyi zorunlu kiliyor.

Boliim 2: Belgesel Fotografin Tanim, Artik Yeterli mi?

Belgesel fotograf, yillardir gorsel tarihin taniklik eden ve
belgeleyen alani olarak kabul edildi. Ancak giiniimtizde bu
tanimin hem anlami hem de sinirlar ciddi sekilde tartismaya
acilmis durumda. Geleneksel olarak “gercegi oldugu gibi
yansitmak”, “olaylara miidahale etmeden taniklik etmek”
gibi ilkelerle tanimlanan bu tiir, artik kendisini yeniden kurmak
zorunda. Clinkii hem teknolojik dontistimler hem de toplumsall
ve politik baglamlar, “gercek” kavramini sorgulanabilir hale
getirdi.

Tanimin Tarihsel Kokeni
“Belgesel” kelimesi ilk kez 1926’da John Grierson tarafindan

kullanildi, gergi belgesel film adina soylenmis olsa da ilk
tanimlama olarak kabul edilebilir. O donemden itibaren



“gercegin yaraticl bicimde yorumlanmasi” fikri, belgesel
pratigin temel taslarindan biri oldu. Walker Evans,
“documentary style” (belgesel tarzi) kavramini ortaya atarken,
isinin aslinda bir sanat formu oldugunu vurgulamak istiyordu.
Dorothea Lange, yaklasimini “yer, zaman ve miidahalesizlik”
ticgeniyle tanimlamisti. Ancak bugtiniin gorsel evreninde bu
tanimlar artik sinirl kaliyor.

Tamm Degil Niyet Belirleyici

Bugiin, belgesel fotografin tanimi yerine niyeti, baglami ve
yaklasimi daha ¢ok tartisiliyor. Fotografcinin sahneleme yapip
yapmadid, kurgu ekleyip eklemedigi kadar; neden o goriintiiyii
urettigi, kime hitap ettigi, hangi baglamda sundugu da 6nemli
hale geldi. Ed Kashi’nin dedigi gibi:

“Belgesel fotograf artik yalnizca bir taniklik bigimi degil; yarahc
sanatla da bulusan genis bir anlati alani. Ayni kare hem
sanatsal bir ifade hem de gliglii bir toplumsal taniklik olabilir. O
hélde, belgeselin giicii yalnizca “dogrulugunda” degil, anlathd
seyin anlaminda ve etkisinde de aranmalidr.

Gergeklik ve Kurgu Arasindaki Gerilim

Belgesel fotograf her zaman “dogru” olmamistr. Roger
Fenton’un Kinm Savasi’nda top mermilerini yer degistirmesi,
Dorothea Lange’in “Migrant Mother” karesinde ¢ocuklari
kameraya bakmayacak sekilde pozlandirmasi veya W. Eugene
Smith'in Minamata fotografinda dramatik 1sik kullanimina
basvurmasi, belgesel pratigin her zaman mutlak gergeklik
pesinde olmadigini gosterir. Bugiin ise bu gerilim daha da
goriiniir: Cristina de Middel gibi sanatcilar kurmaca ve belgeseli
birlestiriyor. Laia Abril gibi isimler, metin, ses, fotograf ve video
ile ortilmtis ¢ok katmanli gorsel anlatilar kuruyor. Artik sahici
olmanin yolu sadece “fotograf cekmek” degil; hikGyeyi nasil
kurdugun, neyi dahil edip neyi disarda biraktigin da sahiciligin
bir pargasi.

Tamm Zorlastiran Ama Zenginlestiren Pratikler

«  Multimedya anlatilar

«  Dron ve uydu goriintiileri

«  VRve 360° deneyimler

*  Enstalasyonlar

*  Kavramsal belgeseller

*  Katilima projeler

Bu yeni bicimler, belgesel fotografi tanimlanamaz hale
getirirken bir yandan da gorsel hafizay daha zengin, ¢ok sesli ve
katiimcr hale getiriyor.

Sonucg: Yeni Bir Tanim mi, Yeni Bir Tavir mi?

Belgesel fotografin bugiinkii hali, sabit bir tanim yerine esnek
bir yaklasimi, gogul bir dili ve sorgulayici bir tutumu gerekli
kiliyor. “Bu bir belgesel midir?” sorusundan ¢ok, “Bu gorsel neyi
anlatiyor, kimin sesi oluyor, neye hizmet ediyor?” sorulan daha
degerli hale geliyor.

Boliim 3: Yeni Akimlar ve Yonelimler

Belgesel fotograf artik yalnizca tek bir kamerayla gekilen, diiz bir
anlati sunan fotograf serilerinden ibaret degil. Bugiin belgesel
yaklasim; disiplinler arasi, cok katmanl, interaktif ve cogu
zaman da izleyiciyle kurulan yeni iliskiler izerinden sekilleniyor.
Bu da beraberinde yeni tiirler, yontemler ve estetik anlayislar
getiriyor.

1.Katilimci Belgesel (Participatory Documentary)

Belgesel anlah arhik yalnizca “biri geker, digeri izler” seklinde
ilerlemiyor. Katilimci belgesel anlayisi, goriintiilenen kisilerin
anlatiya dahil olmasini 6nemsiyor. Bu yaklasimda fotografginin
rolii kolaylastirici ve birlikte tireten konumuna evriliyor.

Ornegin:

Everyday Projects: Afrika, Latin Amerika, Asya gibi
bolgelerde yerel fotografcilar tarafindan yiiriitiilen Instagram
temelli belgesel projeleri.

Humans of New York ve yerel varyasyonlar:: Kisisel
hikayeler iizerinden sosyal bag kurma.

2. Kavramsal Belgesel (Conceptual Documentary)

Gergekligi dogrudan belgelemek yerine, onu yeniden insa

eden ve sorgulayan isler giderek cogaliyor. Cristina de Middel,
Afrikali astronotlar hakkindaki The Afronauts serisinde belgesel
ile kurmacay bilingli olarak kanshrarak, Bati'nin Afrika’ya dair
kliselerini elestiriyor. Bu yaklasim, “gorsel dogruluk”tan ¢ok
anlamsal derinlik pesinde.

S
|

Christina de Mattel

Christina de Mattel
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3. Multimedya ve Melez Anlatilar

Bugiiniin belgesel projeleri tek bir mecraya bagl degil:

*  Fotograf + metin + ses + video + haritalama gibi
katmanlar ig ice gecgiyor.
. Laia Abril’nin On Abortion serisi, bu tiir bir rnek.

Fotografla yetinmeyip, tanikliklar, veri gorsellestirme ve

metinle zenginlestiriyor.
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Laia Abril

Laia Abril

Christina de Mattel

Bu tiir projeler izleyiciyi sadece bilgilendirmiyor, duyusal
ve bilissel bir deneyime davet ediyor.

4. Teknoloji Temelli Anlatilar: Dron, VR ve 360°

Yeni teknolojiler, belgesel pratigi hem fiziksel hem kav-
ramsal olarak genisletiyor:

«  Tomas van Houtryve, dron ile ¢ektigi fotograflarla
ABD’deki gozetim kiiltiiriinii elestiriyor.

VR (Virtual Reality) teknolojisiyle hazirlanan belge-
sel sergiler, izleyiciyi “iceriye” dahil ederek, empatiyi arti-
ran bir deneyim sunuyor.

Bu teknoloji temelli yaklasim, klasik fotograf izleme pra-
tigini donlistiirerek, izleyiciyi tanik olmaktan gikarip kati-
limci haline getiriyor.

5. Enstalasyonlar ve Galeri Tabanli Anlatilar

Artik belgesel isler sadece kitapta veya dergide degil,
fiziksel mekanlarda ¢oklu katmanlarla kuruluyor. Fotog-
raf, ses, obje, metin bir araya geliyor. Belgeselin sanatsal
alandaki karsiligi da bu sekilde genisliyor.

Ornekler:

Shahidul Alam’in Crossfire sergisi

- Baptiste Lignel’in fotograf ve veri bazli mekansal
yerlestirmeleri




6.Cogul Temsil: Yeni Sesler, Yeni Bakislar

Belgesel fotograf artik sadece Batili, beyaz, erkek
fotografcilarin alani degil:

«  Kadinlar, queer sanatgilar, gogmenler, yerli halklar —
artik anlatinin 6znesi olmanin yaninda anlaticisi da.

+  Ornek: Daniella Zaleman'in kurdugu Women
Photograph agi, ¢cok sayida kadin belgeselcinin
goriinirliigiinii artinyor.

Bu yonelimler, sadece gesitliligi degil, hakikatin
¢ogullugunu da yansitmayr amaghyor.

Tiim bu yeni akimlar, belgesel fotografin artik sabit bir
o tanim degil, agik uglu bir ifade alani oldugunu ortaya
Baptiste Lignel koyuyor. Belgeselin gelecegi; formatta, teknolojide

ya da estetikte degil, hikayeyi nasil ve kiminle birlikte
anlattigimizda gizli.

Bolum 4: Etik, Guven ve Sorumluluk

Belgesel fotograf tarih boyunca, “gercegi oldugu gibi
aktaran” bir tiir olarak goriilmiis ve bu nedenle izleyici
nezdinde biiyiik bir giiven kazanmistir. Ancak bugiin
hem teknolojik gelismeler hem de temsil politikalari bu
gliveni daha karmasik ve kirilgan hale getiriyor. Artik bir
fotografin gergegi yansitip yansitmadigi degil, nasil bir
gergeklik kurguladigi daha ¢ok tartisiliyor.

Manipilasyonun Golgesi

- o e -
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e Gorsel manipiilasyon, dijital cagin en biiyiik etik

Baptiste Lignel krizlerinden birini beraberinde getirdi. Photoshop, filtreler,
yapay zeka destekli gorsel iiretim araglar sayesinde
goriintiiler kolayca degistirilebiliyor. Bu da izleyicinin
gorsel materyale duydugu gliveni ciddi bicimde sarsiyor.
Belgesel fotografcilar icin artik mesele yalnizca bir
goriintiiyiu liretmek degil; onun iiretim siirecini, niyetini ve
baglamini seffaflastirmak.

Bazi odiilli yarismalarin, fotograflarin asiri islenmesi
nedeniyle diskalifiye ettigi calismalar bu krizle dogrudan
baglantil.

Fotografcinin Konumu: Gozlemci mi, Mudahil mi?
Klasik belgesel anlayisi fotografciyr sahnede “goriinmeyen

bir gozlemci” gibi konumlandirirken, giiniimiiz anlayisi bu
rolii sorguluyor. Artik fotografe:

Baptiste Lignel
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«  Olaylarin iginde mi?

«  Otoritesiyle kim adina konusuyor?

«  Temsil ettigi sesler gergekten kendi sesleri mi?
sorularina yanit vermek zorunda.

Bu noktada “katilimer belgeselcilik” ya da “is birligi
odakli anlati” gibi yaklasimlar 6ne ¢ikiyor. Goriintiilenen
kisi artik sadece nesne degil, 6zne konumunda olmal:.
Aksi halde belgesel, kolayca somiiriicii, romantize eden
ya da tek sesli hale gelebilir.

Temsil Krizi: Kimin Hikdyesini Kimin Géziinden
Izliyoruz?

Post-kolonyal ve feminist elestiriler, belgesel fotografin
uzun siire belli bir bakis agisini —¢ogunlukla Batili, erkek,
beyaz, orta sinif — merkeze aldigini vurgular. Bugiin bu
temsil bicimi giderek daha ¢ok sorgulaniyor. Bu nedenle
cagdas belgesel iireticilerinden beklenen yalnizca iyi bir
teknik ya da estetik degil, ayni zamanda:

«  Temsil edilen kisiye saygi

«  Sinifsal, kiiltiirel ve politik farkindalik
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« S0z hakki ve esitlik ilkelerine baghlik
gibi etik sorumluluklardir.

Izleyicinin Sorumlulugu

Etik, yalnizca fotograf¢inin meselesi degildir. izleyicinin
de gorsele karsi elestirel bir okuma bi¢imi gelistirmesi
gerekir. “Bu kare bana ne anlatiyor?” sorusunun yaninda
[{} . .o . 13}

Bu kare neyi gostermiyor?” sorusu da sorulmalidir.
Fotograf artik sessiz bir belge degil, tartisilabilir,
sorgulanabilir, hatta karsi konabilir bir metin haline

Sunin MUKONI

gelmistir.

Belgesel fotografin bugiinkii giicii, onun “dogruyu
yansitma” iddiasindan degil, etik farkindalikla kurulmus
iliskiler, sorumluluk bilinciyle yiiriitiilen tiretim siiregleri ve
izleyiciyle kurdugu acik, seffaf diyalogdan gelir.

Bolim 5: Yeni Roller - Fotografci mi, Anlatic1 mi,
Aktivist mi?

Belgesel fotografcinin rolii artik yalnizca “gozlemlemek”



ve “belgelemek” degil. Bugiiniin diinyasinda, bu pratik;
hikaye anlaticihgi, sanatsal ifade, toplumsal savunuculuk
ve aktivizm gibi alanlarla i¢ ice ge¢gmis durumda. Bu
doniisiim, sadece bir isim degisikligi degil; ayni zamanda
niyetin, sorumlulugun ve anlati bigiminin degistigi bir
evrim.

Gozlemciden Anlaticiya

Geleneksel belgesel fotograf¢i cogunlukla disaridan
bakan, olaylara mesafeli duran bir figlirdii. Ancak
bugiiniin anlaticisi:

«  Olaylara daha yakindan bakiyor,

«  Kimi zaman dahil oluyor,

«  Kimi zaman kendi 6znelligini isin pargasi haline
getiriyor.

Bu degisimle birlikte, “belgesel fotografci” yerine artik

i it B -'T'..i""r__ -
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daha ¢ok su kavramlar kullanilmaya baslandi:
«  Visual storyteller (gorsel hikaye anlaticisi)
«  Witness-participant (tanik-6zne)
. Narrative activist (anlati akftivisti)
«  Visual journalist (gorsel gazeteci)

Bu terimler, sadece gorsel iiretimi degil, ayni zamanda
anlam yaratma ve yon verme kapasitesini de igeriyor.

Aktivist Fotografcilik

Gorsel iiretimin yalnizca belgelemek i¢in degil, miidahale
etmek ve doniistiirmek i¢in de kullanilabilecegi fikri
yayginlasiyor.

«  Fotografgilar artik yalnizca gostermez; protestolarin,
sosyal adalet hareketlerinin, yerel miicadelelerin bir
parcasi haline gelir.

«  Bu durum, objektiflik kavramini yeniden diisiinmeyi

Luis TATO
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gerektirir: tarafsiz olmak yerine, etik sorumlulukla taraf
tutmak miimkiin ve gerekli goriilebilir.

Shahidul Alam’in Banglades'’te yiiriittiigii calismalar,
Laia Abril’in feminist projeleri ya da Magnum liyesi Jonas
Bendiksen'in kurmaca-gergeklik sinirlarini zorlayan
deneyleri bu yeni yaklasimi yansitan orneklerdendir.
Coklu Kimlikler: Sanat¢i, Gazeteci, Arastirmaci

Cagdas belgesel fotografcilar:

«  Hem sanat¢i gibi diislinebiliyor,

*  Hem gazeteci gibi ¢alisabiliyor,

*  Hem akademisyen ya da arastirmaci gibi veri, tarih,
anlati topluyor.

Bu melez yapilar, tek bir role sikismayan, karmasik ama
esnek kimlikler yaratiyor. Fotografgi artik bir “is tanimi”
degil, bir sosyo-politik pozisyon alis bi¢cimi olarak
yeniden ortaya ¢ikiyor.

Bolim 6: Gelecek Nasil Gorunuyor? - A¢cik Bicimli,
Katilimci ve Sorgulayici Bir Pratik Olarak
Belgesel

Belgesel fotografin gelecegi, gegmisin mutlak
tanimlarindan ¢ok, bugiiniin sorularinda ve yarinin
olasiliklarinda sakli. Tanimlar degisiyor, araglar
cogaliyor, anlati bigimleri ¢esitleniyor. Ama bu doniisiim,
bir dagilma degil; yeniden yapilanma. Artik belgesel
fotograf:

«  Dadaha kisisel,

. Daha katilimei,

«  Ddaha ¢ok katmanli,

* Ve ¢ok daha fazla sorgulayan bir yapiya sahip.

Sabit, tekil, dogrusal anlatilar yerini cogul, deneyimsel ve
sorgulayici anlatilara birakiyor. Fotografgi artik yalnizca
taniklik etmiyor, ayni zamanda anlam insa ediyor, iliski
kuruyor, hatta eylem oneriyor.

Gelecegin Belgesel Pratigi Nasil Olmali?

*  Sinirlan belirsiz, ama amaci net olmali: Fotografei
bir sanat¢i mi, gazeteci mi, aktivist mi? Belki hepsi. Ama
ne yaphigi kadar neden yaptigi da belirleyici olmali.

«  Teknolojiyle uyumlu, ama ona teslim olmayan:
Yapay zekddan, Sanal Gergeklik’e (VR) birgok yeni

arag¢ var. Ama teknoloji, ifade bicimini zenginlestirmeli;
icerigin online gegmemeli.

«  Temsilin etik yiikiinii bilen: Anlathidi her hikayenin
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arkasinda bir insan oldugunu unutmayan, sozii
baskalarinin adina almak yerine onlarla birlikte kuran bir
anlayis gelistirilmeli.

«  Kolektif tiretime agik: Bireysel basaridan ¢ok, kolektif
hafiza insa etmeyi onceleyen bir yaklasim yerlesmeli.

Belgesel Fotografin Gelecegi, Bugiinkii Cesaretimizde
Gizli

Belgesel artik yalnizca “neyi gosterdigimiz” degil, “nasil
bakhgimiz” ve “kiminle birlikte bakhgimiz” meselesi.
Yani mesele sadece kadrajda neyin olup olmadigi degil;
e T A kadrajin kendisinin nasil bir bakisla kuruldugudur.
P SR T Gelecekte belgesel fotograf, daha az “kanit”, daha ¢ok
—— “ifade” ve “anlam” arayan bir iiretim bi¢imi olacak gibi
' goriiniiyor. Ve belki de bu, onun simdiye kadarki en ozgiir,
en insani, en yaratici hali olacak. Belgesel fotograf,
artik yalnizca bir tiir, bir tarz ya da bir teknik degil; ayni
zamanda bir sorgulama bigimi, bir etik durus, bir anlati
stratejisi haline geldi. Gergekligin tek bir ylizii olmadigi,
temsilin sorumluluk gerektirdigi ve her gorselin bir
baglamda okunmasi gerektigi bu ¢agda, belgesel pratik
de kendini yeniden kurmak zorunda kaldi. Bu yeniden
insa, hem ge¢misin izini siiren hem de gelecege yonelik
yeni yollar agan bir ifade bigimi olarak karsimiza gikiyor.
Belgesel fotografin giicii, artik ne kadar “dogru” oldugu
degil, ne kadar diiriist, ¢ok sesli ve doniistiiriicii olduguyla
olciliiyor.

i'ﬁl'ﬁq_-l-.ﬁlﬂmh LB SRR
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Bu yazida, derginin alan kisitlamalari nedeniyle pek ¢ok
konuya sadece kisaca deginebildim. Ama asil amacim,
belgesel fotografciligin yeni gelismelerle yeniden
degerlendirilmesi lizerine, birlikte diistinmeye kapi
aralamak ve belki de yeni sorular sormak. Bu alana ilgi
duyan, sozii olan herkesi bu tartismayi birlikte biiylitmeye
davet ediyorum. Katkilarinizi duymak beni gergekten
mutlu eder.
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Sakir Pasa Ailesi
Fotograflar Araciligiyla Yaratilan Bellek
ve Kimlik

Asli KOTAMAN

ile fotograflari, ideal aile miti ile aile hayatinin
yasanmis gercekligi arasindaki geliskinin tam
ortasina yerlesir.

Fotograflar, yalnizca bir ani dondurmaz; ayni zamanda
o anin ruhunu, iliskilerini ve arkasindaki hikayeleri de
tasir. Sakir Pasa ailesinin meshur aile fotografi, bu
duruma gliclii bir ornek olusturur. Simdi o fotografi ele
alalim ve bize neler soyleyebilecegini diistinelim: Bu
bir aile portresi mi, yoksa bir donemin izlerini bugiine
tasiyan gorsel bir taniklik mi? Fotograf, bir zamanlar
yasanmis iliskiler ve duygularla dolu sessiz bir sahne
gibi karsimizda duruyor. Ama ayni zamanda ge¢misle
bugiinii birbirine baglayan, hikayeleri hem agiga
¢itkaran hem de saklayan bir arag.

Bu fotograf, klasik bir aile portresinden daha fazlasini
iceriyor. Peki, klasik aile fotografi nedir? Onu da ele
almak gerekir. Ornegin, merdivenlerde diizenli bir
sekilde dizilmis bireylerin yerlesimi, ilk bakista aile
icindeki birlik ve hiyerarsiyi yansitiyor. Onde oturan
cocuklar masumiyeti ve gelecegi temsil ederken;
kadinlar zarafet ve igsel glicii, arkada duran erkekler
ise otoriteyi ve koruyuculugu simgeliyor. Ancak her
yiiz ifadesi, her bakis, daha karmasik bir hikayeyi
isaret ediyor. Birbirine bakan ya da uzaga dalan
gozler, fiziksel yakinliga ragmen hissedilen mesafeleri
ortaya koyuyor. Fotografin arka planindaki tas yapi
ve merdivenler ise gegmisin agirligini ve belki de
gelecege agilan bir kapiyi sembolize ediyor. Bu kare,
ayni zamanda tarihsel bir baglami ve donemin sosyal
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yapisini gorsellestiriyor. Aile bireylerinin
kiyafetlerindeki detaylar, sosyal statiiyii ve donemin
modasini yansitiyor.

Ancak, Marianne Hirsch’in Family Frames: Photography,
Narrative, and Postmemory kitabinda belirttigi gibi,
fotograflar yalnizca diizenli bir birlikteligi temsil etmez;
ayni

zamanda aile igindeki ¢atismalarin, karmasik duygularin
ve saklanan travmalarin golgesini, yalin bir ifadeyle "ideal
aile" miti ile “gercek aile yasantisi” arasindaki gerilimi
tasir. Bu geliski, Sakir Pasa ailesinin fotografinda agik¢a
hissediliyor. Bir biitiin olarak sunulan bu goriintii, aslinda
eksik hikayelerin ve duyulmayan seslerin bir toplamidir.

Dizi ile yeniden yaratim ve fotografin islevi

Yakin zamanda yayimlanan Sakir Pasa dizisinin tanitim
posteri, orijinal fotografa dogrudan bir 6vgii niteligi tasiyor.
Ancak bu yeniden yaratim, fotografin islevini yeniden
diisinmeye davet ediyor: Bir fotograf, gegmise taniklik
midir yoksa bugiiniin anlatisini destekleyen bir kurgu mu?
Dizideki tanitim posteri, orijinal fotografin duygusal ve
tarihsel giiciinii yeniden lretirken, ayni zamanda izleyiciyi
bir hayalin igine davet ediyor. Bu nedenle, fotograf, gergek
bir anin belgesinden ziyade, gegmisin dramatik bir yorumu
olarak islev goriiyor.

Bu noktada, Susan Sontag’in Fotograf Uzerine kitabindaki
analizleri aklima geliyor. Sontag’a gore, fotograf bir
yandan unutmayi engellerken, diger yandan gegmisin

geri getirilemezligini siirekli hatirlatir. Fotograf hem bir ani

yakalar hem de o anin kaybolmus oldugunu bize hissettirir.
Bu

ikili dogasi nedeniyle, her fotograf bir hafiza kapisi agar
ama ayni zamanda bir kayip duygusunu da beraberinde
getirir. Orijinal fotograflarin yeniden yaratimlari, gergegi
dramatize ederken ge¢misi bugiine baglayan giiclii bir
hafiza kopriisii olusturur. Ancak bu koprii, ayni zamanda
eksikliklerin ve bosluklarin izini de tasir. Bu durum,
fotografin gegmis ile bugiin arasindaki karmasik iliskisini
kaginilmaz bir sekilde yansitir.

Hafiza ve kimlik: Austerlitz ve Ernaux'nun izinde

Fotograflarin bireysel ve toplumsal bellegi nasil insa
ettigini anlamak icin edebiyata da basvurabiliriz. W.G.
Sebald’in Austerlitz romani, kayip bir gegmisin fotograflar
araciligiyla nasil yeniden izlenebilecegini etkileyici bir

sekilde anlatir. Romanin baskahramani Austerlitz,
gecgmisine dair izleri bulmak icin eski fotograflara

bakar, onlarin igindeki sessiz detaylardan anlam
citkarmaya calisir. Her bir fotograf, yalnizca bir aniyi
degil, ayni zamanda bir eksikligi, bir kaybi da isaret eder.
Fotograflar, hafiza kapilari olarak islev goriir; ancak bu
kapilar her zaman dogrudan bir cevap sunmaz. Onlar,
gecmisin golgelerine acilan birer gegittir.

Benzer sekilde, Annie Ernaux’nun Seneler kitabinda
fotograflar, bireysel bir yasam oykiisiinden ¢ok daha
fazlasini temsil eder. Ernaux, fotograflari yalnizca kisisel
anilarinin bir kaydi olarak degil, ayni zamanda bir
donemin toplumsal bellegini yansitan araglar olarak
ele alir. Her bir kare, yalnizca onun gegmisini degil,

bir kusagin, bir toplumun doniisiimiinii de anlatir.
Fotograflarin bu ¢ok katmanl yapisi, bireysel ile
toplumsal olanin birbirine nasil dokundugunu giiglii bir
sekilde ortaya koyar.

Bu noktada, anneannemin fotograf kutusunu
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hatirllyorum. Anneannem, bir fotografin arkasina,
“Arkadaslarimla ¢ektirdigim fotograf, 1934” diye not
diismiistii. Cocukken, iizeri tavus kusu motifli mavi bir
kutuyu divanin altindan gizlice g¢ikarir ve tanimadigim
insanlarin yiizlerine bakardim. O biiyiilii kutu, bir zamanlar
benim icin gecmise acilan bir kapiydi. icindeki her fotograf,
yalnizca bireysel bir ani degil, bir donemin ve bir toplumun
sessiz izleriydi.

Fotograflar, gegmisle kurulan baglarda sessiz ama giiglii
birer kapi gibi durur. Tipki Austerlitz’in kayip kimligini
aradigi gibi ya da Ernaux’nun kolektif bellegi bir fotografta
buldugu gibi, bu fotograflar da ge¢misin izlerini bugiine
tasiyan araglardir. Onlar, hem hatirlamanin hem de
kaybolmusluk duygusunun birer somut temsilidir.
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Post hafiza ve prostetik hafiza

Marianne Hirsch’in post hafiza kavrami, bu baglamda
ozellikle anlamli bir ¢cergeve sunar. Post hafiza, birinci
kusagin yasadigi travmatik deneyimlerin, sonraki kusaklar
tarafindan fotograflar, mektuplar ve diger gorsel/isitsel
araglar aracihgiyla nasil devralindigini agiklar. Dogrudan
bir taniklik degil, gegmisle kurulan dolayli bir bagdir. Bu
bag genellikle aile albiimleri, kisisel objeler ya da yazili
anlahlarla insa edilir. Sakir Pasa ailesinin fotograflar

da sadece bireysel hikayeleri degil, bir donemin kolektif
bellegini tasir. Onlarin gegmisine dogrudan tanik olmayan
bizler i¢in bu fotograflar, birer post hafiza araci olarak
islev goriir. Bu gorseller, gegmisin sessiz taniklari olarak,
hem bireysel hem de toplumsal bellegi sekillendiren giiglii
araglardir.



Ote yandan, Alison Landsberg'in prostetik hafiza
kavrami, bireylerin kendi deneyimlerinden bagimsiz
gecmislere baglanmasini agiklar. Landsberg’e gore,

bir film, bir sergi ya da bir dizi izleyicisi, o hikayedeki
travmayi veya ge¢misi kendi hafizasina dahil edebilir.
Sakir Pasa ailesine dair fotograflar ve dizi, bu hafiza
olusumunun somut birer araci olarak islev goriir. Dizide
yeniden canlandirilan sahneler, izleyicinin bu hikayeyle
duygusal bir bag kurmasini saglayan bir koprii olusturur.
Prostetik hafiza, bireysel ile kolektif arasinda giiglii bir
bag kurar ve gegmisi bir sekilde ortak bir deneyim haline
getirir.

Bu baglamda, Sakir Pasa ailesi gibi tarihsel olarak
bilinen figiirler, yalnizca kendi hikayelerini degil, ayni
zamanda hepimizin ortak gegmisini temsil eder. Bu
fotograflar ve onlarin dramatize edilmis yeniden
yaratimlari, izleyiciyi gegmisle bugiiniin kesistigi bir
noktada bir araya getirir. Bu siireg, bireysel hafizanin
otesine gegerek kolektif bir bag olusturur ve gegmise dair
yeni bir yorum iretir.

Unutulan hikdyeler ve bellegin insasi

Ancak bu fotograflarin 6tesinde, hala anlahlmamis ve
kesfedilmemis hikdyeler var. Walter Benjamin’in Pasajlar
projesindeki yaklasimi, bu noktada ilham verici bir
cergeve sunar. Benjamin, gegmisin kiigiik ve unutulmus
detaylarini, nesnelerini toplar; onlari bugiine tasiyarak
yeni anlamlar yaratir. Ona gore, her kaybolmus nesne,
anlatiimayi bekleyen bir hikaye tasir ve her anlatilmamis
hikdye, yeniden insa edilmeyi bekler. Benjamin'in
pasajlarda buldugu objeler, yalnizca fiziksel kalintilar
degil, ayni zamanda bir donemin ruhunu tasiyan
sembollerdir.

Sanatgi Christian Boltanski de kaybolmus yasamlar ve
taninmayan yiizler iizerinden bireysel hikayeleri evrensel
bir hafizanin pargasi haline getirir. Onun eserlerinde,
kayip bireylerin hikayeleri, birer gérsel ve duygusal hafiza
araci olarak yeniden hayat bulur. Bu eserler, yalnizca
kaybolanlarin izini sirmekle kalmaz; ayni zamanda
izleyiciyi kendi hafizasina bakmaya, kendi gegmisinin
sessiz taniklarina kulak vermeye davet eder. Bu noktada,
bizim de benzer bir gorev listlenmemiz gerekebilir: Hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde, ge¢misin bu sessiz
taniklarini kesfetmek ve onlarin hikayelerini goriiniir

kilmak.

Sherry Turkle’nin "¢cagrisimsal nesneler" teorisi ise
nesnelerin bireylerin hafiza ve kimlik insasindaki roliine
dikkat ceker. Turkle’ye gore, nesneler yalnizca fiziksel

araglar degil, ayni zamanda gegmis ile bugiin arasinda
kopriiler kuran duygusal baglardir. Bir nesne, ¢agristirdig:
hikayeler ve uyandirdigi hisler aracihigiyla bireyin kendi
ge¢misiyle anlamli bir iliski kurmasina olanak tanir.

Benjamin’in pasajlarda topladidi kiigiik objeler nasil

bir donemin ruhunu tasiyorsa, Turkle'ye gore, bir aile
albiimiinde saklanan eski bir fotograf ya da unutulmus
bir obje de bireylerin kendi kisisel hafizalarini yeniden
yapilandirmasina yardimci olur. Her nesne, ge¢mise dair
bir pencere agar ve unutulmus hikayelerin sesini duyurur.
Bu baglamda, Benjamin’in ge¢misin izini siiren bakisi ile
Turkle’nin nesnelerle kurulan kisisel baglara yaptigi vurgu
birbirini tamamlar ve giiglendirir.

Belki hepimizin kendi ailelerimize ve ¢evremize bu

gozle bakmasi gerekiyor. Eski fotograflar, unutulmus
mektuplar ya da bir kosede duran objeler yalnizca

birer hatirlama araci degil, ayni zamanda anlatilmayi
bekleyen hikayelerdir. Sakir Pasa ailesinin fotograflar,
bilinen bir gegmisi temsil edebilir. Ama ya bizim
ailelerimiz? Ya heniiz anlatilmamis hikayeler? Bu sorular,
yalnizca bireysel hafizayi degil, toplumsal bellegi de
zenginlestirmenin anahtari olabilir.

Virginia Woolf’un Mrs. Dalloway romaninda gegmis
ve simdi arasindaki bag lizerine soyledigi su sozleri
hatirlayalim: “Geg¢misin her pargasi, simdiki zamanin
icinde bir golge gibi yasar.” Woolf'un bu ifadesi,
geg¢misin sessiz kalmis detaylarinin bugiin nasil
yankilanabilecegini ve bugiinkii anlatilarimiza nasil yon
verebilecegini gii¢lii bir sekilde ortaya koyar.

Fotograflar, gegmisle bag kurmamiza olanak tanir; ama
ayni zamanda gelecege dair yeni anlatilar insa etmemiz
icin bir temel sunar. Sakir Pasa ailesinin fotograflari

ve onlardan ilhamla yaratilan dizi, gegmisin yeniden
yorumlanarak bugiine nasil tasinabilecegini gosteriyor.
Ancak bu yeniden yaratimlar yalnizca bilinen hikayeleri
degil, sessizlikte kalmis, goriinmeyen gegmisleri de
kesfetmek icin bir cagridir.
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Kuyular, sarniglar emek ¢agiltilari.

Golgeler biiyiirken bekler aksami.

Her tasa ¢arpan suyun yankisi kaldiimlara vurdu, adimlar hizlandi.

Cocuk eller biiytidi.
Bir yerde safak ¢okti, diisler birlesti... bir anka kusu ugtu.

Sennur SEZER
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Derleyen: Tanju AKLEMAN

Dogan Apartmani

[
I stanbul’un Beyoglu ilcesinde Galata semtinde

Serdar-1 Ekrem Sokak’ta yer alan Dogan
Apartmani, pek ¢cok yasama taniklik etmis, cok ozel
bir yer.

istanbul’da yasamayanlarin bile iiniinii duydugu
bu bina, Muhsin Bey ve Eskiya gibi pek ¢ok filmin de
cekimine ev sahipligi yapmistir.

Bina arazisi onceleri Prusya Elciligi’ne aitmis.

Elciligin buradan tasinmasiyla 1895 yilinda, italyan
mimarisi esas alinarak Belgikali banker Helbig Ailesi
tarafindan insa ettirilmis. 1919°da mal sahibinin
oliimii lizerine bina, Osmanl uyruklu Mair de Botton’a
agtk artirmayla satilmis. Adi da Botton Han olarak
degistirilmis. Ardindan Victoria sigorta sirketine
satilmasiyla Victoria Han olarak anilmaya baslanmis.
Yapinin giiniimiizdeki adi ise, binanin sonraki
sahiplerinden Kazim Taskent tarafindan, 1939 yilinda
isvicre’de ¢1§ altinda kalarak vefat eden oglu Dogan
Taskent anisina konulmus.

Yapi, istanbul’un ilk asansérlii binasi olarak biliniyor.
Avlusunu li¢ yandan gevreleyen alti kath, dort adet
sari bloktan olusuyor. Avlunun agik tarafi ise, harika
bir istanbul manzarasi sunuyor. Bloklarda 90 ile 300
metrekare arasinda degisen toplam 5| adet daire
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bulunuyor. Yiiksek tavanlari, Fransiz tislubu balkonlari,

o . . oIl X .o 2
islemeli pencereleri ve yesilliklerle oriilmiis 400 m*'lik
avlusu ile dikkatleri lizerine gekiyor. Her yonden esine az
rastlanir bir ornek Dogan Apartmani.

1920’lerin sonlarina dek keyifli ve bohem bir yasam
siirlilmiis burada. Binanin terasinda partiler verilmis,
tiniformali kapicilar, sik davetlileri karsilamis. Apartman,
gliniimiizde tarihi bir atmosferde, huzur iginde yasamayi
tercih eden iinliilerin ilgi odagi. Dogan Apartmani’nin
sakinleri arasinda pek ¢ok onemli isim de bulunuyor.

Bedri Rahmi Eyiiboglu ile Sabahattin Eyiiboglu’nun kiz
kardesi ve Tiirkiye'nin ilk kadin mimarlarindan olan
Mualla Eyiiboglu, istanbul Barosu baskanhgi da yapmis
olan Yiicel Sayman ve arastirmaci-yazar Rasih Nuri ileri
bunlardan bazilar.
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Kamondo Merdivenleri

Karakoy’'de, Voyvoda Caddesi ve Banker Sokagi’nin
birlestigi noktada bulunan Kamondo Merdivenleri
mimarisi sebebiyle insanlar tarafindan ilgi goriiyor.
19. ylizyilin sonlarina dogru Abraham Salomon
Kamondo’nun o donemde Avusturya Lisesi’nde okuyan
torunlarinin eve gelirken yolu uzatmalarina ve fazla
yorulmalarina ¢6ziim olmasi amaciyla yaphrdlgl
merdivenler, halk arasinda ° A5|k|ar Merdiveni” olarak
anihyor.

Kamondo merdivenlerinin yapisindan bahsedecek
olursak, merdivenin yapiminda Neoklasik, Ampir gibi
tarzlar bir araya gelmis ve farkli bir ‘eklektik’ sistemi
olusturulmustur. Helezonik yapiya sahip olan merdivenin
zikzak seklinde olmasinin sebebi olarak ise yukaridan
diisen birinin asagiya kadar diismesini engellemek
oldugu soylenmekte. Merdivenin insa edilmesinde
torunlarinin yasadigi zorluklar etkili olsa da Kamondo,
o donemde yasayan Levantenlerin, Galata’daki is
yerlerinden Pera tarafinda olan evlerine gitmelerinin
kolaylastirilmasini da diistinmiistiir.

Kamondo Ailesi Hakkinda

Kamondo merdivenlerinden bahsetmisken merdivenleri
yaptiran meshur aileden bahsetmezsek olmaz. Abraham
Kamondo, donemin iinlii banker ailelerinin mensubudur.
Modern bankaullgln kurucularindan olmasinin yani
sira istanbul’da ilk belediyenin kurulusunda, kentsel
altyapinin modernlesmesinde, yeni ve modern egitim
kurumlarinin olusumunda rol almis, onemli sehircilik,
mimarlik ve kiiltiir yatirrmlarina da 6nciiliik etmistir.
istanbul’un 19. yiizyilda Avrupa kentleri ile paylas’rlgl
degerlerin, kurumlarin olusmasinda Abraham Salomon
Kamondo ve Kamondo ailesinin onemli katkilari vardir.
Abraham Salomon Kamondo, 1873’te Blduéunde
qunqqura gore, mezari istegi lizerine Paris’ten
istanbul’a getirilmis ve Hask3y’deki Yahudi mezarligina
kendi adina yapilan anit mezara defnedilmistir.
Kamondo Ailesi, ispanya’daki engmsyondqn kagarak
ilk nce Venedik’e, ardindan istanbul’a gelmis.

Daha sonra ise Cumhurlye’r doneminde ailenin son
fertleri istanbul’dan ayrilip Paris’e yerlesmisler. Bir
engizisyondan kagarken bir degerine yakalanan
Kamondo ailesi, Il. Diinya Savasi sirasinda Auschwitz-
Birkenau Alman Nazi Toplama ve imha Kampi (1940-
|945) kamplarinda yok edilmistir.
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Tekin ERTUG

roportajin (eskiler “miilakat” derlerdi) ilk boliimii

yasam oykiisiiyle ilgili olmali kanaatimizce.
ilerleyen zamanlarda diger sanat insanlariyla
yapacagimiz roportajlarda da buna 6zen gostermeye
dikkat edecegiz. Clinkii bir sanat insanini yapip
etmeleriyle ilgili bilgi edinmeden ve hayati ve sanati
kavrayisi, duygu ve diistince diinyasi meselesine
girmeden evvel, onun birikiminin kaynaklarinin
hi¢ olmazsa kismen bilinmesinin yararli olacagini
varsayiyoruz. Ayrica, titiz okuyucularin bu nev'i

ooooo

Klyme’rli hocam Prof. Dr. Adnan Atag'la yapacagimiz

tecriibelerimiz var.
O halde sorup 6grenelim.

T. E. Kiymetli hocam, cocukluk déneminiz ve (niversite
tahsiline baslayincaya dek genclik yillarinizdan
(dilerseniz ailenizden) s6z etmenizi rica ediyoruz. Glizel
tilkemizin en énemli fotograf ustalarindan birisiniz.
Fotograf, hayatinizin hangi evresinde, hangi kosullarda
ve nasil girdi yasaminiza?

A. A. Sevgili arkadasim oncelikle giizel diisiincelerin
icin gok tesekkiir ediyorum. Kisaca 1954 yilbasi giinii
iskenderun’da dogdum. Babam devlet memuru oldugu
icin yurdumuzun cesitli yerlerinde gérev yapt. ilk ve
ortaokulu Isparta’da okudum. Lise egitimini istanbul’'da
Kuleli Askeri Lisesinde aldim. Orta ve lise yillarinda
plastik sanatlar ve 6zellikle kara kalem gizimler
yapmak, sulu boya ve yagli boya resim ile ilgilenmek
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Usta Fotografci Akademisyen
Prof. Dr. Adnan Atac’la Soylesi

beni hep mutlu etti. Bu donemde babamin Zeiss lkon

- Telma marka koriiklii makinasi sihirli bir kutu gibi
merakimi gekmeye devam ediyordu. Bu makina hala
benimle birlikte. Belki de hig¢ farkinda olmadan o sihrin
etkisi devam ediyordur.

T. E. Universite égrenciligi dénemi, meslek edinmek

ve hayati1 o meslek (izerine insa etmek bakimindan bir
insanin yasaminda en belirleyici role sahip donemlerden
biri olsa gerektir. Universite 6grenciligi caginizdan ve o
cagda fotografla ilgili hangi asamaya geldiginizden, bu
baglamda neler yaptiginizdan s6z eder misiniz llitfen?

A. A. Kuleli'"den mezun olup, istanbul Universitesi



Eczacilik Fakiiltesine basladigim 1970 yilinda ilk fotograf
makinem olan Minolta’nin minyatiir bir modeline sahip
oldum. 2000’li yillarda dijital makinalara gegene kadar
Minolta’nin yeni ¢ikan makinalarina ve objektiflerine
ulasmaya ¢alistim. Birgogu koleksiyonumda duruyor.
Ogrencilik yillarinda istanbul’da olmak fotograf ile
ilgilenmek adina gergek bir sansti. Ozellikle fotografin
kalbi Sirkeci’de birgok dostum oldu. Kaldigim yurt
binasinin bulundugu Kumkapi, Beyazit ve Aksaray’da
nerede ise tanimadigim fotografgi yoktu. Derslerden
artan zamanlarda stiidyo gekimlerine, karanlik oda
baskilarina ve film tizerindeki rotus ¢alismalarina yardim
ettim, teknik olarak ¢ok sey ogrendim. Fakiiltedeki
arkadaslarimin gerek portre gerek ani fotograflarini
cekmek, Istanbul’'un semtlerini, siluetlerini, tarihi
yapilarini, sokaklarini, denizi fotograflamak ve
baskilarini yapmak sanirim bu sanatla gliglii baglarimin
olusmasinda rol oynadi. Gergek bir sevgiye dondisti.

T. E. Meslek yasamina fiilen gectikten sonra, meslegin
sinirlamalari nedeniyle fotograf derneklerine lye
olmasaniz bile, cesitli dernek ortamlarinda amatér
fotografcilarin egitimine katki verdiginiz, gosteriler
ve sergiler hazirlayip sundugunuz evreyi ve o evrede

Adnan ATAG

birlikte emek verip yol aldiginiz, su anda bazisi aramizda
olmayan, bu diinyadan gdclip gitmis olan dostlarinizi da
vad ederek anlatir misiniz liitfen?

A. A. 1975’te mezun olup Ankara’da Giilhane Askeri Tip
Akademisi’nde bir yillik staj egitimine basladim. Sonra ilk
gorev yerim olan Diyarbakir Asker Hastanesi’ne atandim.
1978 de tekrar Ankara’ya dondiim. Sihhiye Ana Depo ve
Ordu ilag Fabrikasi’ndaki gérevlerimden sonra, 1983’de
Giilhane Askeri Tip Akademisi’nde Farmakoloji ve
Toksikoloji ihtisasi, 1989 da Giilhane Askeri Tip Fakiiltesi
Tip Tarihi ve Deontoloji Anabilim Dalinda doktora
yaptim. 1997’de Dogent, 1998’de Anabilim Dali Baskani,
2010’da Profesor, 2011'de Giilhane Askeri Tip Fakiiltesi
Temel Tip Bilimleri Boliim Baskani, 2013’te emekli oldum.
2018 yilindan itibaren Lokman Hekim Universitesi Tip
Fakiiltesi’nde 6gretim tiyesi olarak ¢alistyorum.

Yaklasik 48 yildir bulundugum Ankara’da, yogun mesleki
ve akademik ¢alismalarimin yani sira fotograf alaninda
gerek ¢ekimler, gerek egitim alaninda elimden geldigince
zamanimi iyi kullanmaya, 6grenmeye, 6gretmeye

ve fotograf eserleri vermeye ¢alistim. Her zaman

ufkumu agan ve simdi hayatta olmayan Sayin Mustafa
Tiirkyilmaz, Necmettin Kiilahgi, Alaeddin Giirtuna, Selim
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Kulaksiz, Sitki Firat, Tansu Giirpinar, Dursunali Sarikog,
Tevfik Fikret Turgut, Sahin Kaygun, Tugrul Cakar ve Adnan
Veli Kuvanlik basta olmak iizere halen eserleri, goriis ve
onerilerinden yararlandigim; Sayin Ozan Sagdig, Halim
Kulaksiz, Goker Miiftiioglu, Giiler Ertan, ibrahim Zaman,
ibrahim Demirel, Taner Kiral, Cerkes Karadag, Hamit
Yalgin, Tekin Ertug ve adini sayamadigim nice fotograf
ustalarina, arkadaslarima, dostlarima ve ogrencilerime
bana katkilarindan dolayi ne kadar tesekkiir etsem azdir.
Fotograf sanat ile ilgili yaptiklarimi 6zet olarak belirtmek
gerekirse; gektigim ve lizerinde gerek karanlik gerek
aydinlik odada ¢alistigim fotograflar ile yurt iginde ve yurt
disinda 50’den fazla kisisel sergi aghim. 250'den fazla
kisisel fotograf gosterisi yaptim. Yurt icinde ve disinda
300’den fazla karma sergi ve dia gosterilerine katildim.
Fotograflarim gesitli kitap, dergi, brosiir, afis, takvim, pul
ve kartpostallarda yer aldi. Yurt icinde ve yurt disinda
60’tan fazla 6diil aldim. Bir¢ok ulusal ve uluslararasi
fotograf yarismasinda diizenleyici ve segici kurul liyesi
olarak gorev aldim. 30'dan fazla fotograf kitabi ile
20'den fazla bilimsel kitap yayinladim ve editorliigiinii
yaptim.

Fotograf Sanati Kurumu (FSK), Altinoran Fotograf Sanati
Dernegi (ALFOD), Giilhane Fotograf Kuliibii (GUFOK),
Mogan Kus Fotograflar Calisma Grubunda kurucu liye
olarak yer aldim. Cesitli Giniversitelerin ve bakanliklarin
yani sira birgok dernek ve kurumda 150'den fazla fotograf
egitimi verdim. Kurs, seminer, se¢gmeli ders, atolye
calismalari gibi cesitli fotograf etkinlikleri gergeklestirdim.

T. E. Fotograf ortamina sergi, sunum, gosteri, soylesi,
juri tyelidi, fotograf okuma gibi ¢ok sayida etkinlikte
bulunmak suretiyle katki vermenizin yani sira, neredeyse
hic ara vermeden temel egitim ve ileri dlizey egitim
seminerleri verdiniz, atdlyeler yaparak katkinizi misliyle
artirdiniz. Odrencilerinizle her zaman iletisim halinde
oldunuz. Hem fotografi1 ve sanati 6¢renmeleri, hem

de cesitli sorunlarint asmalar1 konusunda hakikaten
takdire sayan 6lclide destek verdiniz. Ayni zamanda bazi
derneklerin (ki bunlarin basinda FSK - Fotograf Sanati
Kurumu gelir) diistise gectikleri zaman, toparlayici

rol oynadiniz, dayanismayi sagladiniz, ekstra emek
verdiniz ve tekrar ylikselise gecmesi icin elinizden

geleni her zaman yaptiniz. Sizin her alandaki yapici
tavrimzi hic kimse inkdr edemez. Ayrica dernegin bliylik
capli etkinliklerinde sorumluluk tistlendiniz. Etkinligin
problemsiz gecmesi icin caba sarf ettiniz. Panellerde
konusmaci ve moderator olarak gérev aldiniz. Samimi
olarak sdéylemek icap eder; sizin dernek ortamlarina
verdiginiz katkilar saymakla bitmez. Soru su: Neden bunca
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emek, caba? Bunun sizce ¢cok énemli bir nedeni olmali.
Fotograf ortaminda buna nasil bir karsilik bekliyorsunuz?
Insanlar veya fotografcilar tizerinde yillara yayili bu ve
benzeri biitiin ¢cabalarin etkisi konusunda 6ngériiniizi,
distincelerinizi paylasir misimz liitfen?

A. A. Ben fotografi; neyin, neden, nasil gekilecegi,
nasil calisilacagi ve nasil sunulacagini, amacin, fark
etmenin ve diisiincenin 6nemini “Fotograf diisiinmek,
gormek ve calismaktir.” yaklasimi ile 6zetleyebilirim.
Fotograflarimda insan ve yasam, bale, nii, doga, kus,

kelebek, makro, soyut ile ilgili konulari hem belgesel
hem deneysel ve sorgulayici yaklasimlar ve estetik
diizenlemeler ile sunmayr amagladim.

Fotografin sadece is1g1 kaydetmek olmadigini, insanin
duygularini, diistincelerini, mesajlarini ve hayallerini
yaratici gorsel tasarimlar ile paylasilabilecegi, sanatsal
bir etkinlik oldugunu gostermeye ¢alistim.

Bu yaklasimla fotograf sanati ile ilgili son donem
calismalarimi 2024’te yayinlanan 3 kitapta topladim:



|. Kitap olan “Dogada Durugérii” iginde “Dogada zikrettiginiz énemli ustalarin bir kismindan (bir kismiyla

Minimalizm” ve “Dogada Dinamizm” sergileri yer aldh. ne yazik ki tanismadim) ve sizden fotografa ve sanata

2. Kitap olan “3 Kavram, 3 Sergi” iginde “Giizel Ideas:”, iliskin cok sey 6grendim. Iltifatiniz bendenizi ihya etti.

“Sevgi Metaforu — Ask” ve “Varolmanin Diyalektik Var olun.

Celiskisi” sergileri yer aldi.

Ve 3. kitap olan “Varolus Uzerine” iginde “Diislerdeki Size dair bilgileri kismen okuyucuyla paylastik. Dileyen

Gergeklik”, “Ruhun Otesindeki Bedenler” ve “Kendine okuyucu dostlar daha fazla bilgiyi bir FSK (Fotograf

Yabancilasan Insan” sergileri yer aldi. Sanat1 Kurumu) yayini olan 10 ciltlik “Fotograf Ustalar1”
isimli eserden edinebilirler. Simdi genel ahvalimizi

Son olarak, hayata bakis agimin 4 temel ilkesini; irdeleyelim. Genel olarak fotodrafta, yani hem dogrudan

fotograf, belgesel fotograf alaninda, hem de sanat
baglamli fotografik calismalarda ne durumdayiz? Fotograf
diizleminde yasanan gelismelere éncliliik eden, fotograf
ortamina bir nevi yol yordam gosteren diinyanin baska
verlerindeki kimi fotografcilarla es zamanli veya bazen
daha da énde bir diisiinme ve yapip etme hali icinde
oldugumuz séylenebilir mi? Ge¢cmis zaman ve yasadigimiz
glin icin ayri1 ayri degerlendirme yapalim; sayet bir es
zamanli tutum veya éncliliik etme durumumuz yok ise,
gelismeleri uzak veya yakin takip edenlerimiz bakimindan
nasil bir gérinim gecmis zamanda arz ettik, simdi nasil
bir durum arz ediyoruz? Buna mukabil potansiyelimiz
sizce nedir? Fotograf ortaminin en deneyimli, birikimli,
donanimli ustalarindan birisiniz. Bu itibarla daha isabetli
tahmin yiritebilirsiniz. Gerek kuramsal, gerekse pratik
baglamda tilkemiz fotografcilarinin, diinya 6lcegindeki
fotograf ortamina yapabilecegi katkilara dair 6ngoriniizii
paylasir misiniz litfen?

A. A. Her zaman aklimizda olan sorular igin tesekkiir
ediyorum. Ben genel olarak bireysel ugrasilar ve

sanat iirlinleri igin diinyada insan dogasinin ¢ok farkl
olmadigini diisiiniiriim. Herkes dogustan gelen genetik
ozellikleri ve sonradan edindigi aile, gevre ve toplumsal
birikim, kisisel bilgi, beceri ve deneyimleri ile varligini
stirdiiriir. Bir seyler ortaya koyar. Bunlar var olanlarin
yorumlamasi oldugu gibi yepyeni iiriinlerde olabilir.
Fotograf icin de bu boyledir. Her sunum diisiinerek,
calisarak, emek sarf ederek ortaya cikar. Dolayisiyla
hepsi saygiya degerdir. Bu anlamda iilkemizdeki ya da
diinyanin herhangi bir yerindeki fotografgilar arasinda
bir fark olamaz.

Adnan ATAC

Her zaman insan ve doga iliskilerinde “sayginin”,
bilimsel yaklasimla "hakikatin", etik ilkelerle "iyinin"
ve estetik bakis ile "glizelin" arayisinda olmak olarak

tanimlayabilirim.
Y Ancak bireysel yaraticiliklarini, teknik becerilerini ve

hayallerini gergeklestirebilmeleri agisindan ortak gliglerini
kim daha iyi organize edebilirse, liriinlerini kimler daha
iyi duyurabilir, daha iyi anlatabilirse onlar bir adim

onde goriilebilir. Sanki birgok uygulamayi 6nce onlar
gergeklestirmis gibi olabilir. Potansiyel olarak fark sadece
bu noktada olabilir. insanin diistinme, ogrenme, hayal
etme ve uygulama ozellikleri tabii ki her yerde farklilik

T. E. Degerli hocam, bir soruya verdiginiz cevapta,
fotograf ve sanat yolculugunuzda size katkilarindan
oturi saydiginiz 6nemli usta isimlerin icinde bendenizi de
saydiginiz icin miitesekkirim, onur duydum ama kendimi
mahcup hissettim. Clinkl daha ziyade ben, isimlerini
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Adnan ATAC

gosterecektir. Bu beceriler ancak birlikte katlanarak artar.

Fotograf sanat ile ilgili daha once baska yerde gormedigim

sadece kendi bakis acim dogrultusunda irettigim pek ¢cok
gorsele imza atmis birisi olarak bizim daha ¢ok birlikte

olmaya bilgi ve becerilerimizi paylasmaya ve daha ¢ok eser

ortaya ¢ikarmaya ihtiyacimiz var.

Bireysel olarak ne batimizdaki ne dogumuzdaki

hi¢ kimseden bir eksigimiz yok. Bu noktada kiigiik,

biiylik calisma guruplarinin, topluluklarin, kurumsal
yapilarin onemi gok fazla. Her kosulda sahip ¢ikmamiz,
yasatmamiz ve gelistirmemiz gereken bu yapilar, aslinda
bireysel gelismelerin de oniinii agan, destekleyen, ortak
paylasimlarla bilgiyi, tiretimi, gelismeyi ve birbirimizi
tanimayi artiran sosyal olusumlar. Bence bu yaklasim

ozelinde fotograf olsa da genelinde tiim sanat, bilim ve diger
alanlarda yenilikleri ve ilkleri artiracak, arzulanan basarilari

yakalama firsati saglayacaktir. Bunun ornekleri de vardir.

T. E. Malumlari oldugu iizere fotograf dernekleri uzun
zamandir, (bazilar1 50 yili askin bir zamandir) memleketin
amatér fotograf ortamina ¢ok ciddi katkir sundular. Hatta
fotografin akademik ortama tasinmasinda rol aldilar,
akademisyen yetismesine katki verdiler. Bunca yil boyunca
kiictik olcekli veya bliyiik capli cok sayida etkinlige imza
attilar. Dernekler hakikaten fotografimizin can damari
oldular. Dijital sistemle birlikte dernekler fotograf
ortaminda kat be kat énemli hale geldiler. Etkinlikleri

de, sayilari da ayni élclde artti. Amatéor fotograf ortami
senlendi, yiikseldi, gelisti. Fakat pandemi éncesi baslayan
ve pandemiyle birlikte hiz kazanan negatif bir vaziyet
ortaya cikti. Fotograf derneklerinde ciddi anlamda dlisiis
bas gosterdi. Ilgi azaldi, azalma peyderpey devam ediyor.

Oncelikle sebep sonuc¢ temelinde bir durum degerlendirmesi
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yapmanizi rica ediyoruz. Bu degerlendirmeden sonra,
neyi nasil yapmali ki negatif vaziyetten c¢ikilabilsin ve
pozitif bir vaziyete gecilebilsin lizerine gériislerinizi
almak istiyoruz.

A. A. Daha oncede belirttigim gibi, ayni konuya ilgi
duyan insanlari bir araya getiren ortamlar, gelismek ve
dayanismak igin onemli. Bu ortamlardan kurumsal bir
kimlik kazanmis dernekler ise hem kendi iiyeleri hem

de dernekler arasindaki iletisimi sayesinde daha etkin,
daha yararli, daha iiretken olabilirler. Eger derneklere
ilgi az ise ben bunu ne pandemiye ne ekonomik kosullara
ne cesitli bahanelere baglamam. Bence dernek,
amaglari dogrultusunda tiyelerinin baska yerlerden
edinebileceklerinin otesinde yeni bilgiler, beceriler ve
uygulamalar sunabilirse, zamanini ayirip dernege gelen
katiimcilara gelmelerine degecek egitim ve aktivite
ortamlari saglayabilirse liyeleri azalmaz, artar.

Biliyoruz ki hepimizin zamani ve emegi degerli,

maddi olanaklari sinirli. Ancak bunlari harcadigimiza
degecegine, bize bir katkisi olacagina inandigimiz yerlere
gideriz. Giinlimiizde hayatimizi siirdiirebilmek igin belki
de onceki zamanlardan daha ¢ok 6grenme, galisma,
kosturma ve stres altindayiz. Bu kosullarla bas edebilmek
icin en iyi yontemlerden birisi sanat alaninda iiretimdir.
Asrimizin en yaygin ve en yararli sanat alanlarindan
birisinin fotograf oldugunu diistiniirsek, fotograf
derneklerinin gergek islevlerini yerine getirdiklerinde
tercih edilmemeleri igin bir sebep olamaz. Yeter ki
insanlarin tercih edecekleri yararli, kapsayici, egitici ve
destekleyici ortamlar cogaltilsin. insanimiz hangi yasta
olursa olsun egitimi ve 6grenmeyi 6nemser. Caliskandir.
Uretmeyi sever. Yeter ki amaglarina ulasabilecegi,
kendisine deger ve firsat verilen uygun ortamlar bulsun.

T. E. Degerli hocam, yillardir amator fotografcilara
emek veriyorsunuz. Kimi insan bir hobi olarak fotografla
ilgileniyor ve hayatini biraz renklendirmeye, bliylik
kentin karmasasindan, psikolojik baskisindan bir nebze
olsun siyrilmaya ve nefes almaya calisiyor. Kimi insan
zamanla bunu hobi sinirlarinin bir miktar étesine
tasiyarak sanat ugrasisi haline getirmek veya profesyonel
meslek edinmek istiyor. Cok sayida 6grenciniz oldu,

hala 6¢grencileriniz var. Geride kalan onca yil boyunca
fotografcilarin tiirlii hallerine tanik oldunuz. Onemli
sergi ve gosterilere imza atanlar, kitap / albiim yapanlar,
daha ziyade dernek yonetimiyle ilgilenenler, cok cabuk
bikip uzaklasanlar, yerinde sayanlar olmustur. insanlarin
farkli tutum ve davramsiyla ilgili gézlemleriniz, béyle
hallerin nedenleri lizerinde diisiinmenize yol acmistir
muhakkak. Bunlar (izerine dernek ortaminda zaman



zaman tartismalar da yapilmistir. Uzaklasanlar, neden
uzaklasiyor? Ustelik uzaklasanlar sadece iiye konumunda
olanlar da degil, bir vakitler dernek yonetiminde
bulunmus ve pek cok etkinlige imza atmis olan insanlar
da uzaklasiyor. Neden? Stirekli dernek ortaminda
bulunmasina, etkinliklere katilmasina ve seminerleri
takip etmesine karsin gelisme kaydedemeyenler, neden
kendilerini gelistiremiyorlar? Bazi kimseler neden
yarisma fotografcisi olmayi seciyor ve sadece yarismalara
odaklaniyor? Insanlardaki problemli taraflar nelerdir,
derneklerdeki eksikler nelerdir? Bu meseleyle ilgili
goruslerinizi paylasir misimz liitfen?

A. A. Fotograf ¢ok genis yelpazede degerlendirilebilecek
bir alan. ister profesyonel yaklasim ile kazang
saglanabilecek onemli bir meslek alani, ister kendimizi,
duyqgularimizi, diistincelerimizi, mesajlarimizi
anlatabilecek bir sanatsal yaratim alani, ister sadece
yasami, anilari biriktirmeye ¢alisan amatorce bir
yaklasim, ister insani, dogayi, varolusu belgelemeye
calisan giiglii bir kayit araci olsun. Amaglarimiz
dogrultusunda pek ¢ok sey igin kullanabilecegimiz
fotograf teknolojisi tabii ki kim ve nasil kullanildigi ile
ilgili olarak degerlendirilecektir. isteklerle ve kosullarla
baglantili olarak bu teknolojiyi kullanmak isteyenler

hedeflerine ulastiklar siirece devam edeceklerdir.
Herkesin hayattan beklentileri, yetenekleri, becerileri,
azimleri farkl olabilir. ilgilendikleri ne olursa olsun devam
edip etmemeleri, basarili olup olmamalari, yararlanip
yararlanmamalari ancak kendilerinin verecekleri kararlar
ile ilgili olmalidir.

Dernekler ve benzeri olusumlar bilgilendirme, uygulama ve
egitim anlaminda ancak uygun ortamlar olusturabilir. Belki
bu ortamlarin daha zenginlestirilmesi, daha deneyimli
insanlarin bulunmasinin saglanmasi, beklentileri daha iyi
degerlendirilmesi gibi iletisim yollarinin gliglendirilmesi
saglanabilir. Unutulmamalidir ki burada bulunanlar da
duyqgulari, arayislari ve bilgi birikimleri ile birer insandir,
miikemmel olmalari beklenmemelidir. Nihayetinde bir
sosyal kurulus i¢cinde yararli olmak ve 6grenmek igin
oradadirlar. Dolayisiyla bu ortamlardan yararlanmak
sonugta kisilerin kendi karari olmalidir.

Genelde bir problem ya da bir eksiklik aramak, kararlar
onemsememek, bizim beklentilerimizi herkesten beklemek
gibi yaklasimlari cagristiriyor. Bence bu dogru degil.
insan hangi egitimi alacagina, hangi meslegi sececegine,
kendisini neyin mutlu edecegine kendisi karar vermeli ve
kararinin sonuglarini da kendisi degerlendirmeli, gerekirse

Adnan ATAC
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yeni kararlar alabilmelidir. Bize diisen bireylerin
kararlarina saygi duymak ve yargilamamak olmalidir.
insanlarin yararlanamayacagini ya da uyum
saglayamayacagini diisiindiigii yerde bulunmak
istememesi normaldir. Dernekler de kendilerini
amaglari dogrultusunda liyelik talepleri, devamliliklar
ve aktiviteleri dogrultusunda degerlendirip, baska
neler yapabileceklerini, neleri gelistirebileceklerini
diistinmek ve degerlendirmek durumunda olabilirler.
Belki de hig ihtiyag duymaziar.

T. E. Yayin konusunu irdeleyelim, uygun gériirseniz.
Hatir1 sayilir miktarda internet yayim var ve bu c¢ok
olumlu elbette ki. Usenmeyip okuyan ve 6¢renmeye
calisan amator fotografcilar icin bulunmaz bir
nimet. Ancak internet yayinlarinin zamanla sekteye
ugramasi halinde ilgili sitelerin kapandigina tanik
olduk. Yayim gerceklestiren insanlar yorulabiliyorlar.
Yayin politikasi veya yayin teknigi konusunda farkli
dustindiikleri icin ayrilik yasanabiliyor, bu da yayinin
sonlanmasina yol acabiliyor. Dergi yayini, biitiin
sanat dallarinda ve elbette ki meslek alanlarinda da
cok énemsenir. Hakikaten dergi yayinciligi kendisine
atfedilen 6nemi hak eden bir yayin kulvaridir.
Yetmislerin sonlarinda amator fotografcilarin
Giiltekin Cizgen usta, Engin Ozendes ve dostlarinin
emedgiyle cikan Yeni Fotograf dergisinin her sayisini
nasil sabirsizlikla bekledigini hatirlarsiniz. AFSAD’1n
Fotograf dergisi, kisa omlirlii de olsa, amatorlerin
ilgisine ziyadesiyle mazhar olmustu. Sonra Serif
Antepli’nin cikarttig1 Fotograf dergisi biitiin ilgiyi
kendine cekti. Bu uzun soluklu dergi de, sanal mecra
ortaya cikinca yayin hayatina son verdi. Simdi ayni
dergi, bir vakitler basili dergi iken orada emek
veren Omer Serkan Bakir tarafindan internet dergisi
olarak sirdtirtiliiyor. Ugur Okcu ve dostlarinin, yayin
kurullar1 zamanla degisse de, Fotografya dergisini
uzun villardir sanal ortamda cikartiyorlar. Amatér
fotograf ortamini adeta kasip kavuran Fotokritik vardi
bir zamanlar. Cok ciddi ilgi gbren Fotoritim dergisi
vardi. Simdilerde Arthenos Blog, IFSAK Blog, Kontrast,
Fotovizyon, ArkaPlan gibi dergiler, internet ortaminda
ve/vya basili olarak cikiyor. Ve Zamansiz dergisi Ocak
2025°de ilk sayisiyla internet dergisi olarak yayin
hayatina basladi. Aklimiza gelmeyen baska dergiler
vardir muhakkak. Su dakika hatirlayamadigimiz icin
bagislanmayi diliyoruz. Bunlardan gayri kitap/albiim
yvayinlar1 var. Bu vesile ile sizin imzanizi tasiyan
epey miktarda basili eser oldugunun da altini ¢cizmek
isteriz. Genel olarak dergi, kitap / albim yayinlari
konusunda soyleyeceklerinizi 6grenmek, internet
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vayinciligi ve basili yayin konusunda gériislerinizi almak
isteriz. Eksikler nelerdir? Daha ne yapilmali ve kim, hangi
kurumlar ne yapmali?

A. A. insan yasami boyunca ne iiretti ise o kadar
yasamis demektir. Bu bir insan yetistirmekte olabilir,
bilimsel bir caba ya da sanatsal bir eserde olabilir,

bir hizmette olabilir. Konumuz fotograf olduguna gore
fotograf ile ilgili belgesel bir ¢alisma, sanatsal bir iiriin
ya da yasamin kaniti anilar olsun, ortaya ¢ikan iiriin
paylasildikga varhgini siirdiiriir, kalicihgr ve degeri artar.
Dolayisiyla kamuoyuna sunulan kitap, dergi, albiim
gibi yazili ya da internet ortaminda yayinlanan gorsel
eserler, yazilar, yorumlar veya her tiirlii paylasim yollar
glinlimiizde gok etkin hale geldi.

Paylasimin kolaylasmasi ve cabuklasmasi her tiirlii
bilgiye ulasmayi da hizlandirdi. Bu artik daha segici
olmayi ve dogru bilgiyi aramak gerektigi gergeginin de
onemini arttirdi. Kimin, hangi yayinlari yapabilecegini
belirlemek ya da sinirlandirmak artik gok olasi degil.
Uriinlerini tanitmak, kamuoyunu bilgilendirmek, kendi
diisiince ve mesajlarini paylasmak ve etki yaratmak igin
hemen herkes bir ortam bulup yayin yapabiliyor. insanin
bilgi ve gorgiisiiniin gelismesi ve ufkunun genislemesi
icin desteklenmesi gereken giizel bir olanak. Ancak hangi
paylasimlardan nasil yararlanilacagi, kendini yalan

ve yanlis bilgilerden nasil koruyacagi bireylerin kendi
sorumluluk alani iginde olmali. Onemli olan baskalarinin
yaniltmalarina, aldatmalarina, karamsarhgina takilmak
degil gergegin, iyinin ve giizelin arayisinda olmaktir.

Not: Prof. Dr. Adnan Atag, Ocak 2025’te yapilan genel
kurulda FSK’nin (Fotograf Sanati Kurumu) yeni baskani
oldu. Usta fotograf¢i ve akademisyen Sayin Atag’in
fotografta 50 yili asan birikiminin dernek ortamina
olumlu sekilde yansiyacagina hig kusku yok. Yeni
donemde yonetim kurulu liyeleri ve aktif liyelerle birlikte
hayata gegirecekleri projelerle dernege ilginin artmasini,
dernek ortaminin canlilik kazanmasini ve dernegin
yiikselise gegmesini saglamalarini umuyor ve diliyoruz.

(Ocak 2025)



Adnan ATAC
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Erol OZDAVYI

Instagram: @erolozday!

“Her seyin arkhe’si sudur.”
Thales
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Hair

ESE*

“eSe” Film Okuma Grubu (*) Ebru-Tekin
Ertug, Selma-Biilent Seyitdanlioglu, Nur-
han-Neset Erdem

air, James Rado ve Gerome Ragni tarafindan
H yazilmis ve 1968’de Broadway’de gosterime girmis
en onemli miizikallerden biridir.
Prag dogumlu Milos Forman gektigi iki kisa film “Maga
Asi” ve “Bir Sarisinin Asklan” ile uzun metrajh “Kosun
itfaiyeciler” filmleriyle, 8zgiirliikler baglaminda devrim
olarak nitelenen “Prag Bahari”na 6nemli katkilarda
bulunmustur. Sovyet tanklari Prag’a girdigi sirada
Paris’te olan ve iilkesine donmeyerek Batida kalan
biiyiik usta,”’Hair” miizikalini yepyeni ve ¢cagdas bir dille
yorumlayarak bir basyapit yaratiyor. Film, tasradan
Vietnam Savasi'na katilmak iizere New York’a gelen bir
gencin, bir grup hippiyle karsilasmasiyla gelisen olaylar
miizikal bir dille anlatiyor.

Milos Forman, filmde yarattig kisilerle/karakterlerle (film
kahramanlari degil) dramatik agidan higbir zorlamaya
basvurmaksizin savasa, burjuva sinifi egemenligine/
kapitalist diinyaya, sinif farklarina ve kisitlamalara,
insani [ insan iliskilerini ve miizigi 6ne ¢ikartarak
algakgonidillii bir anlatimla karsi gikiyor; izleyiciye de
gergek anlamiyla bir ozgiirliik destani sunuyor.

Amerika Birlesik Devletleri’nin simgesi olan Beyaz
Saray’in 6niinde savasi ve somiiriiyii protesto eden
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binlerce insanin gériintiisiiyle sunulan “Let The Sunshine
In (Birak Giines Igeri Girsin)”sarkisindaki 6zleme
katilmamak miimkiin mi?

Birakin glines igeri girsin...

Forman’in 68 kusadi “Cicek Cocuklari” nin yasamindan
bir kesiti miizikal olarak sundugu “Hair” filmi unutulmaz
finali ve muzikleriyle oldukga etkileyici ve her seyden
once de “elestirel” bir filmdir. Filmde hi¢bir savas ve
siddet sahnesi yer almadigi halde, yonetmen savasin
kotiiltigiinii tam anlamiyla izleyiciye aktarmayi
basarabilmistir. 60’li yillarin sonlarina dogru Amerika
da Vietnam Savasi’na karsi tavir sergileyen, yerlesik
diizene, aileye, paraya bagimli bir yasami reddeden,
toplumsal baski ve kurallara karsi bir durus sergileyen
“Cicek Cocuklan” yine de sistemin icinden, uyusturucu
bagimliligi ile tam olarak disina gitkamadiklari da ironik
bir bicimde irdelenmistir.

Gigek gocuklar, o gok linlii “savasma, sevis” sloganiyla
ozgiir ve 6nyargisiz bir cinsel hayq’rl benlmsemlslerdl
Ozellikle de o dénemin fazlasiyla muhafazakér tutum
gosteren Amerikan toplumu igin oldukga sira disi sayilan
ve hicbir sorumluluk kabul etmeyen yasam tarzlariyla
onlar toplumun kalan biitiin kesimlerini dislamislar,
toplum da onlari dislamisti. Yonetmen, orta sinifin

farkl tabakalarinda bulunan elit ailelerin hem yasam
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bicimlerini hem de hippi yasama bakis agilarini filme
konu ederek, hippi yasamin sosyal boyutunu oldukga
etkileyici bir sekilde aktarmistir.

Sag, donemin en belirgin gostergelerinden biridir. Uzun
sag. Tutucu, mazbut Amerikan toplumu bir erkegin

kadin gibi sag uzatmasini, kadinlara mahsus oldugunu
varsaydiklari aksesuarlarin kullanmasini, berdus/
pejmiirde kiyafetler giymesini ve taskin hareketleri tasvip
etmez, hos gormezdi. Uzun sagli olmak, escinselligin

bir emaresi gibi goriiliir, o da ortalama insanin dehsete
kapilmasina yol agardi. Bu hal, filmdeki uzun sagh erkek
karakterlerden biri ile meslek sahibi ortalama bir insanin
diyaloglariyla da orneklenir. Toplumsal durumun boyle
oldugunu, doneme iliskin pek gok Amerikan filminde
bulmak miimkiindyiir, ayrica bilgi ve belge aramaya da
gerek yoktur zaten. Hal boyle oldugu igin, filmde sag
alabildigine sahlandirilmis, one gikartiimistir. Yonetmen
ozellikle ters (karsi) 1sikta yaphg sag odakh ¢ekimlerle,
uzun ve saglikh saglarin aldigi muhtesem rengi ve gorsel
zenginligi ortaya koyar, bu tiir goriintiileri sik sik izletir ve
boylece sag semboliiniin altini kalin gizgilerle gizer.

Bu filmde “sa¢”, basli basina bir gorsel sélendir.

Filmde siki sikiya vurgulanan olgulardan biri de,
ozgiirliiklerine o denli diiskiin olan ve hicbir seye/kimseye
baghhk duymak istemeyen (moda deyimle, “yikanmak
istemeyen”) bu ¢ocuklarin birbirleriyle kurduklan giiglii
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arkadaslik baglari ve bu ¢ok giiglii baghlik duygusunun
grup iginde 6zgiirliigiine en fazla diiskiin olan birey igin
trajik bir sona yol agmasidir.

Film (Yonetmen), bir durum tespiti yapmak derdinde
degildir; hem sisteme, hem de gigcek cocuklar fenomenine
elestirel yaklasmaktadir. Oyle olunca da, bir yandan
savas karsithgi mesajini izleyiciye iletirken, diger yandan
oldukga naif sekilde rutin karsiti bir tavir icinde olan

cicek cocuklarin ne yaparlarsa yapsinlar hicbir sekilde
sistemin belirledigi sinirlarin disina gikamadiklarinin
altini gizmektedir. Anarsist durusun, antikapitalist

ve antimilitarist tutumun, diger bir soyleyisle

sistemi reddedis ve savas karsitliginin, donemin bu
kulvarda yer alan gengligi tarafindan hangi 6lclide
kavranabildigini (kavranamadigini), i¢sellestirilebildigini
(igsellestirilemedigini) gorebilmek icin filmdeki o kiigiik
grupta yer alan her karaktere tek tek bakmak yeterlidir.
Ornekleyelim; Evli ve cocuk sahibi siyahf bir gencin

esine ve cocuguna karsi sorumlulugundan kagip sadece
yasamdan maksimum seviyede zevk almak ugruna
grubun icinde yer aldigini goriiyoruz. Grup liyelerinin
hepsiyle cinsel haz yasamaya ¢alisan bir geng kiz var ki
hemen her seyden habersiz; ne olup bitenler hakkinda bir
fikri var, ne de diinyayi ve yasami anlamlandirabilecek
bir ufku. Tasrali bir geng tamamen rastlanti sonucu gruba
dahil olur, ama tasrali olusunun kisiliginde gelistirdigi
kaliplar nedeniyle gruba ayak uyduramaz, ayak diretir,
kagar, kendini son asamaya kadar teslim etmez. Yasamin
rutininden sikilan, bogulan elit bir ailenin evlenmek iizere
olan geng kizi once merakindan, sonra kendi ailesinin
resmi ve soguk atmosferiyle taban tabana zit olan sicak
grup atmosferinden etkilenerek kiyisindan denebilecek
olgiide eklemlenir. O diizlemde yer alan genglerin, orada
bulunma nedenlerini agiklayabilecek ortak bir tespit
miimkiin degildir. Herkesin ayri bir nedeni vardir aslinda.
Yonetmen (ve tabii ki senarist de) gicek cocuklar olgusuna
iliskin kendi kisisel kanaatini, filmde hayat verdigi
karakterlere bigtigi rollerle olduk¢a net bir sekilde ortaya
koymustur.

Cok giiclii felsefi alt yapisi olan “anarsizm”in diinya
gengligini (bilingli ve/ya bilingsiz) kusathd kisa dénemin
tizerinden fazla bir zaman gegmeden iginin famamen
bosaltildigi ve etkisini neredeyse biitiiniiyle kaybettigi,
yerini de bambaska bir kaliba biraktigi bir asama var.
Yonetmenin irdeledigi de esasen 68 riizgarinin hizini
kestigi, hareketin dinamizmini yitirdigi, biiyiik yapinin
icinde pek kiigiik yeri olan ve gengligin bir boliimiinii
biiylik umutlar vaadiyle biinyesine alan bu baskaldiri
halinin bosa ¢ikhigi/cikartildigi evrede vaziyetin ne
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oldugudur.

Bir soru: Yeterli deneyime, bilgi ve donanima sahip
olmayan geng kusaklarin mevcut durumu saglikli sekilde
analiz etmelerinin ve isabetli ongoriilerde bulunmalarinin
miimkiin olamayacadi, tarihin herhangi bir evresinde
ihtiyag duyuldugu takdirde gengligin kolaylikla manipiile
edilecegi, yani hem harekete gegirilebilecegi ve hem

de durdurulabilecedgi, zor hallerde ise baska mecralara
kanalize edilebilecegi konusunda ders var mi filmde?

Bizim yanitimiz; Satir aralarini dikkatli okumak lazim
gelir. izleyici filmi okurken (e§er okumak derdindeyse

ve okur yazar ise), bir bakima her seyi yeni bastan ve
kendi halince yazar. Ama bizim giittiiglimiiz kaygi filmi
yeni bastan yazmak degil, kodlarini ¢gozmek, yani desifre
etmektir.

1968’den s6z ediyoruz; Diinyada kendi egemenlik
alanlarini (sinirlarini) karsihkh diplomatik iliskilerle ve
¢esitli anlasmalarla belirleyen “iki biiyiik blok” un, o
tiirden bir mutabakat basta Vietham ornegi olmak iizere
baska bazi lilkelerde de neden hayata gegiremedikleri
gibi, bu miizikal filmi fazlasiyla asan sorularin yanitini
da aramiyoruz elbette ki. O denli bir iddiaya gerek yok;



filmin de dyle bir iddiasi yok zaten. “Kodlari ¢ézmek /
desifre etmek” ten kastimiz, nagizane, yonetmenin
izleyiciye aktarmak istediklerine vakif olmaya ¢alismaktir.
Bu itibarla; filme konu olan gigek cocuklara iliskin bu
giine dek yapilmis belgesel calismalardan varilan
sonuglar, elde edilen ¢ikarimlar, hemfikir olunan analizler
ile bu filmin izleyiciyle paylasmak istedikleri yiizde yiiz
olmasa bile, biiyiik ol¢lide ortiismektedir. Miizikal bir film
olmasindan otiirii, belgesel tadindaki konulu filmlerle
ayni yerden ele almamak gerektigi kanaatindeyiz.
Nitekim danslar ve miizik izleyicide bas dondiiriicii

bir etkiye yol agabilmektedir. Ve “Let the sunshine in”
sarkisi filme bir baska boyut gibi eslik ediyor gibi; biitiin
gorsellerin yani sira her seyi bir de o sarki fisildiyor
kulaklara.

Bu cocuklar sistemin bizatihi kendisi tarafindan (kimi
cevreler tarafindan kerhen, kimi gevreler tarafindan
bilingli olarak ve isteyerek) serbest birakildilar.

Kendilerini “rahatsiz etmedikge, varsin dilediklerini
yapsinlar” fikri kabul gordii; ¢linkii artik ugrasmaya
deger goriilmeyen bir noktaya dogru evrilmisti donemin
anarsist tanimh genglik hareketleri. Filmde buna yeterince
vurgu yapilmaktadir. is cevreleri, elit toplumsal kesimler
kendilerinden uzakta bulunmalari kaydiyla bu genglerin

zararsiz olduklarini kabul etmis goriiniiyorlardi.

O nedenle de; Hippi, Cigcek Cocuk tanimi iginde yer

alan kimseler, belli bir asamadan sonra neredeyse

ozel olarak kendilerine tahsis edilmis, toplumdan uzak
alanlarda izole sekilde yasadilar. Filmde de toplumun
elit kesimlerinden insanlarin yolunun ender olarak
diisebilecegi (nitekim filmde binicilik sporu yapan elitlerin
yolu diismiistiir) biiyiik bir park alani segilmis ve boyle
izole bir yasam alanina gondermede bulunulmustur.
Mevsim tercihi bile lizerine gok anlam yiiklenebilecek bir
tercih gibi goriiniiyor. Agaglarin yapraklari dokiilmiis,
yerlerde sararmis ve yipranmis (eskimis) bir ortii ile
kaplanmis. Sonbahar. Cicek ¢cocuklarin da son bahar
adeta; kis mevsimine yakinlar, yani bitime yakin bir
zamani yasiyorlar onlar da.

Siyaseten soylem gelistiremeyecek, ekonomik ve sosyal
etkinliklerden uzak, planlanmis rutine ayak bagi
olmayan, bedensel/tensel zevklere yonelmis, neredeyse
biitiinuyle alkol ve uyusturucu batagina saplanmis,
tistelik kendilerinden sonraki kusaklari etkileme sansi hig
bulunmayan, hatta bir kusak sonra unutulup gitmeleri
¢ok muhtemel goriinen bu gengler, ciddi bir giivenlik
sorunu gikartmadiklari miiddetge tolere edildiler. Hatta
ortiik sekilde boyle bir diimen suyuna itildiler, sadece
zarari kendilerine bir yasam pratigine yoneltildiler. Tek
rahatsizlik kaynagi, mazbut yasayan ve son derece tutucu
olan orta sinif ailelerin gocuklarinin da zaman zaman

bu riizgéra kapilmalari idi. Oyle ailelere, otoriteye itaat
esastir. Kutsal otorite, beseri otorite... Velhasil her tiirden
otorite. Cicek cocuklar ise her tiirden otoriteye itaatsizlik
sembolii olarak goriilmekteydiler.

Kendileri i¢in ongoriilen ve biiyiik ol¢iide egemen irade
tarafindan hazirlanan bu yasam pratigi asamasina
gelmeden 6nce ne yapiyorlardi acaba bu gengler?
Yapilmis belgesellere, basili kitaplara, makalelere
bakildiginda; felsefi vizyon da igeren bir cikis, bir
baskaldiri hali yasadiklari sonucuna varmak pekala
miimkiindiir. Amerika’nin, yani kendi iilkelerinin
Vietnam'i isgalini meydanlarda protesto etme cesareti
gosterebiliyorlardi iistelik. O kadar ki uzun yillar

sonra Amerika Birlesik Devletleri Baskanhgi’na kadar
yiikselecek olan kimseler de bulunuyordu aralarinda, hem
de en 8nlerde. isgali bir insanlk sucu saydiklarini yiiksek
sesle dillendiriyor, baginyorlardi o sirada...

Giin gelir bir baska yonetmen de, gigek cocuklarin o

sisli, gizemli halka icinde gegirilen ve/ya yitirilen genglik
caglarinin ardindan, olgunluk ve yaslilik donemlerinde
nerede olduklarini, ne yaptiklarini, kalan omrii hangi
kosullarda ve nasil tamamladiklarini anlatir bize belki.
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Hazirlayan
Tanju AKLEMAN

AILIPPE CAUBERE - NATHALIE ROUSSEL - DIDIER PAIN - THERESE LIOTAI La Glorie De Mon Pere — Babamin Zaferi (1990)
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Babamin Zaferi filmi, Marcel Pagnol'un 6gretmen babasi Joseph ile terzi annesi Augustine'nin tanismasindan baslar.
1900'lii yillarin hemen basidir. Baba Joseph, ateist ve dogrudan sdylenmese de sol goriislii bir babadir. Evlenirler
Joseph ile Augustine, 6nce Marcel dogar, sonra Paul ve sonra da kiz kardesleri. Marcel, daha 6 yasina gelmeden
okumayi sokmiistiir, kitap okumaktadir. Joseph onceleri iki farkl Giiney kasabasinda 6gretmendir, sonrasinda
Marsilya'da bir ilkokulun miidiirii olur. Teyze Rose'da onlarla yasar, Jules'u sever, evlenirler. Jules yine dogrudan
soylenmese de anladigimiz, sag goriislii, dinine bagli, yiyici takimindan bir devlet memurudur.
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Film, bir tatil zamani iki ailenin daglik bir arazide ev tutmalar, orada yasanan kiiciik olaylar, Marcel'in babasi ve
enistesi iizerinden diinyay yorumlamasi ve Marcel'in kdyiin ¢cocugu Lili ile tanismasi, onlarin iliskilerini anlatiyor.
Filmdeki giizel detaylar, o yillarin sartlarinda fotograf cekmeye merakli papaz, Joseph’in Jules ile birlikte ¢iktigi
avda vurdugu ve zor yakalanan iki kusla papaza verdigi poz, Joseph'’in koyliilerle oynadigi Petanque oyunu, Marcel
ve Lili arasindaki giizel dostluk ve saganak yagmurda sigindiklari magaradaki baykus, Marcel ile kardesi Paul’un
muhabbetleri ve Giiney Fransa’daki dogal giizellikler. Muhtesem cekimleri ile, harika anlatimi ve kurgusu ile
olaganiistii glizel bir film.
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Le Chateau De Ma Mere — Annemin Kalesi
"* PHILIPPE CAUBERE  MATHALIE ROUSSEL DIDIERPAIN  THERESE LIDTARD #‘ (|990)

LECHATEAU . Yonetmen: Yves ROBERT
DE HAMERE Babamin Zaferi ile ayni

P Vareol yil 1990'da gekilmis, yine
a“””' ' Marcel Pagnol romanindan
4 uyarlama, yine ogretmen
babasi Joseph, annesi
Augustine ve kardesi Paul
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B saate inecegini soyler.

Bir ¢ok konagin oldugu bir
bolgedir bu, kanali gegerken
her konagin arazisine hepsinin
ara kapisini agan bir anahtar ile
agablleceklerlnl soyler Joseph'in
eski 6grencisi. ilkeli, solcu .
babasi ilk basta reddeder ama | #
annesinin de zorlamasi ile o yolu
kullanirlar. Ama bir gegislerinde
aralardaki villalardan birinin
yetkilisi ile problem yasanir. Yine
Marcel'in anlatimiyla izledigimiz
yasananlar ¢ok hos, kurgusu ile
anlatimi ile yine muhtesem bir
film.
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Ve Marcel Pagnol, yillar sonra
sinemaci olur bir filmin ¢ekimi
icin annesinin korkup kale dedigi
o villaya giderler.
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D'APRES LE CHEF-D'(EUYRE DE MARCEL PAGHOL

GUILLAUME MELAMIE FRAHCQIS-XAYIER

DE TOMOUEDEC DOUTEY DEMAISOM CHARRIER
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Marcel Pagnol’un kitaplarindan
uyarlanan liglincii filmin yonetmeni
Christophe Barratier ve daha yakin
tarihli.

Marcel, Ekim ayinda Marsilya'daki
Thiers Lisesi'nde ortaogretime
basladi. Yani gelecegin oyun

yazari ve film yapimcisi, altinci
sinifta lisedeki yeni kurallari ve
cezalandiriilmadan bu kurallari nasil
cigneyecegini ogrenmek zorundadir.
Bu arada, Geng Marcel Pagnol,
Garlaban tepelerindeki tatilini ve

La Treille'de tatil yapan biiyiik bir
sairin kizi olan Isabelle Cassignol

ile tanistiktan sonraki ilk romantik
duygularini anlatiyor.Ve Marecel,
yolculugu boyunca anne ve babasinin
da kiigiik sirlari ve gatismalari
oldugunu ogrenir. Kiskanglik, utang,
sinif iliskileri, kadinin yeri...

Umursamazligin sonuna dogru atilan
ilk adim. Sirlar Zamani, biberiye,
sicak tas ve nostalji kokuyor.

ARMNE

Yonetmen: Christophe BARRATIER

MARCEL PAGNOL

i 1 ATt i Case

LE TEMPS DES SECRETS

SUITE de LE TEMPS DES AI\/[DURS

Edirions dle Fallaia
FaELS

Le Temps Des Secrets — Sirlar Zamani (2021)
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Hazirlayan
Goksen CARDAK ERATA

Fotograftaki Tutku

Helen Humphreys
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Fotograftaki Tutku - Helen Humphreys

Sanat ile hayat arasindaki bulanik gizgiyi kesfetmeye hazir misiniz?
Helen Humphreys'in zarif kaleminden ¢ikan Fotograftaki Tutku
(Afterimage), 19. yiizyil ingiltere’sinin kasvetli atmosferinde gecen, sinif
ayrimlari, bastirilmis arzular ve sanatsal tutkunun ig ice gectigi carpici
bir roman. Viktorya dénemi ingilteresi’nde gecen bu hikaye, bir evin
icinde kesisen li¢ hayat lizerinden, insan ruhunun derinliklerine ustalikla
iniyor.

Romanin en dikkat ¢ekici yanlarindan biri ise, Humphreys'in ilhamini
oncii kadin fotograf¢i Julia Margaret Cameron’dan almasi. Isabel
karakteri lizerinden, Cameron’un estetik ve ruhsal fotograf anlayisi
romana yansitiir. Humphreys, Cameron’un izinden giderek fotografi
yalnizca gorsel bir arag degil, ayni zamanda bir igsel kesif ve ifade
bicimi olarak isler.

Fotograftaki Tutku, bir fotograf karesi gibi: Duragan ama igi dolu, sessiz
ama garpicl. Gormenin 6tesine gegmek isteyen herkes icin unutulmaz bir
okuma deneyimi.



Sakir Pasa Ailesi: Harika Cilginlar - Sirin Devrim

Sirin Devrim’in kaleme aldigi “Sakir Pasa Ailesi: Harika Cilginlar”,
Osmanli’nin son donemlerinden Cumhuriyet’in ilk yillarina uzanan
siirecte, Tiirkiye'nin kiiltiir ve sanat hayatina yon vermis bir ailenin
benzersiz hikdyesini anlatiyor. Yazar, ressam Fahriinnisa Zeyd'in kizi
ve ressam Nejad Devrim’in kiz kardesi olarak, bu sira disi ailenin
icinden biri. Kitap, Sakir Pasa ailesinin Biiyiikada’daki kosklerinde
gecen anilarla, donemin toplumsal ve kiiltiirel atmosferine isik
tutuyor.

Aile fertleri arasinda ressamlar Fahriinnisa Zeyd, Aliye Berger;
seramik sanatgisi Fiireya Koral; yazar Cevat Sakir Kabaagagh
(Halikarnas Balikgisi); tiyatrocu Suat Sakir ve yazar izzet Melih
Devrim gibi onemli isimler bulunuyor. Sirin Devrim, bu “harika
¢ilginlar”in yasamlarini, tutkularini ve sanatla ic ice gecen
hayatlarini samimi bir dille aktariyor. Kitap, sadece bir aile
biyografisi degil, ayni zamanda Tiirkiye’nin modernlesme siirecine
taniklik eden bir belge niteligi tasiyor.

Bu kitap, sadece bir ailenin degil, bir donemin ve kiiltiirel
donisiimiin hikayesini anlatiyor. Sanatin ve bireyselligin pesinden
giden bu “harika cilginlar”in yasamlar, okuyucuya ilham verici bir
perspektif sunuyor.

Isik Sozciikleri: Tarihin Fotografi Uzerine Tezler - Eduardo Cadava

Eduardo Cadava’nin fotografi sadece bir gorsel kayit olmaktan ote,
zamanin ve bellegin tasiyicisi olarak ele aldigi derinlikli bir felsefi
metindir. Walter Benjamin'in fotograf ve tarih anlayisindan yola ¢ikan
Cadava, fotografi hem gegmisin izlerini tasiyan bir hafiza nesnesi

hem de politik bir ifade bi¢imi olarak yorumlar. Kitapta, zaman, kayip,
melankoli ve hatirlama temalar etrafinda diistinceler gelisir ve fotograf
ile felsefe arasinda giiglii bir diistinsel koprii kurulur.

Cadava, fotografin gegmisle olan iliskisini “Her fotograf bir mezar tasi
gibidir; 1s1gin kazidigi bir yazi, gegmisin kaydini gelecege tasiyan sessiz
bir belge.” sozleriyle ¢arpici bigimde dile getirir. Bu ifade, fotografin
hem zamansal bir duraklama hem de unutulmanin karsisinda duran bir
hafiza araci oldugunu vurgular.

Eser, gorsel kiiltiir, tarih kurami, felsefe ve sanat alanlaryla ilgilenen
okurlar igin onemli bir basvuru kaynagidir. Fotografin tarihsel, estetik ve
politik boyutlarini bir arada degerlendiren bu ¢alisma, ozellikle modern

ve ¢agdas diisiincede fotografin anlamini sorgulayanlar igin yol gosterici

niteliktedir.

Eduardo Cadava
Isik Sézciikleri
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UVERCINKA

Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden
En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye
Laleli'den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz
Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun
Ama nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha yiiriirliige giriyor
Biitiin kara pargalarinda
Afrika dahil

Aydinca diisiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmayi bildigin kadar
Sayin Tanriya kalirsa seninle yatmak gilinah, daha neler
Bosunaymis gibi bunca uzamasi saglarinin
Ben boyle canli sag gormedim omriimde
Her telinin iginde ayri bir kalp ¢arpiyor
Biitiin kara pargalari igin
Afrika dahil

Senin bir havan var beni asil saran o
Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlari aciktigi igin hakl

Giiniini kazanip kurtardi diye giizel

Bir¢ok cicek adlari gibi giizel

En taninmis kirmizilarla agan

Biitiin kara parcalarinda
Afrika dahil

Birlikte misralar diisiinliyoruz ama iyi ama kottii

Boynun diyorum boynunu benim kadar kimse degerlendiremez
Bir misra daha soylesek sanki her sey diizelecek

iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar

Biitiin kara parcalarinda
Afrika dahil

Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi
Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok
Aklima kadeh tutuslarin geliyor
Cicek Pasajinda aksamiistleri
Asil yoksulluk ondan sonra basliyor
Biitiin kara pargalarinda

Afrika harig degil

Cemal SUREYA
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