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Tanju AKLEMAN

Bu sayimizin temasini “Baskalasim” olarak belirledik. Yazarlarimiz da bu tema iizerinden etkileyici yazilari ile bu
sayimizin i¢cinde bir kez daha yerlerini aliyorlar.

Yildiz Sarayi Kiitiiphanesi Fotograf Koleksiyonu ya da bilinen adiyla Yildiz Albiimleri, Sultan Il. Abdiilhamid'in emri
ile 19. ylizyil sonu ve 20. yiizyil basinda gekilen 40 bin kadar fotografi igeren bir koleksiyondur. Koleksiyonda yer
alan fotograflarin codu istanbul sehr| icin bir belge nl’rellglndedlr Koleksiyonda Osmanlinin diger kentlerinin de
panoramik fotograflari, mimari yqpllarl torenleri, Istanbul’u Z|yqre’r eden yabanci devlet baskanlari, gemileri,
ciftlikleri belgeleyen fotograflar yer alir. Bu sayimizda Albiim’de yer alan izmir fotograflar: ile sizleri bulusturuyoruz.
Okuma Saati boliimiimiizde de gegmise gittik ve Anadolu’nun ilk kadin fotografgisi Naciye Suman hakkinda
Giilderen Boliik’iin yazdig Cicim isimli kitabi tanithik. Naciye Suman (Nquye Hcmlm) ilk profesyonel Miisliiman Tiirk
kadin fotografcidir ve Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerinde istanbul'da "Tiirk Hanimlar Fotografhanesi"
adli bir s’rudyo agmistir. Naciye Hanim ayni zamanda 7 Eyliil 1920 yilinda gergeklesen Birinci Dogu Halklar:
Kurultayi'na bir Tiirk feminist olarak katilmis ve Dogu'daki kadinlar icin tam bir medeni ve siyasi esitligin var olmasi
gerekliligini vurgulamistir. llerleyen sqyllqumlqu Naciye Suman fotograflarini da sizlerle paylasmayi hedefliyoruz.
Ik Miisliiman kadin fotografci dedik. Tiirkiye'de fotografin 6nemli kadin fotografeisi Yildiz Moran da, fotograflar:
ile Yildiz Tozu boliimiimiizde onemli konuklarimizdan. Yildiz Moran, 1950-51 yillarindan, yani on sekiz yasindan,
1962 yilina dek fotograf cekti. Sayilari 10.000’e yaklasan ve ¢ok azi basili bu fotograflar, sanatcinin ailesi
tarafindan titizlikle korundu ve arsivlendi. Dergide kullandigimiz fotograflar ise adina diizenlenen ve dergimizle
ayni adi tasiyan “Zamansiz” sergisindendir.

Ve Sahin Kaygun. Aydin Karadoller bu sayimizda, Turklye nin onemli deneysel fotografcilarindan ve yonettigi “Afife
Jale” filmi ile gondiillerimizde taht kuran Sahin Kaygun u anlatiyor. Ozcan Yaman ise, gectigimiz aylarda sergisi
agilan eskinin 6nemli fotografgilarindan Faik Senol’u bizlere tanitiyor.

Fotograf diinyamizdan 6nemli bir fotograf¢i dostumuzu daha yitirdik: Alper Fidaner. AFSAD’in 90’1 yillarda taninan
liyesi Alper Fidaner, fotograf disinda TRT de miizik programlar yapardi. Bu miizik programlarini birlikte yaptigi, bir
diger Ankarali fotograf¢i dostumuz Ahmet Selim Sabuncu, bu sayimizda bize Alper Fidaner'i anlatti.

Sennur Sezer’in yillar 6nce Evrensel Kiiltiir dergisinde, Ozcan Yaman fotografi tizerinden yazdid siir ile lzdiisiim
boliimiimiize baslamistik. Bu sayida da Asli Kotaman ve Oya Karaege, metin ve siirleri ile bu bolimiimiiziin
konuklari oluyorlqr IIerIeyen sayilarda farkl isimlerle Izdiisiim b8limiinii ge5|’r|end|receglz Kitaplik boliimiimiize ise

Ahmet Oner Gezgin, Pasajlar kitabi ile konuk oluyor.

Zamansiz Gorsel Kiiltiir ve Sanat Dergisi’nin dordiincii sayisi ile karsinizdayiz. Keyifli okumalar diliyoruz.
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[Derleme]

ll. Abdiilhamid doneminde padisahin ilgisiyle

hiz kazanmis, imparatorluktaki gelismeler
fotograflar araciligiyla saraya ulastirilmistir. Bu
siirecte Yildiz Sarayi’nda 911 albiim ve 36.585
fotograftan olusan kapsamli bir koleksiyon meydana
gelmistir. Albiimler, Osmanli sehirlerinin gorsel
hikayesini aktaran essiz bir miras niteligi tasir.

Fo’ro{:jrafln Osmanli’da yayginlasmasi ozellikle

Izmir ve Fotograf

Osmanli’nin gézde liman sehirlerinden izmir,
fotografin icadindan itibaren sikga goriintiilenmis
ve ¢ok sayida fotograf stiidyosuna ev sahipligi
yapmishir. Anadolu’da gekilen ilk fotograflarin
|zmir’e ait oldugu genel kabul goren bir goriistiir.
1840 yilinda Fesquet, Vernet ve Lotbiniére’in
daguerreotype denemeleriyle izmir fotografla
tanismistir. Her ne kadar bu ilk karelerden giiniimiize
ornek ulasmamis olsa da sehir, kisa siirede
fotograf¢iligin 6nemli merkezlerinden biri héline
gelmistir.

Yildiz Albiimleri ve izmir

Yildiz Albiimleri, Osmanl modernlesmesinin

gorsel belgeleri arasinda onemli bir yere sahiptir.
Koleksiyonda izmir’e iliskin 203 fotograf
bulunmaktadir. Kent merkezinden Kemeralti ve Frenk
Sokagi’na, izmir-Kasaba demiryolundan Tepek3dy
Ciftlikleri'ne kadar bircok alani yansitan bu kareler,
egitim, saglik, altyapi ve bayindirlik faaliyetlerine
dair onemli veriler sunar.

6 / ZAMANSIZ

Goksen CARDAK ERATA

Yildiz Albiimleri’nde Izmir

YILDI7 AL BOMLER!NDE
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2018 yilinda izmir Bliyiiksehir Belediyesi Kent
Kitapligi’ndan yayimlanan, Dr. Serhan Kemal Saygi ve
Gliltekin Genc’in kaleme aldig1 Yildiz Albliimleri’nde
Izmir, 16. yiizyil basinda kiiciik bir sahil kasabasi olan
izmir’in, imparatorlugun en 8nemli liman kentlerinden
birine donlisiimiinii fotograflar esliginde yorumlamistir.
Ik baskida 191 fotograf yer almis, 2020’de koleksiyonun
dijital erisime agilmasiyla yeni bulgular eklenmistir. 2025
yilinda yayimlanacak gozden gegirilmis ikinci baskida ise
fotograf sayisi 201’e ¢cikmistir.

Bu calisma, izmir’e ait fotograflar tarihsel kaynaklarla
birlikte degerlendirerek gorseller lizerinden bir kent tarihi
okumasi sunmaktadir. Albilimlerdeki kareler yalnizca
gec¢misin taniklari degil, ayni zamanda farkh bakis
acilariyla yeniden yorumlanabilecek degerli belgeler
olarak one ¢ikmaktadir.



izmir, Osmanh déneminde belediye ile tanisan ilk
kentlerden biridir. Kemeralti Hisar Camisi yakinlarinda
" : _ " bir belediye dairesi insa edilmesine karar verilmis ve
Byr o, f: by as . 1 bina 28 Agustos 1891 Cuma giinii vilayet yoneticileri ve
r’ s ’Uu"‘-.:-'"“.l.r';*q;:ﬂ T r:;, ‘ . ' esrafin katildigi bir tdrenle hizmete agilmistir. Fotograf
St F OV £

bu ana ait bir goriintiiyli yansitmaktadir.

Kemeralti cami grubunun en eski ve biiyiik yapilarindan

biri olan Hisar Camii (Yakup Bey Camii), 1597-98
yillarinda Yakup Bey tarafindan yaptirildig: kabul edilen
onemli bir yapidir. 1654 tarihli bir vakfiyedeki kayitlar

bu goriisii desteklerken, Evliya Celebi caminin tarihini

daha da geriye gotiirmektedir. Osmanli sultanlarinin !
Izmir ziyaretlerinde cuma selamhgini gergeklestirdigi

bu tarihi cami, bitisigindeki Kizlaragasi Hani ile birlikte
Kemeralti Carsisi’nin en canli noktalarindan biri olmayi
siirdlirmektedir.

IR AN AR s o
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Selcuk’ta Aydinoglu isa Bey tarafindan |4. yiizyihin son ceyregdinde insa edilen isa Bey Camii, Saint-Jean Katedrali ile Artemis
Tapinagi arasindaki konumuyla dikkat geker. 17. yiizyildaki depremlerle biiyiik 6lciide tahrip olan yapi, Osmanli ve Cumhuriyet
donemlerinde onarim gormiis, 2005’te baslayan restorasyonlarla 6zgiin goriiniimiine kavusmustur. Beylikler doneminin en
onemli eserlerinden olan cami, Mimar Sanli Ali tarafindan Sam Emeviyye Camii 6rnek alinarak yapilmistir.
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1893-95 yillarinda Aydin Valisi Hasan Fehmi Pasa’nin
da katildigi Tepekoy Ciftligi'ndeki odiil toreni, II.
Abdiilhamid doneminin toren ritiiellerini ve iktidar
sembollerini yansitir. “Padisahim Gok Yasa” levhasi,
bayraklar, armalar, bando ve 6grenciler gorselin dikkat
ceken unsurlaridir. Padisah tugrasi ise sultanin mutlak
otoritesini simgeler. Bu tiir térenler, Osmanh’dan
Cumbhuriyet’e miras kalan kamusal ritiiel geleneginin
onemli 6rneklerindendir.

Endiistri 6ncesi dsnemde izmir, kervan yollarinin
en onemli duraklarindan biriydi. Balikesir-
Akhisar-Manisa ve Denizli-Aydin-Selguk
hatlarinin yani sira, 18. yiizyilda isfahan’dan
gelen iranh kervancilar sehre ipek getirmistir.

Bu ticari hareketliligin merkezi Kervan (Kemer)
Kopriisii olup, kervanlar burada dinlenir ve yiik
islemleri yapilirdi. Fotograf, kopriiden gegen bir
deve kervani ile derede gamasir yikayan kadinlari
ayni karede bulusturmaktadir.

ZAMANSIZ /| 9



“Mekteb-i Sulténi olarak planlanan ancak 6grenci
yetersizligi nedeniyle 1891’de Hamidiye Sanayi Mektebi
olarak faaliyete gegen yapi, 1881-82 yillarina tarihlenir.
Geg Donem Osmanli mimarisinin neoklasik, barok-rokoko
ve barok-ampir dzelliklerini tasiyan yapt, izmir'deki en
eski oryantalist lislup orneklerinden biridir. Mithatpasa
Caddesi’'ne bakan cephesindeki yogun tas isgiligi ve
stislemeler dikkat geker; okul denize ¢ok yakin bir konumda
insa edilmistir.
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1892’de Hifzissthha Umum Basmiifettisi olan
Charles Bonkowski Pasa, sqlgln hastaliklarla
miicadele kapsammdq Izmir’e génderilmis

ve 2 Agustos—4 Ekim 1893 tarihleri arasinda
denetimlerde bulunmustur. Yildiz Albiimleri’nde
yer alan, E. C. Cacoulis tarafindan gekilen
fotograflarda Bonkowski ve saglik heyeti
goriiliir. Fotografin 6ne g¢ikan ayrintisi, koleraya
karsi dezenfeksiyonda kullanilan piilverizator
makineleridir. Bu kare, tasradaki saglik
tedbirlerinin istanbul’a aktarilmas amaciyla
belgelenmistir.
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Frenk Sokagi’nin kartpostala doniistiiriilmiis fotograflarindan birini |z|emek1'ey|z Yabanc dilde yazilan diikkan
tabelalarindan ve insanlarin giyim kusamlndan da anlasildig iizere izmir'de Bati tipi yasam tarzinin en yogun oldugu
semt kuskusuz Frenk Sokagi’yd:. Sokak Kibris Sehitleri Caddesi’'nden baslar ve belirli bir giizergdhi takip ederek Hisar
Camisi Snlerine kadar uzanirdi. Resmi kGYI‘HGI’dG Mesudiye, Tesrifiye, Sul’ranlye Mahmudiye gibi adlarla gegen sokak
halk arasinda Frenk Sokagi olarak bilinirdi. Frenk Sokads, giindiizleri izmir'in en canli alisveris merkeziyken, geceleri
balolarin ve eglencelerln diizenlendigi son derece renkli bir yere doniistiyordu. Ticari hareke’rllllgl ve sosyokiiltiirel
yasantisiyla istanbul’'un Galata ve Pera semtlerine benzer niteliklere sahipti.

ZAMANSIZ | 11



Goztepe, adini yuvarlak ve diizenli bir gikintiya
sahip tepeyi andiran bir noktadan alir; gegmiste bu
tepe, tek bir agagla Ayos Agapi (Aziz Sevgi) olarak
bilinir ve asiklarin ugrak yeriydi. Deniz yoniinden
cekilen fotograf, Goztepe ve Susuzdede'yi sahile
dogru uzanan ahsap iskeleler, deniz banyolari

ve bagl teknelerle birlikte insan 6gesi olmadan
gostermektedir.

- - - -
, o e T e
4 :'J'#"'l'll 1

Deniz y8niinden gekilen gériintii, izmir'in kamusal
merkezini olusturan Sari Kisla, Hiikiimet Konagi ve
Mekteb-i idadi’ye odaklanir; 1901’de tamamlanan
Saat Kulesi heniiz meydanda yoktur. Yali Cami 6niinde
Ermeni Bakirciyan ve Whitthall ailelerine ait ambarlar
ile Konak-Punta seferi yapan atl tramvay goriilebilir.
Arka planda karmasik yerlesim alanlari, Kadifekale’nin
bos sirtlar ve eteklerindeki Tiirk mahallesi, sagda ise
servi agaglariyla Miisliiman ve Musevi mezarliklari yer
almaktadir.

12/ ZAMANSIZ



SR (7 e

D3 Y ﬂm,.uwﬁ

Fotografin saginda Rus Postanesi ve bitisigindeki otel ile Diiy(in-1 Umumiye biirosu, Sailors Home ve Café Hermes'in ortak kullandigi bina yer alir. Kraemer Palace

Oteli, Kordon'un 19. yiizyildaki cazibe merkezlerinden biri olup, daha sonra bir kat eklenerek “Grand Hotel Kraemer Palace” adini almistir. Arada yer alan iiggen

catili yapi, dnce Café Posséidon, Brasserie Gratz ve Brasserie Budapest olarak kullaniimis, tabelasinda sonradan Café Mincrya yazilmistir. Goriintiide Punta yoniine
ilerleyen ath tramvay, balikgilar, sahilde dolasanlar, yelkenliler ve tarihi kayiklar dikkat ¢ceker; Kordon’da nadiren denize girilirdi, ancak ahlaka aykiri goriildiigii igin hos
karsilanmazdi.
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Flu Bir Fotografin Trajedisi
ZEHRA AYLIN

Behic GUNALAN

Bazen, okumakta oldugumuz bir kitabin,

satirlari aralarinda yer alan minik bir bilgi kirintisi,

cok degerli manset verilere doniisebiliyor.

Belki de, kitaplarin okurunu zenginlestirici cevheri, bu olsa gerektir.

Mustafa Kemal Atatiirk,

dabhiligi, elbette tartismaya kapali,

asker, devlet adami ve sira disi lider bir kisiliktir;
ama ezberletilen malumun disinda, oldum olasi
sinirsiz ve sansiirsiiz Mustafa Kemal Atatiirk’ii merak etmisimdir.
Hani o, acikan, dost meclislerinde gakir keyiflenen,
neseli, komik, hiiziinli, bezen sarki mirildanan,
bazen siirlerle hiiziinlenen, iizen, iziilen,

korkan, kiskanan, endiselenen, pismanlik duyan,
hata yapan, zaaflar ve keskeleri olan,

ozetle kalabaliklardan biri, sivil ve insani, giindelik,
Mustafa Kemal Atatiirk’ii kast ediyorum.

iste o, sivil ve insani Mustafa Kemal Atatiirk’iin

on bir yil hayatina girmis, pek de bilinmeyen,

bilinenleri de bir geliskiler denkleminden ibaret olan

Amasyali Ziihre ile Cemal Granda’nin kitabinda karsilastim.

Atatiirk’iin Usaginin Gizli Defteri’'nin sayfalari arasinda inzivaya c¢ekilmisti.
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Ziihre, Amasya’da 1912 yilinda (Hicri takvimle 14 Mart 1328)
diinyaya gelmis, dort yasindayken babasi Mehmet’i,
ardindan bes yasindayken de annesi Havva'yi kaybetmisti.
Cok kuguk yasta oksiiz kalan Zehra,

Amasya’da Sefkat-i islamiye Cemiyeti adl

Yetimler yurdunq yerlestirilmisti.

Takvimler 25 Eyliil 1924 giiniinii gosterirken,

Mustafa Kemal Atatiirk esi Latife hanimla Amasya’ya gelmis,
Sefkat-i islamiye Cemlye’rl Yetimler Yurdunu ziyaret etmisti.
Oksiiz Ziihre artik, Mustafa Kemal Atatiirk’iin ilk manevi k|Z|yd|

Ziihre, Ankara’da Zehra adiyla ¢agrilmaya baslanmist.

Mustafa Kemal Atatiirk, manevi kizlarinin ve yakin ¢evresindeki

kiz gocuklarinin egitimine onem verirdi.

Gankaya Koskii'niin bahgesinde tek katl, iki odadan ibaret

ahsap ozel bir okul vardi. Zehra ilkogretimini bu okulda tamamladi.
Manevi kiz kardesleri Sabiha (Gdkcen) ve Rukiye (Erkin),

Mustafa Kemal Atatiirk’iin yakin ¢evresi Kilig Ali Bey'in,

Selanik’ten yakin arkadasi Fuat Bulca'nin

ve Salih Bozok'un ¢ocuklari da, bu okula devam etmisti.

Zehra, sonrasinda manevi kiz kardesi Sabiha (Gokcen) ile

Arnavutkéy Amerikan Kiz Koleji'ne (bugiinkii adiyla Robert Kolej) gonderildi.
Bir ara Sabiha (Gokgen) ile birlikte havacilia merak duyduysa da

bu merak ve ilgisini devam ettiremedi.

Mustafa Kemal Atatiirk onun okumasini ingilizcesini ilerletmesini istiyordu.
Kolejden mezun olduktan sonra, Londra'da Saint Hilda College'e yazildh.
Saint Hilda College, Oxford Universitesi biinyesinde

kiz 8grenciler igin agilmis bir okuldu. (2008 yilinda karma oldu)

Mustafa Kemal Atatiirk’iin manevi kizinin Londra’ya

universite okumaya gelmesi, Inglllz Gazeteleri'ne de haber konusu oldu.
Edinburgh Evening News Gazetesi'nde (31 Agustos 1935)

Mustafa Kemal Atatiirk’iin pegesiz evlathk kizinin

hareme girmek yerine iiniversite okumak igin

Londra’ya gelmesinin Tiirkiye'de gerceklesen

muazzam devrimin etkileyici bir ornegi oldugu yazilmist.

Bu sosyolojik gozlem

ve saptama elbette dogruydu ama,

Miisliiman Tiirk bir genc kiz i¢in 1930’larin Avrupa’sinda yasamasi,
sosyal ve kiiltlirel uyyum saglamasi kuskusuz kolay degildi.

Zehra, iki yilhgina geldigi Londra’ya adim attigi giinlerin ertesinde
yurt 6zleminin yalnizlik ve yabancilik duygusuyla tanisti.

Manevi kardesleri Sabiha ve Rukiye'ye “Ne olur babamizi ikna edin de
yurduma doneyim” diye mektuplar yazmaya basladi.

Bu ozlem dolu mektuplarin siklasmasi iizerine,

Mustafa Kemal Atatiirk, ilk goz agrisi igin kaygi duymaya baslamis,
onun Tiirkiye'ye tatil amagh donmesine izin vermisti.
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Soldan saga: Rukiye Erkin, Sabiha Gokgen, Afet inan, Zehra Aylin
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Zehra, |19 Kasim 935 sonbaharinda

Londra’daki Victoria tren garindan ugurlandi.

Bindigi tren, donemin sadece en liiks deqil,

ayni zamanda saatte 120 kilometreye ulasan siiratiyle

en hizli buharli treni olan The Golden Arrow’du.

Feribotla, Dover'den ayrilan Zehra, Fransa’nin Calais kentinden
aktarma bir baska trenle Paris’e dogru yola ¢ikmist.

Kendisine Tiirk Biiyiik Elgisi Ali Fethi Okyar’in

gorevlendirdigi Sefik adindaki elgilik gorevlisi de eslik ediyordu.
Yolculuk Paris, Strazburg, Miinih, Viyana, Budapeste,

Biikres ve istanbul iizerinden, yaklasik bir haftanin sonunda
Ankara’ya ulasma olarak planlanmisti.

Tren Paris’e yaklasirken, Amiens yakinlarinda,

trenin demir tekerlekleri, metal cigliklar atarak durmustu.
Geride kalan raylar iistiinde, esyalari traverslere sagiimis
bir kadin gantasi bulundu.

icindeki pasaportta Zehra Aylin yaziyordu.

Kaza mi? intihar mi? Cinayet mi?

Bu sorunun cevabi tam doksan yildir yanitlanamadi.
Soru da, yanit da hep gizemini korudu.

Oykiiniin kriminal yani bir tarafa, bir gizem de

Mustafa Kemal Atatiirk’iin ilk manevi kizi Zehra Aylin’in
mezarinin nerede oldugu sorusuydu.

Bazi kaynaklarda, Magka Mezarligr adres gosterilse de
gazetelere yansiyan haberlere bakilirsa,

tiim arama ve arastirmalara karsin sonug vermemisti.

Dedim ya! Zehra Aylin ile bir kitabin sayfalarinda tanistim.
Satir aralarinda inzivaya gekilmis,

yalnizlhiginin paylasilmasini bekliyordu sanki.

Sansliydi belki de, Mustafa Kemal Atatiirk’e

on bir yil, baba diye seslenebilmek ona nasip olmustu.

Ya da sansizdi, once oksiizdi,

sonra tarihin derin loslugunda, flu bir fotografin 6znesi olmayi

hic hak etmemisti; hem de hig!..

YARARLANILAN KAYNAKLAR

Cemal Granda, Atatiirk’iin Usaginin Gizli Defteri
Hiiseyin Meng, Zehra Aylin : Atatiirk'tin Manevi Kizi
Mustafa Miiftiioglu, Yalan Soyleyen Tarih Utansin

https:/[yarininkulturu.org/2025/02/14/zehra-aylinin-olumu/

https://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/izzet-capa/ataturk-un-pek-bilinmeyen-manevi-kizi-zehra-
aylin-in-trajik-hikayesi-26798126

https://huseyinmenc.blogspot.com/2019/09/ataturkunilk-manevi-kz-zehra-aylin_36.html

https://octopodartdotcom.wordpress.com/2022/07/27/zehra-aylinin-huzunlu-hikayesi/

https://tr.wikipedia.org/wiki/Zehra_Aylin

https:/[isteataturk.com/g/icerik/ Ataturkun-Manevi-Evlatlari/717
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Bir Zarfin Ardindaki Diinya

Mehmet GUNYELI

Anadolu Yerel Basinina Dair Nostaljik Bir Bakis

1973 tarihli sararmis bir zarf... Uzerinde kedi figiirlii pul, “ELMALI’NIN SESi” bashigi ve Cagaloglu’na, Basin ilan
Kurumu’na gonderilmis resmi bir adres. Belki siradan bir resmi yazisma. Ama biraz daha dikkatli bakinca, bu zarf bir
donemin kiiltiirel ve entelektiiel haritasini oniimiize seriyor.

Bir Kasabanin Sesi
Elmali’dan Yiikselen Miirekkep Kokulu Haberler

“Haftada iki defa ¢ikar Siyasi Memleket Gazetesi” ibaresiyle kendini tanimlayan Elmali’nin Sesi, sadece haber sunan
bir yayin degil, ayni zamanda Elmali halkinin diisiince diinyasini, taleplerini ve giindemini istanbul’a, Ankara’ya
tasiyan bir kopriiydii. O yillarda Anadolu’nun dért bir yaninda benzeri gazeteler vardi: Siverek Postasi, Eregli’nin
Nabzi, Sandikli’da Bugiin, Kozan’in Sesi... Hepsi kendi ilcesinin ruhunu sayfalara dokiiyordu.

Bu gazeteler, kiigiik yerlesimlerin kamusal vicdaniydi. Mahalle sorunlarindan siyasal gelismelere, tarim
politikalarindan egitim meselelerine kadar her konu, miitevazi dizgi makinelerinden gegen kelimelerle halkla
bulusuyordu. Ve bu yazilar, biiyiik merkezlerdeki gazetelere nazaran ¢ok daha sahici, ¢ok daha yerel bir biling
tasiyordu.

Yerelden Genele ; Devletle Diyalogun Belgesi
Zarfin alicisi Basin llan Kurumu... O dénem, yerel gazetelerin ayakta kalabilmesinin temel kosullarindan biri, bu
kurumdan resmi ilan hakki kazanabilmekti. Kurumdan alinacak ilanlar, gazetenin finansal siirdiiriilebilirligi i¢in

hayatiydi. iste bu nedenle bu zarflar sadece postaya verilmis evraklar degil; ayni zamanda yerel basinin yasam
miicadelesinin belgeleridir.

Bugiin Artik Yoklar...
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Bugiin, yerel gazetelerin pek cogu artik yayimlanmiyor. Biiyiik sermayenin egemen oldugu medya diizeninde, Elmali’’nin
ya da Aksaray’in sesi artik duyulmuyor. Ne o dizgi makineleri kaldi ne de Hiikiimet Caddesi’ndeki kiigiik matbaalar.
Elimizde sadece birkag zarf, birka¢ sararmis gazete kupiirii kaldi.

Ama yine de o miirekkep kokusu, o satirlardaki samimiyet, o kasabali editorlerin inatla yazdigi basyazilar, Anadolu’nun
entelektiiel mirasinin bir pargasi olarak yasamaya devam ediyor. Bu mirasi yasatmak da bugiiniin tarihgilerine,
koleksiyoncularina ve kiiltiir emekgilerine diistiyor.

“ELMALI’NIN SESIi” gibi gazetelerin izini siiren bu tiir belgeler, yalnizca bir nostalji degil, ayni zamanda bir diisiince
geleneginin sessiz taniklandir ...

ELMALI'NIN S&S)

Haftada iki defa gikar Siyasi Memleket Gazetesi / p"vl
Hikimet Cad. No. 46 /D
TLE. 110 ELMALI

Besin 118n Kurumu Genel Nudiirligzii

Cagalog¥u Tiirkoceg1r Ced.No.I Kat .3

13TAREBD L
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Babibi FEAT TUAKLL
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Basin Ilan Korumu Genel Iﬂlﬂﬁ-ﬂﬁﬂ o " *Hurr"y c.‘-’

Gagaloglu Thrkocagi Caddesi To T e
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Sahin Kaygun’u Anarken:
Bir Hoca, Bir Dost, Bir Agabey

Sahin Kaygun gosterisi yapmak lizere davet

edilmistim. Birka¢ hafta sonra Okan Yilmaz’'dan bir
mesaj aldim. Zamansiz Gorsel Kiiltiir ve Sanat Dergisi
icin Sahin Kaygun ile ilgili bir yazi yazmami istiyorlardi.
Hemen kabul ettim. O siralar Ankara’da oldugum igin
ve tiim dokiimanlarim istanbul’da bulundugundan, bir
sonraki sayiya yetistirebilecegimi soyleyerek anlastik.
ilk andaki amacim, Sahin Kaygun'un sanati ve Tiirk
fotograf tarihindeki yeri ile ilgili bir seyler yazmakt.
Konuya odaklanmaya ¢alistim. Fakat tam o sirada,
bunun benim isim olmadigini, bu konu ile ilgili benden
daha yetkin sanat insanlari ve elestirmenlerin zaten

E -1 Mayis tarihlerinde FEFSAD etkinligi dahilinde
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bunu daha once yaptigini diisiindiim. Benim bu konuda
yazmamin hadsizlik olacagina karar verdim. (Bu konuda
yazilan yazilarin linklerini yazinin sonuna ekleyecegim.)
Oyleyse ben ne yapabilirdim? Sahin benim hocam,
dostum, daha otesi agabeyimdi... Bu yazida Sahin
Kaygun’un insan yoniinii, bir ustanin egiticiligini ve sicak,
insani simsiki saran dostlugunu, kisacasi Sahin Abi'yi
anlatmaya ¢alisacagim.

Yil 1978, Macka Endiistri Meslek Lisesi Endiistriyel Boya
ve Dekorasyon Atdlyesi’nde son siniftayim. Yeni bir hoca
geldi: Fahrettin Baykal. Fotografla ilgilendigimi fark



Haftanin neredeyse bes-alti giinii, saat fark etmeksizin
atolyesinde zaman gegiriyordum. Aksamlari birlikte
masasina davet eder, raki sofrasina eslik eder, anlattiklar
ile doyumsuz sohbetlere tanik olurdum. Samih Rifat, Ara
Giiler, Burhan Uygur, Kaya Ozsezgin, Atilla Ergiir, Tayfun
Erdogmus, ismail Tiiremen, ismet Dogan gibi niceleri

ile o sofrada bulunma ve onlarin essiz, benim igin birer
ogreti niteligindeki sohbetlerine katildim. Sahin Abi higbir
zaman “Neden geldin?” demedi, aksine gelmem igin
tesvik etti. Sahin Kaygun, insana insan oldugu i¢in deger
veren, kisiligine ve toplum oniindeki durusuna bakan,

yeri geldiginde acimasizca elestiren yapisi ile her zaman
onde olmus; gerektiginde Milliyet Sanat, Gosteri Dergisi

ve Cumhuriyet gazetesinde yazdigi yazilar ile yanhs
gordiiklerinin karsisinda durmustur. Aklima gelen en
carpici ornek, Gabriel Garcia Marquez'in bir kitabinin iki
cevirisini de okuyup aradaki farki goriince, “Acaba bugiine
kadar okudugum felsefe, sosyoloji vb. alanlardaki kitaplari
dogru mu okudum?” diyerek (yanlis hatirlamiyorsam)
Gosteri dergisinde gok sert ifadeler tasiyan bir yazi

etti, fotograflarima bakt. “Bunlar bende kalsin, cuma
giinii bulusalim” dedi. Besiktas’ta bulustuk ve beni Sahin
Abi’nin atdlyesine gétiirdii. iInanamiyordum! Fotograflarini
husu iginde izledigim, benim igin erisilmez bir insanin
oniindeydim. Fotograflarima bakt, elestirmedi, “Sunu
soyle yap” demedi. “Burada bir seyler eksik, bu nasil
olmali?” diyerek benim ufkumu bana aghirarak iki saatten
fazla sohbet ettik. Cikarken, “Kendini odaklanmaya

alistir, 50 mm objektifin disiplinine sadik kal ve bana bu
hafta kapi kollar cek ve getir” dedi. Kapidan gikarken
Fahrettin Baykal, Sahin Abi’ye doniip “Eti de kemigi

de senin” derken bana, “Kolay gelsin, sefkatinden
yararlan, gazabindan kork” dedi. Takip eden haftalarda
sokak lambasi, kapi, balikgi, banliyo trenleri vb. birgok
konuda aylarca ¢alistim. Sonug: Yeni Fotograf dergisinin
yarismali sergisinde 1980 de ilk fotografim sergilendi.
Tim bunlar olurken higbir zaman kagitlar ile kapatarak
kompozisyonumu sekillendirme, baski teknigimi vb. Ua Acltn o Fess £ 4t e legarr et
konulari birebir yonlendirmedi. Tek soyledigi, “Burada bir : gz
seyler eksik, goriiyor musun?”un 6tesine gecmedi.

ARA GLULER
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KISLADA HUZUN | MELANCHOLY IN THE ENCAMPMENT
1976

yazmasidir. Bu, onun sanat ve toplum ontindeki
durusunun en garpici ornegidir.

Bogazici Universitesi Fotograf Kuliibii bir yarisma
diizenlemisti ve “kavramsal fotograf” (o zamanlar “kurgu
fotograf” deniliyordu) ana temali yarismanin tek segicisi
Sahin Kaygun’du. Yarismaya katilanlar 10-12 kisiydi:
Mustafa Kocabasi, Hiisnii Atasoy, Merih Akogul, ben
(Nuri Bilge) gibi o dsnem kavramsal fotograf iiretenler...
Sahin Abi hepimizi stlidyosuna davet etti. Sonsuz fonun
ontiine oturduk, tiim katilan fotograflar iist liste oniimiizde
duruyordu. “Secin” dedi. Tabii olarak herkes “Neyi?”
dedi; zaten bir avug fotograf vardi, katilimcilar o konuda
Tiirkiye'de adi gecen, onde gelen insanlardi ve neredeyse
hepsi oradaydi. Neyse, fotograflar dizdik. Herkes kendi
fotografini kendinden sonra gelenlerin arkasina koyuyor,
fakat arka planda digerleri itiraz ediyordu: “Hayir, sen
benden daha iyisin, seninki 6ne ¢tkmali!” Birkag saat
sonra bir siralama olustu ve Sahin Abi, “Birinci, ikinci yok;
bu siralama ile asin” dedi... Boyle bir egitimden gegmis
olmanin kisiler lizerinde yarattigi etkiyi diisinmenizi
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istiyorum. Atina sokaklarinda Sokrates’in 6grencisi olmak
gibi bir sey.

Grup 9'un iginde yer alan kisilerin bir¢ogu o atélyenin
icinde yogrulmustur. Ben, Merih Akogul, Ali Selen,

Hiisnii Atasoy. Hepimiz ayni anlayisla karsilandik. Agtig:
sergilerin hazirliginda, sohbetlerinde hep yanindaydik.
Yil 1984. Sahin Kaygun, Ankara Dost Sanat Evi’nde bir
sergi agmak iizere anlasmis. Bir giin beni ¢agirdi ve
dedi ki: “Ben bu sergiyi size devrediyorum. Galeri ile
konustum. Grup 9 sergisi size ¢ok yakisir. Gidin orada ilk
serginizi a¢in.” Bunu yapabilecek baska bir kisi var mi,
soruyorum; bugiin bile miimkiin goriinmiiyor... Sahin Abi
iste boyle koca goniilll, paylasmayi bir liituf degil sanatgi
sorumlulugu sayan bir insandi.

Bir tarihte kendine miizik seti almisti. Fakat o zamanlar
klasik miizik plaklarini gegin, kasetlerine bile ulasmak
imkdansizd. Bir arkadasim iTU Radyosu’nda yayin
yapanlardan biriydi. Ellerinde inanilmaz bir arsiv
oldugunu biliyorduk, giinkii dinliyorduk. Sahin, bir giin



“Arkadasini cadirsana, tanisalim.” dedi. Cagirdim. Once,
o plaklardan kasete kayit yapabilir miyim diye konustu.
“Imkénsiz” denince aklina bir fikir geldi: Onlar bizim
istediklerimizi yayinlayacaklar, biz de kaydedecegiz.
Miithis bir anlasma! Yayin saatini bildiriyorlar, biz de
kaydedip ¢ogaltiyoruz. Kisa bir donem sonra elimizde
muazzam bir koleksiyon olustu. Hem kaydetti hem

de paylasti. Miizik, sinema, gorsel sanatlar. Birgok
yonetmeni onun stiidyosunda izleyerek ogrendik, lizerine
konustuk. AlImanya seyahatlerinden birinde tango
ogrenmisti, biiylik bir sevkle bize de ogretti. Stiidyoda
tango geceleri yapilirdi.

Ben Sahin Abi'yi hi¢cbir zaman asik suratl gormedim,
hicbir zaman umutsuz olmadi. Cok parasi olmadi belki,
ama her zaman yaninda dostlari vardi. Fakat kizgin
oldugunda oniinde durmamak gerektigini bilecek kadar
yakindim. Bir giin, bir dostuna firmasi igin bir ilan
hazirlamisti. Telefonla konusurken, elemaniyla “On lira
gondersin” dedi. Yarim saat sonra kapi ¢aldi, eleman
gelmisti. Kapiyi ben achim. icerden seslendi: “On lira
gonderdi mi?” Eleman “Yok, gondermedi” deyince,
kapiya geldi. Yaptirdigi is i¢in on lira bile gondermeyen
adama “is yok!” deyip kapiyr kapatti. Sonra bana déniip,
“Yaphigin ise karsilik on lira bile gondermeyen insanlara

is yapma. Emegin ve sanatin degeri parayla olgiilmez,
ama somiiriilmesine miisaade edilmemeli” dedi.

Ne kadar ani ve ders var zihnimde. Bana ayrilan bu
birka¢ sayfada anlatilmayacak kadar. Yazinin bu
bollimiinii iki dostun da anisini paylasarak bitirmek
istiyorum.

Sahin Kaygun’dan Bize Kalan (Merih Akogul)

Sahin Kaygun’un Besiktas’taki atélyesi, bizim i¢in adeta
bir okul gibiydi. Akademi’deki derslerimizin disinda eger
fotograf cekiminde degilsek, kesinlikle onun mekaninda
olurduk. Hem fotografgi arkadaslarimiz hem de sanat
diinyasinin her alandaki onemli isimleriyle orada
karsilasmak bir siirpriz degildi.

Kaygun’un oldukga geng yaslarda elde ettigi sanatsal
basarisi, yogun iiretimi ve hos sohbeti ile birlestiginde,
stlidyosu herkesin gelmek igin birbiriyle yaristigi bir yere
doniismiisti. Cihat Burak, Fikret Otyam, Burhan Uygur,
Necati Abaci, Rutkay Aziz, Kadri quy’ren, O.Zeki Cakaloz,
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Fahrettin Baykal gibi sanat diinyamizin onemli isimleriyle
hep orada tanismistim.

Orasi bir okuldu. Besiktas ise, bizim kutsal topraklarimiz
gibi olmustu. Sohbetlerimiz, sadece fotografla sinirli
kalmiyor, edebiyat, sinema, resim ve miizik ile siirliyordu.
1980’ler bilginin saklandigi degil, herhangi bir hiyerarsi
olmadan sinirsizca paylasildigi bir donemdi. Darbe ile IS8
sanatin aldigi yara, bu ¢ok 6zel toplantilarimizda itinayla 3
sarilirdi. O giinlerde herkes birbiriyle kardes, ahbap ya
da akraba gibiydi.

Bizim -sansh- kusak Sahin Kaygun’u yakindan izlemis,
onun eserlerini neredeyse liretildigi ilk saatlerinde
gormiis, anilarini dinlemis ve sohbetlerinden
yararlanarak bu glinlere gelmisti. O giinlerde bilgi her
seydi ve bunu kiiltiire doniistiiremeyen kisilerin basaril
olma sansi hig yoktu. Okul, ansiklopediler, sanat dergileri,
sergi ve kitaplarla geldigimiz noktayi, Sahin Kaygun’un
sohbetlerimiz igcinde gegen ogretileriyle pekistirmistik.

azindan hissedebiliyorduk.

Taniyan ya da tanimayan, sadece iilkemiz fotografgilari
degil, farkli sanat disiplinlerinde iiretimleri olan her
yastan sanatgi da Sahin Kaygun’a ve iirettigi yapitlarinin
estetigiyle genetik kodumuza biraktigi mirastan dolayi
biiylik bir tesekkiir borgludur.

1992 yilinda 41 yasinda aramizdan ayrildiginda biz onun
unutulmayacagini ve bir efsane olacagini biliyorduk. Ve
haksiz da ¢ikmadik! Anisina saygiyla.

Besiktas’taki Atslye (T. Ali Selen)

Meslegimi soranlara ITU mezunu bir makine miihendisi
oldugumu soylerim. Ama asil sansim, yillarca Sahin
abinin Besiktas’taki ev/atélye okuluna devam etmis
olmamdir. Ne okuldu ama! Ogretmen kadrosu, Tiirk
sanatinin her dalindan en onemli isimlerden olusuyordu.
Portrelerini ¢ektigi “Sanat insanlan” da onlardh.
Bazilarinin adi yukarida gegtigi icin tekrar etmeyecegim;
ama Ara Giiler, Samih Rifat, Necati Abaci, Fahrettin
Baykal, Tomris Uyar, Cihat Burak, Miijde Ar, Aysel Giirel, 19780
Kenan Bal, Atif Yilmaz ve daha nicelerini geng yasimda

orada tanima sansim oldu.

1980’li yillarin basiydi. Kalbimiz fotografla, sanatla
atarken bir giin Aydin Karadaller, “Sahin Kaygun’la
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tanistim, sizi de atdlyesine gotiirecegim,” dedi. Foto
Filiz'le Kaygun’un atolyesi birbirine ¢ok yakindi.
Heyecanla o giinii beklemeye basladik. Ortabahce
Caddesi’ne girince hemen sagdaki otopark girisindeki
bina hala duruyor; sanirim yikilip aynisi yeniden yapildi.
Sahin abi uzun yillar bu binanin ikinci katinda yasadi ve
en onemli eserlerini burada verdi.

Merih ve Aydin’la (Hiisnii Atasoy da var miydi, tam
animsayamiyorum) kapiyi ¢aldik. Yiiksek tavanh binanin
cift acilir biiylik kapisi aralandi. Karsimizda, hayrani
oldugumuz iinlii fotograf sanatgisi Sahin Kaygun vardi:
sahin bakisl, giiler yiizlli, her zaman giydigi kege
yelegiyle. Aslinda onu ilk kez gormiiyordum; sadece

ilk tanismamizdi. 1982 Eyliil'iinde, Tesvikiye Camii
avlusunda Azra Erhat’in tabutu iizerine koydugu kirmizi
giilii fotograflarken gormiistiim onu.

Elimizde en fazla 13x18 kartlara basabildigimiz
fotograflarimizla igeri girdik. Duvarlardaki resimler,
fotograflar, seramikler ve heykelcikler karsisinda saskin
bir hayranlikla kalakaldim. Sonsuz fonlu biiyiik salon
gergekten etkileyiciydi. O salonda ¢ok giizel glinlerimiz
gegti: sergi hazirliklari, basin tanitimlari, tango geceleri...
Sahin Kaygun’un hemen her donemine burada tanikhk
etme ayricaligini yasadim.

Geceler boyunca fotograf, resim, sinema ve plastik
sanatlarin her daliyla ilgili sohbetler ettik. Bazen
misafirlerle, bazen “kadrolu” dostlarla sabahlara kadar
konustuk, tartistik, ogrendik. Sahin Kaygun bize fotograf
ogretmedi; ornek oldu, tesvik etti, deger verdi. Atolyenin
gercek bir okul olmasinin nedeni buydu.

“Persembe aksami gel, Cihat Burak burada olacak,
portrelerini ¢cekersin. Yarin Ara Giiler geliyor, ona fotograf
sanattir dedirtecegim,” gibi ciimleleri cok duydum. iste
okul buydu, odev buydu, ogrenmek buydu.

Sahin Kaygun’u sadece fotografla sinirlamak miimkiin
degil. Yetkin bir grafik sanatgisi, ressam ve sinema
yonetmeniydi. Senaryo ¢alismalarinda iyi bir yazar,
basarili bir kurgucu oldugunu da hig tereddiitsiiz
soyleyebilirim. Yonetmenligini yaptigi Dolunay (1988)
filminde kullandigi resimleri ¢ok kisa siirede kendisi
yapmisti.

Siirprizleri severdi. Bir giin “Reis, gel sana ne
gosterecegim,” dedi ve atdlyenin kiigiik odasinin
kapisini acti. Odanin bir kosesinde tavana kadar

yiikselmis VHS video kasetler vardi. Meger kapanacak
bir video kaset diikkanindaki tiim filmleri almis. Sinema
glinleri baslyordu. Giinlerce Fellini, Taviani, Bertolucci,
Kieslowski, Angelopoulos, Scorsese ve Woody Allen
filmlerinin iginde kaybolduk. Bazi sahneleri durdurup
uzun uzun tartisirdik. Essiz bir deneyimdi; kafamda yeni
kapilar agiliyordu.

Bir giin elime dort lIford siyah-beyaz film verdi: “Reis,
bunlari 400 ASA ¢ektim, yikayip getirir misin?” dedi.
Gece filmleri yikadim ama negatifler kapkaraydi.
Korkarak atdlyeye gittim. “Reis, bir gariplik var,” dedim.
Bakti, “Makinede bir sorun olmustur,” dedi. Bir daha o
konuyu hig konusmadik.

Gelik Giilersoy, Sahin abiyi ¢ok severdi. Tiirkiye Turing

ve Otomobil Kurumu’nun birgok tesisinin ¢ekimlerini
onun yapmasini istemisti. Beni asistan olarak secti;
biiylik onurdu. Birlikte cekimlere gittik. Cok giizel slaytlar
cektigimizi hatirhyorum. Kim bilir, nerede o fotograflar...
Sonra bir haber geldi. inanmak istemedik. “Geger,
iyilesir,” dedik ama olmadi. Yapacaklarini ve hayallerini
ahp gitti. Okul kapandi. Biz yarim kaldik. Hayat, her
zamanki gibi islemeye devam ediyor.

Anilar bellekte. O kadar gok ki... Anlatacak, yazacak
daha ¢ok sey var. Belki bir giin onun igin yapilacak bir ani
kitabinda bulusuruz.

Tavuk aldik, raki da var Sahin abi, geliyoruz az kaldi...

Piirizmden Deneysellige; Kaya Ozsezgin
https://www.unlimitedrag.com/post/yel-toz-portreler-sahin-kaygun

https://www.gezginfoto.com.tr/tr/makale/fotograf-sanatinda-sahin-
kaygun.html

Sahin Kaygun-Tiim Bir Yasam Albiimiinden:
https:/ [www.youtube.com/watch?v=_xn6Wa7mofE

ZAMANSIZ | 29



KIRMIZI FAMTASYA
375X 51,8 1984

30/ ZAMANSIZ



RED FANTASY

ZAMANSIZ |/ 31



Sehrin Hafizasini Fotograflamak

Faik Senol Sergisi Uzerine

Ozcan YAMAN

dondurmak” gelir. Oysa fotograf yalnizca bireysel

antlarimizi degil, kolektif hafizamizi da tasir. Tipki \ § gl 4
bir aile albilimiiniin gegmisimizi belgeledigi gibi, sehir
fotograflar da yasadigimiz yerin hafizasini olus’rurur
Ozellikle istanbul gibi siirekli degisen bir kentte bu
hafiza daha da kiymetlidir.

v . v “
Fo’rograf denince gogumuzun aklina “ani

1930’lardan istanbul’a Bir Bakis

Bugiinlerde Taksim Sanat’ta bu hafizay: titizlikle
kayda almis, ancak pek taninmayan bir fotografginin
sergisi yer aliyor: “Faik Senol: Sehrin Hafizasi” 16
Mayis — 3| Temmuz tarihleri arasinda Taksim Metro
girisindeki Taksim Sanat’ta iicretsiz.

istanbul’'un 1930—1950’li yillarina dair etkileyici
bir gorsel arsiv sunuyor. Haber, portre, sokak ve

manzara gib,i sosyal yapiy1 anlatan fotograflardan HAFI ZASI

bir se¢ki. Ayni zamanda toplumsal bellege de bir

FOTOGRAF SERGISI
davet. Faik Senol’un kadrajindan gdriinen istanbul,
bugtinki §eh|r|e kiyaslandiginda insani ister istemez 16 MAYIS - 31 TEMMUZ
diisiinmeye itiyor: “Boyle mi gelismeliydi bu sehir?” Q Taksim Metro Istasyonu, -1, katta sizlerle!

Sergiye girerken Zaman Yolculuguna ¢gikmak.

Sergi alanina girerken yasadiginiz sehrin kesmekesi,
metrodaki kalabalik, betonlasma ve acele... Birkag
adim sonra ise siyah beyaz kareler karsihyor.
istanbul’un eski giinlerinden sahneler: Istiklal
Caddesi’'nde yiiriiyen kadinlar, Galata Kopriisii’'nde
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balik tutanlar, mahalle aralarindaki bayram
kutlamalari, kadrajda Cumhuriyet'in ilk Yillar:
Sergideki bircok kare, gen¢ Cumhuriyet’in umutlarini,
cabalarini ve toplumsal donlisiimiinii gozler oniine
seriyor. Kadin-erkek esitligini yansitan okul sahneleri,
sanat ve kiiltiir etkinlikleri, laik toplumun kamusal
yasami... Bu karsilasma, yalnizca nostalji degil; ayni
zamanda bir sorgulama duygusu da yaratiyor: “Nasil
bir sehir devraldik ve nasil bir sehir birakiyoruz?”
Biraz hafizalarimizi zorladigimizda yani serginin
sonuna geldigimizde yakin tarih olarak 1960-1970-
1980’li ve 1990l yillar akla geliyor. 6-7 Eyliil 1955
olaylari, 1952’de Nato'ya giris, | Mayis katliami,
yasakli ve sikiyonetimli darbeli yillarin siyasal
atmosferleri geng Cumhuriyetin nasil tokezletildigi

ve bugiine gelisini sorguluyoruz. En azindan ben bu
duyqgularla ayrildim.

Faik Senol Kimdir?

Bugiin Istanbul denince ilk akla gelen isim genellikle
Ara Giiler olur. Ancak Faik Senol gibi isimler de

sehrin tarihini belgeleyen sessiz kahramanlardir.
1912’de Istanbul’da dogan Senol, on bes yasinda
Vakit gazetesinde foto muhabiri olarak ise baslad.
1928 —1950 yillari arasinda Aksam, Tan, Hiirriyet gibi
gazetelerde galisti.

Atatiirk’iin fotograflarini ceken bes isimden biri
olan Senol, ayni zamanda Tiirkiye'deki ilk spor
ansiklopedisinin kurucularindandir. Fotograflari
yalnizca siyasi degil, istanbul’un giindelik yasami
agisindan da degerli belgeler niteligindedir. 198l
yihinda aramizdan ayrilan Senol’un arsivi bugiin iBB
tarafindan korunmaktadir.

Istanbul:

Sergideki Istanbul, Topkapr ile Mecidiyekdy arasindaki
“eski sehir” sur ici ve sur disi idi. Oysa bugiin sehir,
Gebze'den Corlu’ya kadar yayillmis, adeta kiigiik bir
tilkeye ddniismiis durumda. Eger “Kanal istanbul” gibi
projeler hayata gecerse, bu biiyiime bir gelismeden ¢ok
bir yok olusa doniisecek gibi...

Kent suglari islenirken susmamak yurttaslik gorevidir.
Sanat da bu sorumluluktan payini almahdir.

"Faik Senol: Sehrin Hafizas!”
istanbul’'un Ritmi, Renkleri ve Déniisen Yizd

Henlz cocuk yaglarda, 1920 willarin senundo foto muhabirligine adim otan Faik Senol,
Tirkive basin torihinin tondkis§m dstlonmis Sncl isimlerden biridin, Viakit gozetesi ile
bagloyan meslek yoleuludu, Son Soot, Aksam, Memleket, Hadise, Tan ve Yedigln gibi
dBnemin Snde gelen yaym orgonlaninda siirmiig; sanatg 19448'dan itibaren Basin Foto
Ajansi, Radys Hoftas Mecmuas: ve Hadise Yaynevl aracilifiyla yoyinoihk dinyasina da
iz baralomigtir.

Bu sergi, Foik Senol'un Istanbul BOylksehir Belediyesi Klltlr A% orgivinde yer alan
fotegraflardan olugan Gzel bir segkiyi izleyiciyle bulusturuyor. Istonbul’un farkh ddnem-
lerine tonuklik eden bu kareler, sehrin glindelik hoyatindan biylk toplumsal olaylanina,
bireysel yiz fadelerinden kent manzaralonng uzanon genis bir yelpozede hem belgelen-
mig bir gecmise hem de gérsel bir anlatrya dénlslyor,

Sencl'un objektifiyle kayit altina aldeg Istonbul; bazen bir sahne bazen bir tomk bazen de
basl bosing bir koraktar olarak korsimiza gikvor, Onun kodrojenda degismeyen tek gey ise
Istanbulun cok kotmanl yopise cegitlilifi, cok seshiligi, ritmi ve renkleriyle eanh bir kent
dokusuw,..

Faik Sencl, yosam boyunca sokoklonnda yilrld0§0, anlarma ve anilarma tomiklik ettigi bu
sahriblyik birtutarihkla belgeledi. Fotodrofian, yalmzca bir dénemin dedil aym zamanda
bir kentin bellegini olugturuyar

“Faik Senol: Sehrin Hofizas:® sergizi, sizleri hem usta bir fote muhabirin vizyenuyla
tanigmaya hem de gecmigin Istanbul'unda kisa bir yeleuluga cikmaya dovet ediyor

@ ibbtoksimsanaot

IBB’ye bir o6neri

istanbul’a biiyiik bir uluslararasi fotograf festivali
yakismaz mi? Bulgur Palas gibi bir mekan var. $ehrin
gobeginde bir siirii sergi galerisi var. Uluslararasi

biiylik bir fotograf festivalini bu kent hak ediyor bence.
Cumhuriyet’in her on yilini kapsayan, sakl kalmis
fotografcilar giin yiiziine ¢ikaran bir festival... Abdullah
Biraderler'den , Faik Senol, Cafer Tiirkmen, Selahattin
Giz, Asil Samanci, Ender Erkek gibi isimlerle baslayacak

bir fotograf tarihi envanteri... Hem belge, hem arsiv, hem
farkindalik...

Son Soz: Hafizaya Sahip Cikmak

Bu sergi yalnizca bir donemi anlatmiyor; ayni zamanda
sorular soruyor, diistindiiriiyor, icimizde hem bir nostalji
hem de bir sorgulama duygusu birakiyor. Sergiden
¢ikarken en ¢ok bu ciimle yankilaniyor zihnimde:

“Bir sehir sadece binalardan mi ibarettir, yoksa
hafizasindan mi?”

Belki de ikisinden de fazla bir seydir...
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Yildiz MORAN

24 Temmuz 1932’de istanbul’da dogan Yildiz Moran, Tiirk fotograf tarihinin ilk akademik egitim almis kadin
fotografcisidir. Fotografla 18 yasinda tanisti ve yalnizca on iki yil siiren tiretiminde on binlerce kare ¢ekerek derin bir iz
birakt.

Robert Koleji’'ndeki egitiminin ardindan ingiltere’de fotografcilik okudu. Biiyiik makineler yerine, ustalarinin itirazina
ragmen kiigiik Rolleiflex’i tercih etti. Daima siyah beyaz ¢alisti; 1sik, golge ve kontrastlari kusursuzca isledi. Onun icin teknik
yalnizca bir aragh. Fotografi, duygunun ve sezginin dili olarak gordii. “Esas mesele teknigin disinda” diyerek fotografi siir,
miizik ve resmin birlestigi bir mecra haline getirdi.

1952’de tek basina ¢ikhi§i Avrupa yolculugunda ingiltere, italya, Ispanya, Portekiz, Kuzey Afrika ve Avusturya’yr gezdi.
1954-58 yillarn arasinda Mazhar Ipsiroglu ve Sabahattin Eyiiboglu ile Anadolu’yu dolasarak gorsel bir belgesel kiilliyat
olusturdu. Bu yolculuklarda Anadolu insanini, glindelik yasami ve kadim uygarliklari benzersiz bir bakisla kaydetti.

1963’te sair Ozdemir Asaf ile evlendi, iig gocuk sahibi oldu. Fotografgiligin yani sira sozliik yazarligi ve gevirmenlik
yapti; Asaf’in siirlerini Ingilizceye gevirdi, eserlerini yayina hazirlad. 1982’de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan Onur Uyeligi’'ne layik goriildii.

Moran, I5 Nisan 1995’te hayata veda etti. Aktif iiretimi kisa siirse de, fotograflarindaki siirsellik, derinlik ve insan

sicakhigiyla hafizalarda yer etmeyi siirdiirmektedir. Onun eserleri yalnizca fotograf degil; duygunun, miizigin ve edebiyatin
gorsel karsihgidir.
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Kendimi ¢ok¢a Kahlo’nun geyigi gibi hissediyorum.

Yaralanmis ama umutlu. Bu resimde bedenini,

yarali bir ceylan gibi gizen Kahlo bir ormanin ortasina hapsolmus.
Hayati epey getrefil gegmis, acilarla hemhal olmus bir karakter Kahlo.
Kendini yarali gizen ressam, yere de bir zeytin dali ilistirmis.

Her seye ragmen umutlu ressam. Bizim olmamiz gerektigi gibi belki.
Ciinki hapis oldugu yer ormanin ortasi, ilging degil mi?

Onu gevreleyen seyler agag. Ve resimde uzakta deniz goriiniiyor,
deniz umuttur. Yarali biri denize ulasabilir mi? Belki ulasir.

Ama belki de asil hapis,

denize hepimizin ulasamayacagini bilmektir.

(Alint)

ACIKCASI CANIM UMURUMDA DEGIL
Asli KOTAMAN
Karakarga Yayinlari 313

Frida KAHLO The Wounded Deer 1946
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BASKALASIM




Baskalasim: Baska Bir Alasim

BASKALASIM

Merih AKOGUL

gerceklestirecek potansiyele sahibiz. Bir yanimizla

psikolojik diger yanimizla da sosyolojik varliklariz.
ic diinyamiza cevresel faktdrleri de g6z dniinde
bulundurarak ¢eki diizen veririz. Toplumun belirleyiciligi,
kural ve kanunlardan once otosansiiriimiiz lizerinden
etkisini stirduriir.

I I epimiz insaniz ve insana ait tim davranis bigimlerini

insan iliskilerinin niteligi ancak negatif kosullarda belli
olur. Nefes alan hastalanmadik¢a sagligin degerini,
varlikli insan fakirlesmedikge paranin kiymetini bilemez.
Yolunda giden bir iliskinin de goriiniirde herhangi

bir sorunu yoktur. Oysa kosullar degistiginde, beton
uzerindeki kiiclik bir catlak tiim suyu emecek ve eylemin
hizi izleyeni sasirtacaktir.
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Peki ne oluyor da insanlar zaman iginde farkhlasiyorlar?
Fiziksel ve kimyasal baskalasimlar kendini gosteriyor
iliskilerde. Ortaklar kapisiyor, sevgililer ayriliyor,

yillarin arkadasliklari ego savaslaryla tuzla buz oluyor.
Giderek bireysel imparatorlugunu ilan eden insanoglu,
sayisal destekli yalmizhiginin tadini cikaniyor. Ozellikle
pandemiden bu yana insan farklh bir varolusun
uzantilarini sanal Glemin sinirlari iginde yasiyor.

Giiniimiiziin insani sanki yeryiiziiniin tek hakimi, evrimin
en mitkemmel 6rnegi gibi kendi ufkunun efendisi

olmayi segiyor. Bilgi anlamini yitiriyor, paylasim bitiyor,
algakgoniilliiliik yok oluyor ve bencillik, sahnede sirasinin
gelmesini bekliyor. Sanatginin iiretim asamasindaki
yalnizhgi tiiketimine de yansiyor. Sanat giderek daha

v
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bireysellesiyor. Kimseye ihtiyaci olmadan, kendini

besleyebilen bir canliya doniisiiyor sanatgi. Sanatinin
izleyicisi de Uireticisi de ayni kisi oluyor ve kimse kimsenin
umurunda degil artik.

Belgesel fotograf cekmeyi segen bir kisi akisa dogrudan
miidahale etmese bile bakisinin uzantilarini her tiirlu
yanilsamanin esliginde fotograflarina katiyor. Bildigi tiim
oyunlari yaparak adeta iki saatlik bir sirk programinin
tiimiinii saniyenin |/125’ine sigdinyor. Evet sonug

cok gorkemli ama saatte 300 km ile giden trenden
aklimizda kalan manzaralar gibi oluyor gordiigiimiiz

her sey. Esprilerin arka arkaya yapildigi bir “stand up”
gosterisinden farki kalmiyor izlediklerimizin. Elde var
bosluk!

Eskiden fotograf¢i olaylara daha mesafeli durur ve

daha az miidahalede bulunurdu. Fotografin baslangig
donemindeki yetersiz teknikten dolayi boyle bir yaklasimi
buyururdu fotografci. Hareketi saptamanin olanaksizhgi,
bir hayal diinyasinin resimsel hali olarak goriiniirdii
duyarli yiizeyin lizerinde. Fizik ve kimya, fotografin tek
yumurta ikizleriydi. Birinin sikintisi digerini de golgelerdi.

Cagimiz, fotografginin kendi egosunu ve sanatini
yiikseltmesine yardimci olurken, elindeki soz dinleyen
geliskin malzemeyi de amaci dogrultusunda kullanmasini
emrediyordu. Kimse kimseye bir sey sormuyordu. Herkes
her seyi biliyordu. Her sorunun sonsuz yaniti vardi

dijital diinyada. isteyen istedigi yaniti seciyor, yeni
tartismalarda malzeme olmasi igin bilgilerini siraya
sokuyordu. Diinyanin ylizeyini bir sis perdesi gibi kotiiliik
kaplamisti.
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Agaglardan goriinmeyen orman gibi kotiilerden de
kotiiliik gortinmiiyordu. Kitaplar, bir zamanlar agagh.

Her okuyusta ormanlarin ugultusu yiikseliyordu igimizde.
Bilginin faturasi dogaya cikiyordu. Neyse ki yeryiiziinde
ylizyillardir siiren karsi durusa ragmen felsefe ve sanat
gibi kiymetli alanlar vardi. Beynin gegitlerini agan, insan
ruhunu temizleyen, kalbe gii¢ veren; baktik¢a, diistindiikce
ve iirettikge acilan ig ice bircok kapi yer aliyordu bu
yolculukta.

Eylemin hareketliligi yaninda diisiincenin sakinligi ve yeni
bakis agilarini da yaninda getiriyordu. Maneviyat, maddi
diinyanin fenaliklarina kapisini arkadan siirgiiliiyordu.
Diistinenler miinzeviydi; hayallerinde yolculuk ediyor,
bedenlerini yitirmis ruhlar gibi fotograflarda goriinmez
oluyorlardi. Fotografcilar, fotografin arkasina
saklaniyorlardi. Sanat tarihini bilmek, ustalari izleyip
arkalarindan gitmek, ¢irakliktan kalfaliga gegmek hiikmi
kalmamis bir silsileyi siirdiirmekten baska bir sey degildi.

Giinlimiiziin belgesel fotografi, tarih boyunca higbir
zaman boylesine bireysel olmamisti. Artik fotograflar
dogaclama olarak gekiliyor, sonra notaya dokiiliiyor. Oysa

w
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bir iki kusak oncesinin fotografgilari, kendilerine ornek
aldiklari ustalarin golgelerinde biiyliyordu. Artik olaylar
goz ardi edilip sadece fotografginin rejisi ortaya cikiyor.
Olayin nerede gectiginin 6nemi yok, ¢arpici olsun, tribiine
oynasin yeter. Fotograflarin iskeleti bilgiyi tasimaya
yetmiyor. Bina vakitsiz ¢okiiyor. Gelecek, enkaz altinda!

Fotograf cekmek aslinda bir ayiklama isi. lyi fotografe
sadece dogru zamanda dogru agida bulunup iyi bir
cerceveleme yapmakla kalmiyor, gergegi fotografa
doniistiiren o pusu da kaldiriyor fotografin lizerinden.
Ve bunu sadece anlari kollayarak dogru zamanda
deklansore basarak yapiyor. Belgesel fotograf,
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paydalari esitliyor, karmasayi kabul edilebilir bir diizene
ddniistiiriiyor. iste bu yiizden bazi fotograflar digerinden
daha fazla fotograf oluyor ve gelecege kalmak igin
zamanla aralarinda gizli bir kontrat imzaliyorlar.

Ne olmustu bu arada: Kapitalist bir rekabetin

sonucunda teknoloji mi insanlarin ihtiyacindan fazlasini
fotografcilarin hizmetine sunmustu? Diinyanin irili ufakh
savaslari, adlari yeni tanimlanan pandemiler, ekonomik
zorluklar, dogadaki 6zgiirliiglimiizii fobiye doniistiiren
dogal afetler mi hayatimizi yasanmaz hale getirmisti?
Yeni ylizyilin verdigi sadece psikolojimizden kaynaklanan
bir baskalasim hissi miydi? Kimileri diinyanin sonunu
bekledi, ciddi ciddi Marduk’un kehanetlerini de arkasina
alarak.

insanlarin ciddi bir kismi icin yasamak umutsuzluk
agina takilmaktan baska bir sey degildir. Hayal

kirikligi yasayan bir insan, intihardan katliama kadar
bircok eylemi gerceklestirebilecek duygu karmasikligi
yasayabilir. Kaybeden insan; sosyal agi, toplumsal

ve sosyadl kurallari hice sayarak aklina gelen her seyi
yapabilecek bir glice sahip oldugunu diisiinebilir. Bir
elin parmaklarini gegmeyecek kadar nesne bu eylemleri
gergeklestirmesi icin yeterlidir. Yine de bizim konumuzun
sinirlari, fotograf makinesini eline alanlar ve bu makine
ile yasamin akisina yeni detaylar katmak adina mesai
yapanlar i¢in gegerlidir.
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Belge, gosterilecek 6zenle sanata dogru yonlenebilir.
Sanat, Roland Barthes’in 6nermesi lizerinden
“studium”un varligiyla “punctum”u giiclendirmenin,
adeta eski bir kumasi basariyla yeni bir elbiseye
ddniistiirmenin ustalikh bir yoludur. icinde teknigi de
barindiran nicelik, gorkemli bir binanin taslari arasina
titizlikle atilmis siva gibidir. Uzaktan yeterince goriinmese
de bu alan sayesinde, proje asamasindaki statik hesabin
binaya tasinmasi -elbette 6zenli bir ustalik ve isgilik ile-
miimkiin oluyor.

Nedeninden pek emin degiliz ama ¢agimizda birey
odakli da olsa kendimizi daha ¢ok ifade etme
gereksinimi duymaktayiz. Zira insanin uygarlik tarihinin
baslangicindan itibaren en ¢ok istedigi sey ilgi cekmek ve
sevilmektir. Bunun igin her seyi yapmaya hazirdir. Ama
yine de ayakta kalabilmek i¢in en giizel yontem iiretim.
Goz onlinde olmak ve iiretilen eserlerin taktir gormesi
insani ayakta tutar. Oysa ¢cagdas yasamin sorunlari,
siyasi yaptinmlar, sosyal beklentiler, barinma, beslenme,
saglik ve ekonomik durum sanatginin iiretim asamasinda,
cogu kez negatif etki yapmaktadir.

Giderek zorlasan hayata daha siki tutunabilmek icin
insanin bir ¢esit evrim gegirmesi ve ¢evresel sartlara
uyum gdstermesi gerekiyor. izleyicinin nankér oldugunu
bilir sanatgi. El Gistiinde tutulurken, birden kendini

yerin yedi kat altinda bulma olasiligi ¢ok yiiksektir.
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Merih AKOGUL

Bazen tatsiz bir olayin basimiza gelmesi, hicbir olayin
gerceklesmemesinden daha iyidir. Varolusguluk her ne
kadar bunun tersini savunsa da...

w

Merih AKOGUL

Yasamin da fotografin da 6ziinde hareket yatar.

Isigin hareketle dogru anda cercevede fotograf adina
birlesmesi, akisa karsi yapilan iyi niyetli bir miidahalenin
sonucudur. Insan, bir gézlemci olarak fotograf cektiginde
tiretmenin sirhini dayadigi egosuyla “ayni”y1 “baska”
yapmak icin yogun bir gabanin igine girer. Sanat yapiti
bir agag ya da tas gibi dogada kendiliginden olmadigi
icin sanat¢inin 6zgiin dokunusuna muhtactir. Bunu firsat
bilir fotografgi.

Zamana miidahale ettigimizi sanmamiz, gergek

olmasa da gegici bir mutluluk nedenidir. Bunun en giizel
yollarindan biri de fotograftir. Psikolojimizi genelde
sanrilar besler. Hammaddesi kargasa olan bir diinyada
bir seyler yapabilmek her zaman pek miimkiin degildir.
Fotograf cekerken zamani durdurdugumuzu sanmamizin
verdigi o ilahi giicii sozciiklerle anlatmak gergekten
zordur. Zihnimizde yasanan andan kalan imgeyi test
etmenin en dogru yoludur fotograf.

Bir sabah uyandiginda, tipki Kafka’nin Degisim kitabinin
kahramani Gregor Samsa gibi insanin kendini bir bocege
doniismiis olarak bulma ihtimali ¢ok yiiksek. Degisim,
doniisiim ya da baskalasim; adina ne dersek diyelim;
yercekiminin bize sundugu olanaklar ve yazginin bictigi
omiir dahilinde, boyle yasayip olecegiz iste. Diisiinceler
baskalasacak ve bizler de fotograflarimizda kipirtisiz
nobetimizi tutacagiz.

w

Merih AKOGUL
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Handan TUNC

Baskalasim Dongiisii
Var Olmanin Siirekliligi

nde

Kelime dizilimi icerisinde hicbir kelimenin digerinden once geldigi dlistintilemez.
Gergek dilde baslangic yoktur: Her kelime kendisinden énce gelenin yankisi ve
kendisinden sonra gelecek olanin habercisidir.

ozgiirlesen dallarda yeserir. Bir mirasin zaman

icinde devamidir. Bu baglamda her zaman gegmisi
beraberinde tasiyan ve varoluslarini gelecege yansitan;
ozel isimler, kelimeler, kategoriler, kavramlar ve ozneler,
yani daha once diisiiniilmiis olanin, daha once insa
edilmis olanin anlamini doniistiirecek baska yapilar
buluyoruz.

B askalasim, sézciigiiniin 6zii; bir hikaye gévdesinden

Baskalasim siirecinde yasam; evrendeki farkl tiirlere
niifuz eden, siirekli bir dontisim ve devamlilik olarak
anlamlandirilir. Bireylerin kimligi bir sinir olarak degil;
halihazirda mevcut olan gelecek igin bir olasilik kosulu
olarak goriiliir. Tiirlerin zamaniyla degil iliskilerini ve
cevrelerini degistiren sinirsiz degisim ve doniisiimle sinirh
olan, devam eden bu yasam; baskalasim olarak gormeye
basladigimiz seydir.

Herhangi bir canlinin yasami kendi dogumuyla baslamaz:

Cok daha eskidir... Eger yasamimiz dogumumuzdan ¢ok
once basliyorsa; oliimiimiizden de ¢ok sonra sona erer.
Var oluslarimizi diisiinelim. icimizdeki en mahrem ve

en iletilemez sey oldugunu diisiindiigiimiiz yasamimiz;
bizden kaynaklanmiyor. Ozel veya kisisel hicbir seye
sahip degil. Bize baskasi tarafindan aktarildi. Bizi
barindirandan farkli baska bedenleri, baska madde
parcalarini canlandirdi. Dokuz ay boyunca bizi

54 | ZAMANSIZ

Emanuele Coccia

canlandiran ve uyandiran yasamin sahiplenilemezligi

ve devredilemezligi; fiziksel, maddi bir kanitti.

Annemizle ayni beden, ayni mizaglar, ayni atomlardik.
Baskasinin bedenini paylasan, baska bir yere uzanan ve
yonlendirilen o yasamiz. Baskasinin nefesi bizimkinde
kalir. Baskasinin kani damarlarimizda dolasir, baskasinin
bize verdigi DNA bedenimizi sekillendirir ve yontar.

insanh§imiz da 8zgiin ve 6zerk bir iiriin degildir. Ayni
zamanda onceki bir yasamin uzantisi ve baskalasimidir.
Daha dogrusu, bazi primatlarin —baska bir yasam
bicimi— kendi bedenlerinden —DNA'larindan,

yasam tarzlarindan— gikarip, onlari mesken tutan ve
canlandiran yasami farkh bir sekilde var etmeyi bildikleri
bir bulustur. Bu bi¢imi bize aktaranlar ve insan bigimi
araciligiyla icimizde yasamaya devam edenler onlardir.
Aslinda primatlarin kendileri de baska tiirler, baska
yasam bicimleri tarafindan baslatilan bir deney, bir
rastlantidir. Evrim, mekanda degil, zamanda ortaya
¢tkan bir maskeli balodur. Herhangi bir tiiriin, cagdan
¢aga, onu doguran tiire gore yeni bir maske takmasina
ve kizlarinin ve ogullarinin artik ebeveynleri tarafindan
taninmamasina veya onlari tanimamasina olanak
tanir. Yine de bu maske degisikligine ragmen ana tiir;
ayni yasamin baskalasimidir. Her tiir; diger tiirlerden
alinmis pargalardan olusan bir mozaiktir. Biz canli
turleri, pargalarimizi, yasamlarimizi ve organlarimizi



Uffe Isolotto, Diinyay: Yiiriidiik, 2022 59. Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergisi- Danimarka Pcvynu; Siirekli degisen
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gergekligimizin zorluklarina yanit veren sentorlar, umutsuzluk ve umut arasindaki galkantili durumu temsil ediyor ve
diinyamizin derin belirsizligini yansitiyor. https://zhuanlan.zhihu.com/p/511573064 Erisim Tarihi:01.08.2025

degistirmeyi hic birakmadik. Her birimizin, yani “tiir”
dedigimiz seyin, her canlinin digerlerinden odiing aldig:
teknikler kiimesinden baska bir sey olmadigini biliyoruz.
Doniistimdeki bu siireklilik nedeniyle, her tiir yiizlerce
baska tiirle sonsuz sayida ozelligi paylasir. Gozlerimiz,
kulaklarimiz, akcigerlerimiz, burnumuz, sicak kanimiz
olmasi gergegini milyonlarca baska bireyle, binlerce
baska tiirle paylasiriz ve tiim bu bigimlerde, yalnizca
kismen insaniz. Her tiir; kendisinden once gelenlerin
baskalasimidir. Farkli bir sekilde var olmak i¢in yeni

bir beden ve yeni bir form gelistiren ayni yasam... Her
ozgiil kimlik; diger tiirlerle siirekliligin ve baskalasimin
formdiiliini ozel olarak tanimlar.

Bu diistinceler tiim canlilar igin de gecerlidir. Canliile
cansiz arasinda bir karsitlik yoktur. Her canli, yalnizca
cansizla siireklilik icinde olmakla kalmaz; ayni zamanda
onun uzantisi, baskalasimi ve en ug ifadesidir. Yasam,
her zaman cansizin yeniden dogusu, mineralin brikolaji,
bir gezegenin - Gaia - yerkiiresel 6ziiniin karnavalidir.
Bu gezegen; farkli ve heterojen bedeninin en kiiglik
parcaciginda bile yiizlerini ve varolus bigimlerini
cogaltmaktan asla vazgeg¢mez. Her benlik; Diinya igin bir
aractir. Gezegenin hareket etmeden seyahat etmesini
saglayan bir aractr.

Sanat, doniisiimsel ilerleyisiyle baskalasimin; Diinya'da
goriinen her seyin, beklenen geleceginin tanigidir...
Diinya'daki tiim cisimler birer spekiilatif fondur.
Diinya'nin kendisi de gelecek ve fiitiiristik bir cisimdir.
Doniisiim/baskalasim temasi; daha da kapsamli bir
tema olan kimlik/otekilik temasiyla da iliskilidir. Arthur
Rimbaud’nun 1871 tarihli “Kdhin Mektubu'nda” belirttigi
gibi, “Ben bir baskasidir”: Kimligimiz, duyarliligimizin
ve icinde yasadigimiz kosullarin tetikledigi sonsuz olasi
doniisiimlere aciktir. Bu, tarihsel avangarttan giiniimiize
sanatcilarin ele almaya devam ettigi bir sorudur.
Yiizlerini ve bedenlerini ironik ve elestirel bir sekilde kilik
degistirmelerin, kamuflajlarin ve kimlik ikilemelerinin
nesnesi haline getirdigi yapitlarla deneyler yapmislardir.

Baskalasim; bir durumdan digerine tam bir dontisiim,
yeniden yonlendirme ve gegisin yasandigi siireglerdir.
Yeni bir formda yeniden dogusu iceren kiiresel bir
degisimdir. Dolayisiyla baskalasim sadece bir doniistim
degil; yikim ve yeniden dogus, gegis ve doniisiim
dongiilerini iceren bir siiregtir. Baskalasim; yenilenme
ve yenilenme fikrini somutlastirir ve yasamin dongiisel
dogasini gosterir.
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BASKALASIM

Sanat, kismen yasamin bir yansimasidir. Baskalasimin
sanatsal dili; kodlardan, isaretlerden, figiirlerden,
biiyliden ve mitlerden olusan simya diline benzer.
Simyacilar arasindaki iliskiler ve alisverisler, siirekli
arastirma, enerjilerin gelismesine izin verme ve hem
elementlerde hem de ruhsal varlikta bir baskalasim
olarak doniisiim yaratma yoluyla ortaya ¢ikan kiigiik
devrimlerle gergeklesir. Sanatgilarin gelisimini karakterize
eden yeni bir farkindaliga ve 6z-kazanima erismek; her
adimi yeni bir adima baglamak ve ardindan bir yola
ulasilacak, yeni bir yolculuga ¢ikarmak igin gosterilen
performansin oniinde, hayal giicii vardir.

Giinlimiiz sanat yapitlarina egemen olan genel algs;
enstalasyonlarin, heykellerin, performanslarin, resimlerin
ve videolarin siirekli gorsel degisimleriyle yonlendirilen
radikal bir degisimin ortasinda olma hissidir. Bunlar;
gozlemciyi alginin anlami iizerine diistinmeye davet
eder ve onu; fam da baskalasim yoluyla canli ve
huzursuz oziinii agiga ¢ikaran doganin sessiz diline
niifuz etmeye y8neltir. Oziinde, gecici ve kalici olmayana
dogru bir kaymadir. Artik on dokuzuncu ve yirminci
yiizyil “baskalasim” kavramiyla hicbir ilgisi yoktur.
Giiniimiizdeki baskalasim kavraminin metabolizma
fikriyle daha yakindan baglantili olduguna tanikhik
ediyoruz.

Sanat, bir varhgs; ilk kaostan eksiksiz, tekil, somut bir
varolusa, higlikten tartismasiz bir varliga gotiiren bir dizi
an ve prosediir olarak anlasilan kurumsal bir faaliyet
olarak goriiliir. Sanat, kozmostaki maneviyatin bir

insasi olan kozmolojik-mimari bir cabadir. Ancak bu,
sanatgi ile yapit, fail ile lirlin arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmaz. Bu kurum; giizellik gibi estetik ozellikleri
tanimlamak igin kullanilan kategorilerin bulundugu tiim
ontolojik alanlarda (fiziksel diinya, sanat, felsefe, kiiltiir
vb.) formlarin somutlasma siireglerini agikliga kavusturur.
Dolayisiyla, tanimi geregi sanatin morfolojik bir kurulus
islevi vardir. Sanatginin eylemleri, her zaman degisime
agik olan kirilgan bigimsel saglamlasma siirecinde yeni
varliklar kurar. Giiglii bir sekilde ifade edilen bu temalar;
somut ve dokunsal gergekliklerinde bigimlerin evrimi,
baskalasimi ve zorunlu olarak teknik ve sanatsal pratik
temalariyla karsilasir.

Zamanin esnekligi bireyin 6grenmesinde agikga
goriiliiyorsa; sanatginin eli de hafizada yeniden kodlanan
ve eyleme doniistiiriilen imgelerin bir uzantisidir. Ancak
bunu basarmak igin, insanlarin bir bakima kendilerini
yeniden yorumlamayi, gelistirmeyi ve hatta sorgulamayi
ogrenmeleri gerekir. Her baskalasimda hem terk edilme
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hem de kendini onaylama vardir. Ulasilmak istenilen
duruma gore degisim gergeklesir. Baskalasim; benzersiz
ve tekrarlanamaz bir deneyimsel yolculuktan bagimsiz
olarak beslenebilen iiretken bir bireyselligin gelisimini
gerektirir. Bu anlamda evrim; zaman iginde bir sabit
olarak islev goren ongoriilemezlikle es anlamlidir. Bu
ongoriilemez olaylar zincirinde, kisiligimiz stirekli biyiir,
filizlenir, olgunlasir. Hafiza; hayal giiclimiizle pekistirilen
bu muhtesem insan baskalasiminin hammaddesidir.
Estetik formlarin kendilerine 6zgii ritimleri, zamanlari

ve bicimleri vardir. Ne dogumu ne de oliimi,

deyim yerindeyse siirekli bir baskalasimi diisiinen;
siirekli ve heterojen bir hareketle yasarlar. Ozgiin
kimliklerini korurken, siirekli bir degisim icindedirler.
Degisen bir diinyada hareketli bir yasamdirlar. Bir
yontemle kendilerini sabitleyebilirler; ancak siiregleri
durdurulamaz ve kisa siire sonra baskalasim yeniden
baslar.

Sanatta yapay zekanin iirettigi ¢iktilar; giderek

daha karmasik yonetim ve gelistirme yontemleri
sunarak, zamani hesaba katmasi zor bir degisken
haline getiriyor. Yapay zekanin iig operasyonel model
tizerinden ¢alistigi biliniyor: hiz, verimlilik ve nicelik.
Tiim bunlarda, uyum saglanabilecek zaman dilimleri,
karar alma kisayollari sunan sezgisel ¢oziimler ve
yaratici gercek zamanl stratejilerin gelisimi siirtiyor.
Bu anlamda da goriiniirde ¢ok az tavizle zorlu goriinen
bir degisime hazirlikli olmahyz. Riskler ve firsatlar,
olasi senaryolarin ugsuz bucaksiz denizinde bir araya
geliyor. Asil sorun; sanat diinyasinin insan deneyimi igin
bir katalizor olmaya devam etmesinin olanaklarinin
tartisiimasinda yatiyor. Ayrica izleyiciyi; temsil edilen
yapitin sonsuz estetik ifade yelpazesini kapsayan
deneyimleri kucaklayan, yeniden isleyen ve paylasan
bir fantezinin imgesini yansittigi bir boyuta tasimak igin
hangi kaynaklardan yararlanabilecegini anlamakta
yatiyor. Zihin, yasam boyunca deneyimlenen duyum

ve duygularin kalesidir; belirgin teknolojik gelismelere
ragmen, son sozii her zaman hafizanin geri kazanilmis
zamani soyleyecektir.

[.Coccia, Emanuele (2022), Metamorphoses. Translated by Robin Mackay, Buenos Aires:
eBook-https:/ /www.perlego.com/book/2680298/metamorphoses-pdf

2.Baron Daniele (2012), Filosofia E Nuovi Sentieri, Ben bir digeridir — bsliim I.: Ben bir
digeriyim. Ben bir baskasiyim. Bu sdylem, Arthur Rimbaud’nun Yazismalar adli eserindeki
iki mektupta tekrarlanir: Mayis 1871 tarihli, Georges lzambard’a yazilan mektupta ve
hemen ardindan, Paul Demeny’ye yazilan 15 Mayis 1871 tarihli mektupta. Daha uzun

ve daha ayrintili olan Demeny’ye yazilan mektup (tarihe “Kahin’in Mektubu” olarak
gegmistir), https://filosofiaenuovisentieri.com/2012/12/29/io-e-un-altro-parte-i/
Erisim Tarihi: 23.07.2025



Liu Jiayu, “Bosluk ve Sessizlik”, yapay zekd, 3B baski, 3B projeksiyon / Wang Yuyang, “Mevsim” enstalasyonu, 2022 59. Venedik Bienali Uluslararasi Sanat
Sergisi Cin Pavyonu https://www.cafa.com.cn/cn/news/details/8331303 Erisim Tarihi:01.08.2025
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BASKALASIM

Goksen CARDAK ERATA

zamandir insan gibi de hissetmiyorum.

B ir sabah bocek olarak uyanmadim belki. Ama uzun

Ne zaman basladigini hatirlayamiyorum. Belki ilk
kez susmayi sectigimde, belki ilk catlagi gormezden
geldigimde...

Sinsice, fark ettirmeden basladi her sey.

Sabahlari uyaniyorum, aynaya bakiyorum. Yiiziim yerli
yerinde. Ellerim, gozlerim... hepsi tanidik. Ama igcimde
bir sey, kipirtisiz bir yabanci gibi yerlesmis.

Sesim degismedi ama kelimeler agzimda egreti
duruyor artik. Sanki bir baskasinin dilini konusmaya
calistyorum. insanlarin gézlerinin igine bakamiyorum
uzun zamandir. Sanki camin ardindan izliyorum onlari;
sesleri var ama bana ulasmiyor, ellerini uzatiyorlar ama
ben tutamiyorum.

Giinler birbirine benziyor. Sokakta yiiriirken ya da
is yerinde bilgisayar basinda otururken herkes gibi
goriinmeye calistyorum. Ama igimde, hig kimseye
benzemeyen bir sey bliyiiyor.

Bir kabuk gibi.

Gregor Samsa gibi degil benimki. Onunki sertti,
goriinen bir baskalasimdi. Benim kabugum goriinmiiyor
ama en az onunki kadar agir.

Belki daha da agur...

58 | ZAMANSIZ



%

!

-

Goksen CARDAK ERATA

Ciinki kimse fark etmiyor. Kimse bir sey sormuyor. Ve
ben, her sabah uyandigimda biraz daha uzaklasiyorum
kendimden.

Disarisi da ¢ok farkli degil zaten. Seni ancak ise yaradigin
siirece kabul ediyor diinya.

Aile, arkadaslar, toplum... Bir giin durup ne ise
yaradigimi diisiindiim. Cevabim yoktu.

O giinden beri, yiiziime bakislar degisti sanki. Oysa en
¢ok ben, kendime yabancilastim.

Bazen savasmayi denedim. Disaridan biri gibi
goriinmeyi, eski ben gibi davranmayi... Ama insan,
icinden tasan seyi uzun siire saklayamiyor. Kabugum
catlamiyor ama kalinlasiyor. Katman katman biiyiiyor
tlizerimde.

Bir sabah, kahvemi alip pencerenin oniine oturdum.
Giin heniiz tam aydinlanmamisti. Sessizlikte, icimdeki

karanliga baktim. Kagmadan, yargilamadan.

Gordiigiim sey lirkiitiiciiydii belki ama tamamen dlii
degildi. Bir sey orada hala nefes aliyordu.

Belki kirilmisti, belki de solmustu; ama hala bana aitti.

Ve ilk defa, onu reddetmeden bakabildim.

O an fark ettim: Belki mesele bu kabuktan kurtulmak
degil, kabukla yasamayi ogrenmekti.

Giinkii insan, en ¢ok igindeki ¢atlaklari, kirilgan yerleri,
golgesini reddettiginde yabancilasiyor kendine.

Simdi gozlerimi kagirmadan bakiyorum igime. O
sertlesmis, soguk katmanlara...

Belki altinda hala bir sey nefes aliyor. Belki de... orasi
coktan sessiz.

Bilmiyorum.
Ama bildigim tek sey su:
Bu, sadece benim baskalasimim degil.

Baktigim her yiizde, yiiriidiigiim her sokakta bu sessiz
doniisilimiin izlerini gorliyorum.

Kimse soylemiyor ama herkesin iginde bir yerlerde...

bir kabuk biiyiiyor.
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Gil YILMAZ

Metamorfoz, Yunanca kdkenli bir kelime olup “sekil degistirme, degisim, doniisiim” anlamina gelir. Bazi canlilarin
hayatta kalabilmek icin fiziksel dontiisiim gecirmeleri gerektigini biliyoruz; fakat bu yazida bundan bahsetmeyecegim.
Biz insanlarin hayata anlam katma ¢cabamizla metamorfoz, bambaska bir hal almistir. Manevi bir doniisiimden
bahsetmektir gabamiz. Dilim dondiigiince, kalemim yazdiginca paylasmaya ¢alisayim bendeki karsiligini. Yani
doniismeyi kime ve neye?

Metamorfoz yalnizca bir doniisiim degil, varligin kendini yaratma giiciidiir. Kelebegin kozasindan ¢ikisi gibi.. Usulca
yirtilan kozanin sesini eger usulca dinlerseniz yalnizca siz duyarsiniz. Kelebek olmak igin, once tirtilin agirhgini sevmek
gerekir.” Yani kendimizi her hélimizle kabul etmek... Ozgiirlesmek yani. Ciinkii asil déniisiim ondan sonra baslar.
Tasavvufta doniisiim igin insanin once nefsini terbiye etmesi gerektigi soylenir. Tasavvufta metamorfozun karsiligi
Fena’dir bence. Nefsin, yani egonun ¢oziilmesidir. Mevlana Mesnevi’'de der ki;

Tas tashktan fani olmadikga yiiziige takilir mi? ( Mesnevi, c.5, b. 1945)
i14¢, ilag olarak kaldikca tesirsizdir. Fakat icildi, yendi de varhi§indan gecti mi tesir eder. (Mesnevi. C.6,b.2245)

Doniismemiz gereken sey, bizden baskasi degil, kendi 6ziimiizdiir. Diinya her durumda bir sinir alemidir, bir
kusatilmisliktir der Evhadi Kirmani. Bir sinirda yasiyorsak, bu kusatilmishgir ancak iyiye, dogruya déniiserek asabiliriz.
ibnii’l Arabt, “Diinya bir yanilsamadir,” der. Bu, onun anlamsizligini degil, geciciligini ifade etmenin bir yoludur; tipki
insanin da gegici olmasi gibi. Fani, Fena olan varlik demektir Bu faniligi ancak bunun suuruna vararak ve donliserek
asabiliriz Olgularin ardindaki hakikati iyi anlamak ve yorumlamak zorundayiz.

Ergun Kocabiyikin ifadesiyle (Diinyanin Fisiltisi):
“Doga kitabini, yani simgelerle ortiilii bu diisii dogru okuyup anlamak gerekir.”

Anadolu menkibelerinde, Haci Bektas-1 Veli’nin bazen geyik, bazen kus donuna girdigi anlatilir. Bu, doga ile biitiinlesme;

benlikten siyrilip baska bir varligin bakisina girmek, varliklarin goziinden bakabilmektir. Bir sinirt asmak, goniil gozii ile
gorebilmeye doniismektir.
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Gil YILMAZ

Bati'"da metamorfoz, cogunlukla fiziksel bir bicim degistirme seklinde karsimiza cikar. (Kafka’nin Déniisiim
romaninda Gregor'un bécede doniismesi gibi). Tasavvufta ise metamorfoz manevi bir déniisiimdiir.

Yasami anlaml kilma ¢abamizda metamorfozun, ancak 6ziimiize doniis oldugunu ve bunun ancak kendimizi tiim
karanlik yonlerimizle kabullenerek ve sevgiyle ¢abalayarak miimkiin olacagina inaniyorum

Birhan Keskin’e selam ediyorum.

Seni bir yabanci gibi karsima alip
bunun dayanikl bir sey olmadigini
siirekli kilinmadigini, clinkii askin
yapilan bir sey olmadigini,
baslangigta bir melek kondugunu
sonunda bir kelebek oldiigiinti,
yani kisacik siirdiigiinii, oysa hayatin
bir korkular ve aliskanliklar biitiini
oldugunu,

biitiin bunlari sana

nasil anlatacagim?
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Baskalasimin Goriinmeyen Yiizii
Fotografta Imge
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Ayse KUDU ARICAN

bilincin de evrimidir. Tirtilin kelebege doniisme yolculugunda sadece fiziksel bir degisimden bahsedemeyiz.

Burada tirtil kendi karanlik siirecinden gecerek yeniden dogar. Fotograf kadraji bu dontiisiimiin tanigidir.
Oysa ki kadraj ¢cogu zaman yiizeydekini verir. Her kadrajin goriinmeyen bir yiizii vardir. Biling disinin yansimasi
olan fotograftaki imgeler... Fotograftaki imgeler sayesinde goriinmeyen siire¢ kendini ifade etme olanagi
bulur. Bu olanagi veren bir diger faktor ise fotografin sessizligidir. Boylece ¢eken kisi fotografa her baktiginda
icinde bulundugu psikolojik duruma gore yorum getirecektir. Magnum Fotografgisi Kevin Carter’in 1993 yilinda
cektigi “akbaba ve kiiciik cocuk” fotografi hem bulundugu bolgenin hem de Carter’in i¢ diinyasi hakkinda bilgi
vermektedir. Bu noktada John Berger’in gorme bicimleri kavramindan bahsedebiliriz. Berger’e gore kisinin
gorme bi¢imi, onun diisiincelerinin, duygularinin, i¢ diinyasinin bir yansimasidir. Bu, fotografa bakarak Carter’in
o donemdeki gorme bicimi hakkinda ve o bolge hakkinda fotografa bakan kisinin de yorum yapmasini olanakl
kilar. Fotograf, zamanin biling disina ulasir, goriinenin otesine gotiiriir ve kisinin i¢ diinyasi hakkinda bilgi veren
bir aktarici olur. Cekilen bir fotograf, biitiinden bir kesit ? olsa da tiim zamanlarin bilgisini, metamorfozunu tasir
icinde. Roland Barthes her fotografin iginde delici bir nokta oldugunu soyler ve adina da punctum der. Punctum,
¢ogu zaman bir baskalasimin isaretidir. Fotografa bakan kisi orada kendi hikayesini bulur. Ciinkii baskalasim,
kolektif biling disi deneyimidir. Bir kadrajla binlerce insan kendi doniisiimiiniin hikayesini baslatabilir. Bu,
fotografin doniistiirlicui glicuidiir.

B askalasim sadece dogadaki doniisiimii iceren bir metamorfoz degil, ayni zamanda bu siiregte ruhun ve
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Cogu zaman kendi baskalasimimizi fark edemeyiz. Ama
bir fotograf gegmisteki ruhiyatimizi buglinkii benligimizle
yiizlestirir. O an fotograf psikolojik bir aynaya

doniisiir. Carl Jung’un deyimiyle kendi golgelerimizle
karsilastigimizda benlik biitiinliigiinii tamamlayabiliriz.
Psikolojik baskalasima giden bu yolculuk krizler,
kinlmalar ile baslar. Christine Ulivucci, “Fotograflarin
Anlath@” kitabinda kendi golgelerimizle yiizlesmek

icin aile albiimlerindeki fotograflarin hikayelerini,

bize anlatilanlari terk edip yeniden yazmamizin bizi
baskalasima gotiirebilecegine deginir. Gergek bilgi
fotograftaki imgelerdedir, fotografin kolektif biling
disindadir. Belli bir goriisiin pragmalarindan kurtulmus
olan imge, kolektif biling disina ulasmamizi saglar.
Fotograf kendi hakikatimizin ortaya ¢ikmasina hizmet
eder. Nietzsche’nin “iist insan” kavramindaki gibi
insanin kendi list sinirlarina erisimini saglar. Bu erisim bir
baskalasim ornegidir.

Bireyler oldugu gibi toplumlar da baskalasim gegirir.
Her toplumun fotograflardan olusan bir hafizasi vardir.
Walter Benjamin’e gore bu hafiza ezilenlerin sessizliginde
saklidir. Gegmiste bastinlmis bir yas, fotografta bir imge
olarak karsimiza cikar cogu zaman. imgeler, toplumun
bellegindeki oriintiiler hakkinda bilgi verir. Susan Sontag
bu imgelerin sadece bilgi tasimadigini, ayni zamanda
insanin duygulari lizerinde etki yarattigini ifade eder.
Ancak bu duygular zamanla duyarsizliga dontisebilir.
Roland Bartles “fotografin 6zii, temsil ettigi seyi
dogrulamaktir” der. Fotograftaki her imge fotografin
icinde bulundugu an hakkinda gergegi anlatacaktir.
Fotograf, gergegi ortaya koyabildigi gibi gergek lizerinde
de bir etki saglayarak doniisiimii baslatr.

insanin baskalasim yolculugunda “kendilik
rollerini”’deneyimlemesiyle fotograf; metamorfoza
taniklik eden hem mikro diizeyde kendinin hem de makro
diizeyde zeitgeist'in (zamanin ruhunun) tarihsel siirecini
belgeleyen, varolusu kanitlayan bir arag olur.

Ayse KUDU ARICAN

Agag degil artik onlar; insanlarin imgelerini
tasiyan dekoratif bir lirlin. Benzeseler de
ayni degiller. Hikayeleri farkh. Uzerindeki
yazilar gibi...
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Sehnaz TUNA

“Metamorfoz”
Mitlerde Baskalasimin Sonsuz
Dongiisii

“Hicbir sey yoktur blitiin Diinya’da degismeden kalan,
her sey akar ve gezinen her suret, bicimlendirilir.”

Dontstimler, XV. Kitap, Dize:177-179 / Publius Ovidius Naso

®
I nsanlik tarihinin ilk anlatilar doniisiimle ilgilidir. Bir

varhgin baska bir varliga, bir ruh halinin baska bir

benlige evrilmesi... Degisim, yasamin dogasinda
vardir ama mitolojide bu degisim sadece biyolojik
degil, kozmik ve ontolojiktir. Mitolojik hikayeler,
kiiltiirlerin temel bir parcasidir ve bu hikayelerin icinde
one ¢tkan onemli tema, dontisiim ve baskalasimdir.
Yunan mitolojisi de doniisiim ve baskalasim
oykiileriyle doludur. Zeus’un Danae'yi bastan
¢tkarmak icin altin yagmur kiligina girmesinden;
Kirke’nin Odysseus’un arkadaslarini domuzlara
doniistiirmesine kadar, Yunan mitolojisindeki
karakterler insanlar, tanrilar ve doga arasindaki
bariyeri siirekli olarak sinarlar (Chaliakopoulos,
2021). Antik Yunan mitolojisinin baskalasim temalari
sadece bu kiiltiirde degil diinya genelinde birgok
farkl kiiltiirde mevcuttur. Bu da insanlarin doganin
gizemlerini ¢ozmek ve tanrilarin gliglerini daha iyi
anlama ve ifade etme bigimlerinin evrensel oldugunu
gosterir.

Antik Yunan toplumunda her seyde yasayan ruhlarin
bulunduguna inanilirdi. Agaglardan nehirlere ve
heykellere kadar her varlik, icinde bir ruha sahipti. Bu
inang sistemi insanlarin ¢evrelerine daha biiyiik bir
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saygl ve baglilik duymalarina neden oldu. Bu baglamda
insanlar doganin ve gevrenin bir pargasi olarak
gordiikleri her seye saygi gosterirlerdi. Bu inang sistemi
dogal diinyayi sadece fiziksel bir varlik olarak degil ayni
zamanda ruhsal bir varlik olarak gormelerine de yol agt

(Yaman, 2023).

Yunan mitolojisindeki donliisiim hakkinda giiniimiize
ulasan en kapsamli ve {inlii eser Romali sair Publius
Ovidius'un Metamorfozlar destanidir. Ovidius’un
Metamorfozlar'inda insan, tanrilarla temas ettikge ya
cezalandirilir ya da yiiceltilir. Her iki durumda da beden
baska bir seye baskalasir; cicege, agaca, tasa, hayvana...
Baskalasim sadece seklin degisimi degildir; bir hatiranin,
bir arzunun ya da bir sugun bedene kazinmasidir.

Arzu ve ceza arasinda...

Mitolojik baskalasim hikayelerinin ¢ogu tanrilarla
insanlar arasindaki sinir ihlalleriyle baslar. insan bir
tanriyr asagilar, ondan iistiin olmaya kalkisir ya da
tanrinin “arzu nesnesi” haline gelir. Bu karsilasmalar
cogunlukla siddetle sonlanir ama bu siddet dogrudan
oliimle degil baska bir formun igine hapsolmakla
cezalandirilir. Tanrilar, insanlarla kurduklari iliskiyi



Diego Veldzquez. Arakne Hikayesi

sadece arzu ya da sevgi lizerinden degil hiyerarsi, otorite
ve sinir ihlali tizerinden tanimlarlar. Bu anlatilarda bigim
degisimi bir kurtulus degil yitirilmis ozneyi bedensel

bir disiplin icinde yeniden insa etme ¢abasidir. Clinkii
tanrnlarin diinyasinda hatirlanmak ancak “bigiminden
olmak”la miimkiindiir.

Mitolojideki cezalandirici baskalasimlar ¢ogunlukla iki
bicimde ortaya ¢ikar. Birincisi yetenegin ya da bilgeligin
haddini asmasina dair korku, ikincisi ise kadin bedeninin
arzunun nesnesi olarak konumlandigi bir trajedinin sonucu.
Doniisitim ¢ogu zaman kalici bir susturmadir. Baskalasim

adalet araci olarak isler ve sug, travma ve sessizlik bicimine

biirtiniir. Cezaya dontisen bu baskalasim anlatilar yalnizca
mitlerin icinde degil modern zamanin adalet, temsil ve
travma meselelerinde de yankilanir.

Arakne (Arachnea)’nin oriimcege donlisii:

Oliimlii bir insan olan Lidyali Arakne dokumada yetenegi
olan geng bir kizdi. Dokumalari oylesine iyiydi ki insanlar
kumaslarin lizerindeki resimlerin gergek oldugunu
diistinliyorlardi. Seyirciler bu yetenegin dokuma tanrigasi
Athena’dan geldigini soylediginde Arakne, bunu kabul
etmeyip bir de iistiine tanrigadan oziir dilemez ve bir
dokuma yarismasi yapmayi onerir. Athena bu meydan
okumayi kabul eder. Ancak Arakne’nin dokudugu halida
tanrilarin insanlara yaptigi kotiiliikleri tasvir etmesi

ve dokumasinin Athena’ninkinden ¢ok daha iyi olmasi
tanricayi ofkelendirir. Boyle bir hakaret hos goriilemezdi.
Tanriga onu affetmez ama oldiirmez de. Bunun yerine onu
oriimcede cevirir ve su sozleri soyler: “Su andan itibaren ve
sonsuza dek sen ve senin igin boyle olacak. Sonsuza dek
enfes eserlerini dokuyacaksin ve insanlar onlari gordiikge

yok edecekler.” Boylece Arakne sonsuza kadar dokumaya
mahkim edilir.

Arakne ve Athena efsanesi uyarici bir hikdyedir. insanlar
tanrilarla rekabet etmeye ¢alismamalari konusunda
uyarir. Clinkii bu sadece onlarin yikimina neden olur. Ayni
zamanda bir giinah olarak kibir ve gurura karsi uyarici

bir masal olarak da ele alinabilir: bir kisinin yetenekleri
miikemmel olsa bile, eger kisi kibir ve gururla doluysa,
muhtemelen yakinda felaket gelecektir. Daha modern bir
izleyicinin bakis agisiyla, Arakne ve Athena arasindaki
catisma daha soyut sekillerde yorumlanabilir. Bazilari igin,
baskici bir otorite ile meydan okuyan bir isyanci arasindaki
miicadeleyi yansitmaktadir (Mitolojik Hikayeler, 2023)

Medusa’nin baskalasimi:

Medusa, Poseidon’un arzusunun kurbanidir. Tann
tarafindan Athena’nin tapinaginda tecaviize ugradiginda
Athena ona sefkat gostermek yerine onu lanetler. Saglar
yllana doniisiir ve gozlerine bakan herkes tas kesilir.

“Medusa gorgonlar arasinda 6liimlii olandir.”

“Medusa lanetten 6nce giizelligiyle tanrilari kendine asik
eden bir kizdir.”

“Biitiin kadinlarin kiskandi§i Medusa kendisini tanrilara
adar ve zeka tanrigasi Athena'ya ait bir tapinakta
yasamaya baslar.”

“Poseidon, karisi Athena’nin tapinagindaki Medusa’nin
glizelliginden etkilenip ona asik olmus fakat bir
oluimliiye asik oldugu igin kiicimsenmekten korkup askini
gizlemistir.”
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BASKALASIM

“Medusa’nin tanrica Athena’nin tapinaginda Posedion
tarafindan tecaviize ugramasi sonucu Athena, Medusa'’yi
canavara doniistiirmek suretiyle cezalandirmistir.”

“Athena Medusa'yi fal tasina benzeyen gozleri, agzindan
disari sarkan dili, kocaman disleriyle pengeleri olan ve
baktiginda insanlari tasa geviren, saglarindan yilanlar
cikan bir canavara déniistiiriir.” (Ozerol & Okray, 2020)

Medusa giiniimiiz feminist okumalarinda cezalandiriimis
kurban degil, bakisi 6ldiiren bir kudret figlirii olarak
yeniden yorumlanir. Ancak mitolojik metin onun bu
kudreti bir lanet olarak tasidigini one siirer. Baskalasim
burada travmanin bedene kazinmasidir. Medusa’nin
bakisi artik sadece bir bakis degil i¢sel bir dehsetin disa
vurumudur.

Koruyucu baskalasimlar...

Her baskalasim ceza degildir. Bazi anlatilarda
baskalasim bir liitfa donlisiir, 6zellikle de kadin figiirler
s6z konusu oldugunda. Ciinkii bu dontiisim ¢ogu kez
siddetin hemen esiginde gergeklesir. Zorla sahip
olunmaktan, bedenin par¢alanmasindan ya da arzunun
karsi konulamaz giiciinden korunmak igin... Bu anlatilar
kadim diinyanin kadin bedenini nasil algiladigini

da aciga gikarir. Mitolojik anlatilarin gogunda kadin
arzulanan ve ¢ogunlukla da saldiriya ugrayan bir
figlirdiir ama ayni zamanda dogayla kurdugu bag ona
baska bir varolus bicimiyle yeniden dogma imkani da
tanir. Arzudan kagmak igin bi¢cim degistiren kadinlar
nihayetinde doganin bir parcasi haline gelir; yapraga,
tasa, suya ya da hayvana doniisiirler. Bu baskalasimlar
bir savunma bi¢imi degil ayni zamanda yeni bir varolus
alanidir. Arzunun karsisinda beden kaybolur ama iz

birakir.
Defne (Daphne)’nin agaca doniismesi:

Askin kontroliinii elinde tuttugunu sanan tanr Apollon,
Eros’un kendisine yonelttigi bir okla Defne’ye asik olur.
Defne ise bakireligini ve 6zgiirliigiinii korumak isteyen,
ormanlarda yasayan bir su perisiydi. Apollon’un
takibinden kagarken yeryiiziiniin sinirina vardiginda
dogayla i¢ ice olan varligi onu koruyacak bir dontisiime
yoneltir. Defne’nin bedeni bir agaca doniismeye baslar,
ayaklari kok salar, govdesi kabukla ortiiliir, saglar
yapraklara doniisiir. Boylece Apollon’un arzusundan
kacabilir fakat hareketi, sesi ve insan formu sonsuza
dek kaybolur. Defne, bir defne agacina dontisiir ve artik
doganin bir formu olarak yasamaya devam eder.
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“Zeus’un oglu Isik Tanrisi Apollon, irmak kenarinda
geng ve giizel bir kiz goriir. Bu essiz giizelin adi Daphne
(Defne)’dir. Apollon onunla konusmak ister. Fakat
Defne, 1sik tanrisindan kagmaya baslar. O kagar,
Apollon kovalarken bir taraftan da “Kagma seni
seviyorum” diye bagirr. Defne ise korkuya kapilir ve
# kagmaya devam eder. Apollon’a gelince, bu giizel
periyi mutlaka yakalamak istemektedir. Aralarindaki
mesafe gittikge kisalir ve bir an gelir ki Defne,
= : S~ Apollon’un nefesini saglarinin arasinda duyar. Artik
i £ ; kurtulus imkani kalmadigini anlayan Defne, birden
durur ve ayagi ile topragi kaziyarak soyle bagirir:

“Ey toprak ana, beni ort, beni sakla, beni koru”.

Bu icten yalvaris lizerine Defne organlarinin
agirlastigini, odunlastigini hisseder. Gogstinii gri bir
kabuk kaplar, kokulu saglari yapraklara dontisiir,
kollari dallar halinde uzar, korpe ayaklari kok olup
topragin derinliklerine dalar, bir defne agaci oluverir.
Bu manzara karsisinda sasiran Apollon, Defne’nin
agag olusunu hayret ve liziintii ile seyreder. Sonra da
sarilir ve sert kabuklari altinda hala garpmakta olan
kalbinin sesini duyar ve soyle seslenir:

“Defne, bundan sonra sen, Apollon’un kutsal agaci
olacaksin. O solmayan ve dokiilmeyen yapraklarin,
basimin gelengi olacak. Degerli kahramanlar,
savaslarda zafere ulasanlar, hep senin yapraklarinla
alinlarini siisleyecekler. Sarkilarda, siirlerde adimiz
yanyana gececek." Bu tath sozler tizerine Defne,
dallarini egerek Apollon’u saygi ile selamlar.”

(Kalaycioglu, 2011)

Bu mit, kadin bedeninin kurtulusunun kendi formunu

yitirmesiyle miimkiin oldugu trajik bir baskalasimdir.

Askin tanrisi tarafindan arzulanmak bir kadini agaca
doniistiiriir. Baskalasim burada bir yok olus degil bir

varolus stratejisidir.

Narkissos (Narcissus)’un cicege donlismesi:

Narkissos giizelligiyle cevresindeki herkesi biiyiileyen
bir delikanlhydi. Hem insanlar hem de periler onunla
ilgilenir, askini kazanmak isterlerdi. Ama o kimseye
karsilik vermez, hepsini geri gevirirdi. Narkissos bir giin
ormanda dolasirken susamis halde bir su kaynagina
yaklasir. Pinarin yiizeyinde kendi yansimasini goriir

ve bilmeden kendisine asik olur. Sudaki aksine ne
yaklasabiliyor ne de uzaklasabiliyordu. Gordiigii

Apollo and Daphne , Paulo Veronese,

ZAMANSIZ | 67



=
\e
=
)
<
N

Caravaggio, Narcissus (1594-1596)
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glizellik kendine ait olsa da ona ulasmasi miimkiin

degildi.

“Narkissos, ask atesiyle kendini seyre daldiginda suya
diiserek olmiistiir. Kendisini yakip kavuran ask atesi,
onu tamamuyla tiikettiginde Narkissos’un kiz kardesleri
olan iIrmak ve gesme perileri onun icin agitlar yakar,
uzun saglarini kardeslerinin mezarina koymak igin
keserler. Daha sonra Narkissos’un cesedini yakmak igin
odun yigarlar. Fakat ¢esmenin yanina gittikleri zaman
kardeslerinin cesedinin yerinde, buglinkii ismiyle
Nergis dedigimiz cicegi bulurlar. Narkissos’un oldiigii
goliin kiyisinda bir nergis gicegi agar. Bu nergis gigegi
Narkissos’un doniistimiidiir; onu sembolize eder, onu

temsil eder.” (Kaplan & Kog, 2022)

Dénglisel baskalasimlar...

Her baskalasim bir son degildir. Bazi anlatilarda
doniisiim yitimin dili olmaktan gikar, siirekliligin,
tekrarin ve yeniden varolusun simgesine dondisiir. Bu
anlatilar mitolojinin sadece trajediyi degil yeniden
dogusun bilgisini de tasidigini gosterir. Zaman burada
dogrusal degil, dongiiseldir. Baskalasim bir kayip
degil, bir gegittir.

Bu tiir mitlerde karakterler gogunlukla oliir, pargalanir,
yok olur ama bu yok olus tamamlanmis bir tiikenis
degildir. Aksine, baska bir bicimde, farkli bir 6zle yeni
bir formda geri doniisiin habercisidir. Kiillerinden
dogan Feniks (Phoenix), parcalanarak yeniden

beden bulan Dionisos (Dionysos), dliimden sonra

aski icin yer altina inen Orfeus (Orpheus)... Hepsi
mitolojideki oliimiin igindeki yasam, yoklugun igindeki
varlik temalarinin temsilcileridir. Burada baskalasim
cezadan ya da kagistan gok bir arinma, gegis ve
devamlilik metaforudur. Bu anlatilar mitolojide
baskalasimin en bilgelik dolu bigimlerinden biridir. Her
bitisin baska bir formda siirdiigii, her yoklugun yeni bir
varolusa gebe oldugu kadim bilgi...

Bu doniisiimler yalnizca mitlerde degil ritiiellerde, yas
siireclerinde, mevsimlerin devrinde ve insan ruhunun
kirllma noktalarinda da yanki bulur. Bu nedenle
dongiisel baskalasim yalnizca anlatilan hikayelerden
ibaret olmayip yasayan bir i¢ gergektir.

Feniks’in kiillerinden dogusu:

Feniks mitolojinin en taninan baskalasim figiirlerinden
biridir. Tek bir olay etrafinda degil bir ritiiel etrafinda

var olan bir varlik olarak anlatilir. Yani o bir hikayenin
kahramani degil dongiiniin kendisidir. Bu efsanevi kus
yasaminin sonunda giinese dogru yiikselir, sunak benzeri
bir yere konar ve kendini yakarak yok eder. Ancak bu

yok olus mutlak bir oliim degil yeniden dogum ritiielidir.
Feniks kendi kiillerinden tekrar ve tekrar dogar. Boylece
hem oliimsiizliik fikrini hem de arinmanin bedensel bir
baskalasim iizerinden miimkiin oldugunu temsil eder.
Feniks'in mitolojik varli§ 6zellikle zamanin dongiiselligini,
oliimiin bir esik oldugunu ve her yok olusun iginde bir
yaratilis tohumu tasidigini gosterir. Bu yoniiyle Feniks
sadece mitolojik bir figlir degil ayni zamanda hem
bireysel hem de kolektif travma sonrasinda yeniden

var olmanin ve sekillenmenin simgesidir. Feniks’in
baskalasimi bir dis giiciin miidahalesiyle degil, kendi
iradesiyle, zamani geldiginde gergeklesir. Bu yoniiyle
onceki orneklerin aksine pasif bir doniistim degil, aktif bir
yeniden dogma kararliligi tasir.

“Feniks, oliimiiniin yaklastigini hissettiginde kendine
glizel kokulu dallardan yuva yapar ve giines isinlarinin

o yuvayi kendisiyle birlikte yakmasini bekler. Kalan
kiillerden ise yeni Feniks dogar. Feniks inanilmaz giizellige
sahip olan, kirmizi ve altin rengiyle atesi animsatan

efsanevi bir kustur.” (IUPK, 2023)

Dionisos (Dionysos)’un parcalanisi ve yeniden
dogusu:

Mitolojik anlatiya gore Dionisos oliimlii bir kadin olan
Semele ile tanr Zeus’un ogludur. Ancak heniiz bebekken
Titanlar tarafindan kandirilir, pargalanir ve oldiiriiliir.
Rivayete gore Titanlar onu oyuncaklarla oyalarken yedi
parcaya ayirir. Fakat kalbi kurtarilir. Baba Zeus bu kalbi
alarak onu yeniden dogurur. Bazi versiyonlara gore bu
ikinci dogum Zeus’un uylugunda gergeklesir. Bu yiizden
Dionisos “iki kez dogan tann” olarak da bilinir: Hem
olimlii annesinden hem tanrisal babasindan dogmustur.
Dionisos’un pargalanisi bir 6liim degil ¢oklu kimligin

ve sonsuz doniisiim kapasitesinin simgesidir. Bu
pargalanma ve yeniden dogma siireci ruhun arinmasi,
maddi olanin terk edilmesi ve yeniden dogus olarak
yorumlanir. Dionisos bu yoniiyle Feniks gibi kendi
oluimdiiyle yiizlesip doniisen degil zorla par¢alanan ama
parcalarindan yeniden kurulan varhktir. Dionisos’un
baskalasimi hem yok olusun hem birlesmenin mitidir.

Bakisiyla doniisen Orfeus (Orpheus):

Orfeus’un baskalasimi diger mitolojik doniisiimlere
benzemez. O bedensel bigim degistirmez ama bakisi,
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kararlari ve zamani algilama bigimi dontisiir. Onun
anlatisi dogrudan bir baskalasim degil dontisiimiin
gerceklesemedigi bir esikte asili kalma halidir.

Orfeus, efsanevi ¢algisi lir'ini adeta konusturan ilahi bir
miizisyendir. Bir giin sevdigi kadin Evridiki (Eurydike)'yi
kaybeder. Onu geri getirmek icin Hades’in yeralt
diinyasina iner. Bu, mitolojide ender goriilen cesaret
davranislarindandir. Orfeus’un miizigi yeralti tanrilarini
bile yumusatir. Hades ve Persefoni (Persephone)

Evridiki’nin geri donmesine izin verirler; ancak bir sartla:

Orfeus yeryiiziine ¢itkana dek geriye bakmayacaktir.
iste tam burada baskalasimin en soyut ama en derin
bicimi ortaya ¢ikar. Bakis, insani doniistiiren, yikan ya
da kurtaran giigtiir. Orfeus yeryiiziine yaklastiginda
Evridiki'nin ayak seslerini duyduguna emin olsa da bir
anlik kuskuya kapilir ve arkasini doner. Onu bir kez
daha bu sefer sonsuza dek kaybeder. Orfeus’un bakisi
doniisiimiin tamamlanmasina engel olur.

“Yeralti diyarina gider Orpheus’un golgesi, daha once

gordiigii yerleri hatirlayan; arayip bulur Eurydice'yi
dindarlarin arazilerinde ve sarilir arzu dolu kollariyla.
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Dionysos’un gengligi, Adolphe Bouguereau

Burada bazen her ikisi, adim adim yan yana yiiriirler kah
onden giden Eruydice’yi takip eder kdh rehber olarak
onden gider. Orpheus ve artik Eurydice’sine giiven icinde
doniip bakar.” (Déniisiimler, XI. Kitap, Dize: 61-67)
(Naso, 2025)

Onun baskalasimi tamamlanamamis bir ritiielin
icinde sikisir. Bedeni degil inanci sinanmis, kaybi
tamamlanmamis yasla baskalasmistir.

Mitolojide baskalasim yalnizca bir cezalandirma ya da
korunma bi¢imi degil hafizanin dogayla kurdugu bir
dildir. Dontlisen her varlik -bir gicek, bir tas, bir agag-
yasanmis bir duygunun izini tasir. Bicim burada anlatinin
bedeni olur.

Bugiin de degisim ¢ogu zaman goriinmezdir ama
zorunludur. insan kimi zaman bir duygunun agirhiyla
kimi zaman bir kaybin sessizligiyle bi¢cim degistirir. Bu
doniisiim fiziksel olmayabilir ama ruhun ve kimligin
katmanlarinda yer eder. Baskalasim, ge¢mise saplanip
kalmak icin degil onunla baska bir bicimde yasamaya
devam edebilmek i¢in vardir. Bir seyi unutmak degil onu
tasimanin yeni bir yolunu bulmaktir.
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arkadaslarimizdan, yakinlarimizdan ‘Sen ¢ok

degistin, eskiden boyle degildin.’ soziinii. Elbette
ki degisiyoruz, degisecegiz; biiyiidiikce, gelistikce,
ogrendikge... Degismek, bilingli tercihimiz de olabilir,
kendiliginden zaman iginde farkina varmadan da
olabilir. Bilingli olarak degismeye karar vermek, ayni
zamanda bir seyleri riske atmak demektir, kimi zaman
bizi glivensiz de kilabilir. Aslinda degismemek daha
biiyiik bir risktir ama bunu pek oyle algilamayiz.

I I emen hepimiz duymusuzdur annelerimizden,

Degisim, yasamin temel yasasidir ve hicbir sey istese bile
oldugu gibi kalamaz. Bu degisim, bazen hissedilmeyecek
kadar yavas, bazen de bir firtina gibi ani, yikici

veya zorlayici olabilir. Sadece zorunlu durumlarda
olabilecegi gibi siirekli de olabilir. insan cocukluktan
yasliliga evrilirken sadece fiziksel degil, diistincelerinde,
inanglarinda ve hayata bakis agisinda da biiyiik
degisimler yasar. Bu doniisiimler, bireyin kendini stirekli
yeniden tanimlamasini gerektirir.

Yasamin kendisi, doganin dongiilerinden bireysel

deneyimlere, toplumsal hareketlerden teknolojik evrime
kadar sayisiz degisim ve baskalasimin toplamidir. Sanat,
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‘ Sen Degisiyorsun, Bakarken Bile

ozellikle de fotograf ise bu akiskan gergegi yakalama,
uzerinde diistinme ve iletisim araci olarak one cikar.
Baskalasim, sabit olani sorgulama, tanimlari kirma,
yeni anlamlara agilma cesaretidir. Fotograf, bu cesareti
sekillendirir; bir siluette, bir flu goriintiide, bir bakista...
Fotograf, sadece teknik bir bulus olmadi hi¢bir zaman.
Yillar igcinde teknik olarak gelisip degistigi gibi kiiltiir

ve anlayis olarak da degisti. insanin, kendine ve
diinyaya bakisindaki degisimlerin de bir aynasi oldu.
Ozelliklel960’lardan giiniimiize uzanan bu yolculuk,
fotografin klasik yaklasimlardan modern, postmodern
ve nihayetinde metamoderne dogru evrildigi uzun bir
baskalasim hikayesidir. Bu yolculugun hikayesine kisaca
bir goz atmanin yeridir, konumuz fotograf ve baskalasim
oldugu igin.

1960’ yillarda fotograf, gergekligi kaydetme, belge
ozelligi ile one ¢ikiyordu. Henri Cartier-Bresson’un ‘karar
ani’ anlayisi dogru yerde, dogru zamanda deklansore
basmanin fotografin 6zii olduguna inandiriyordu. Bu
donemde belgesel ve sokak fotografcilig: yiikselisteydi.
Klasik donemde fotograf; belge, hakikati yakalama
araci olarak tanimlaniyordu. Oysa bu hakikatin de bir
tercihe, bir bakisa, bir diisiinceye bagl oldugunu fark



eden fotografcilar, modern doneme gegisin ipuglarini
tasiyordu.

917 sonrasi kendi diline odaklanan fotograf, straight
photography anlayisini benimsedi ve modernizm
diisiincesiyle birlesti. Ansel Adams’in doga manzaralar,
fotografin teknik miikemmelligini ve estetik derinligini
yiiceltti. Edward Weston’in sade ama giiglii formlar,
siradan nesneleri neredeyse soyut heykeller gibi gosterdi.
1970’lerin sonunda Cindy Sherman’in Untitled Film Stills
serisi, fotografin yalnizca gergekligi degil, ayni zamanda
temsilin kendisini sorgulayabilecegini ortaya koydu.
Sherman’in kendini model olarak kullandigi sahneleri,
fotografin “belge” olmaktan ¢ok “kurgu” olabilecegini
kanitladi. Benzer sekilde Francesca Woodman’in flu ve
uzun pozlamali goriintiileri, fotografin “donmus an”
fikrine karsidir ve onun fotografi, zamansizligin, akisin ve
belirsizligin pesindedir.

Duane Michals, "Ben fotograflarimda asla olani
gostermem. Olacak olani ya da olmus olani gosteririm.”
der. Bu soz, fotografin sadece ani belgelemekle kalmayip,

Nesibe POLAT

ayni zamanda ge¢misin bir yansimasi ve gelecegin

bir imasi olarak anlatim islevi gordiigiinii anlatir.
Duchamp’in pisuari bir sanat nesnesi olarak sergilemesi,
sanatin ne oldugu lizerine koklii bir baskalasimdir.

Bu donemde ‘Fotograf nedir?’ sorusu yeniden giindeme
geldi.

1980-2000 yillar postmodern diisiincenin fotografi
da etkiledigi donemdir. Postmodern diisiincede tek bir
hakikat yoktur. Evrensel, nesnel ve hakikate duyulan inang
sorgulanir, yikima ugramistir. Biiyiik anlatilar yerine
her biri kendi icinde gegerli olan ¢ogul anlatilar ve yerel
hakikatler ortaya ¢ikmistir. 'Gergek’ diye bir seyden soz
etmek yerine ‘gerceklikler ‘den so6z edilmektedir artik.
Kanadali fotografci Jeff Wall, sahneledigi devasa
fotograflarla sinema estetigini galerilere tasidi. Gergek
gibi goriinen bir sahnenin kurgu oldugunu gostererek
fotografin belge niteligini sorguladi.

Nan Goldin, The Ballad of Sexual Dependency ile kisisel
hayatini oldugu gibi kayda gegirerek fotografi bir tiir
giinliige doniistiirdii. Sherrie Levine, Walker Evans’in
fotograflarini yeniden fotografladi (After Walker Evans)
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ve “orijinallik” kavramini tartismaya achi. Richard Prince,
reklam fotograflarini yeniden fotografladi ve ticari
baglamindan kopararak populer kiiltiiriin algimizi nasil
sekillendirdigini ortaya koymaya calisti. Bu fotografcilar
fotografin bir yorum, kurgu ve alintilama araci oldugunu
gostermeye calistilar.

2000’lerden sonra, ne klasik hakikat arayisina ne

de postmodern ironiye tam anlamiyla uymayan yeni

bir yaklasim metamodernizm anlayisi gelisti. Bu
anlayis, modernizmin idealizmin ve samimiyetin,
postmodernizmin ironisiyle ve kuskuculugu ile
harmanlayarak, iki ug arasinda salinan bir duyarhilik
tasir. Ancak postmodernizmin “tamamen yikici

olan ironi”’si metamodernizmde yerini yapici ironiye
birakir. Metamodernizm ruhunu tasiyan fotografcilar,
hem modernizmin biiyiik ve epik anlatilarina hem
postmodernizmin ironisi ve kiiglik anlatilarina ayni anda
dokunarak eserler liretmeye calistilar. Yeni nesnellik ve
kavramsal estetikle baglantili olan Thomas Struth’un
kent manzaralari, toplumsal bellegi postmodern

bir ciddiyetle islerken; Wolfgang Tillmans’in isleri
ironiden uzak bir samimiyetle siradan anlarin piiriizli

ve kirllgan dogasini sezdirir; Tilmans tam anlamiyla
metmodern olmamakla birlikte, islerinde metamodernim
yaklasimindan izler tasir. Gregory Crewdson biiyiik 6lgekli
fotograflari ile kurgunun farkinda oldugunu anlatirken
izleyiciye kurgunun iginde kaybolarak insanligin ortak
duygularini yasatir. Onun postmodern galismalarinda
metamodernizmin izlerini buluruz. Bu sanatgilar tek bir
anlam yerine ¢ok katmanli ve geliskili duygulari ayni
karede birlestirerek postmodern felsefenin ironisini ve
elestirisini yansitir. ironi, elestiriden samimiyete evrildikce
metamodernizmin kapilari agilmaya baslar.

Dijital cagda, Instagram’dan bienallere kadar uzanan
fotograf iiretimi, hem kisisel hem kolektif bir hafiza ag:
kurmakta. Diger yandan hakikat ve kurgu arasindaki sinir
bulaniklasmakta. Her saniye milyonlarca fotograf tiretilip
tiiketilmesi fotografin kalici olma 6zelligini kaybetmesine
neden olmakta. Yapay zeka destekli kameralar
fotografginin teknik becerisinden ¢ok kavramsal
diisiincesine odaklanmasini gelistiriyor. Kisaca fotograf,
her donemde kendini yeniden yeniden tanimliyor.

Bugiin bir fotografa bakarken, yalnizca karedeki
goriintiiyli degil; onun ardinda yatan tarihsel ve diisiinsel
mirasi da goriiyoruz. Fotograf, zamanin aynasidir. Ve bu
aynada yalnizca diinyanin degil, bizim de degisimimizin
izleri sakhidr.
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Fotograf bir anlatim araci oldugundan, zamandan
bagimsizdir ya da zamani bir araf, bir durma noktasi

gibi kullanmaz. Bu durum ani, ajans, haber, belge amagli
fotograflarda zamanla iliskili olabilir. Belgesel tiirii fotograflar
bir donemin anlarini ele alir. Bunun disindaki fotograflar bir
doniisiim ani degil, bir anlatidir. Boylece fotografin sadece
belge degil, onun otesinde farkli anlam katmanlar tasidigini
gostermeye calisir.

Bireysel degisimlerin yani sira, toplumsal ve gevresel

degisim ve baskalasimlar da fotografin ve yasamin temel
dinamiklerindendir. Bir sehrin zaman iginde degisen silueti, bir
nehri asindiran erozyonun izleri veya bir kiiltliriin kiiresellesme
karsisinda yasadigi doniisiim, fotograf karelerinde anlam
kazanir. Bu fotograflar sadece estetik bir deger tasimakla

Nesibe POLAT



kalmaz, ayni zamanda birer uyari niteligindedir. Onlar,
doganin sessiz donlisiimiinii ve bu donlisiimiin geri
dondiiriilemez sonuglarini haykirirlar.

Toplumsal diizeyde ise, savaslar, gogler, devrimler gibi
olaylar insanlik tarihinin en biiyiik baskalasim anlarini
isaret eder. Robert Capa, 6len asker fotografi ile oncesi
sonrasi oyun olan bir gosteri sunar. Asker slmemistir,
savas alani disinda bir kurgu fotograftir gektigi.
Giintimiizde Ugur Gallenkus gibi sanatcilar, farkl
cografyalardaki esitsizlikleri ve geliskileri bir araya
getirerek, diinyanin birbiriyle ne denli baglantil
oldugunu ve bir bolgedeki baskalasimin diger bolgeleri
nasil etkiledigini gosteriyor, zitliklarin yarattigi soku
kullanarak, izleyicide bir farkindalik ve dontiisiim istegi
uyandiriyor.

Her bir firca darbesi, her bir kare acinin ve direnisin bir
baska bigimini, dolayisiyla bir baska baskalasimi temsil

Nesibe POLAT

eder. Hayatin kendisi bitmeyen bir baskalasim sergisidir
ve fotograf, bu serginin en keskin g6zlemcilerinden
biridir. Fotograflar aracihigiyla, kendimizin ve diinyanin
siirekli degisen yiiziinii goriip, bu dontlisiimiin ne kadar
biiyiileyici ve karmasik oldugunu bir kez daha anlariz.

Bir siliiet, bir bugu, bir netlik... Belki de tiim fotograflar,
bize sunu fisildiyor:

"Sen de degisiyorsun. Bakarken bile."
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kaderlerini yasadigi alem.

Kader’in alemi insanlarin kaderlerini yansithig,

Siyasetin, dinin, askin, dilin, tarihin, kiiltiiriin yansidigi
duvarlarin alemi.

Bireysel diizenin dik durusudur alem.
Duygularin aktarimidir.

Siyasi diizen ya da diizensizlik

Din kurallar diizen ya da diizensizlik
Hukuki kurallarin diizen ya da diizensizligi

Maddi veya manevi kisacasi diizensizlik icinde diizen
arayanlarin seslerini duyurma ¢abasidir. Bireysel diizenin
disa doniik yansimasidir.

Alemde her sey o kadar yavas ve o kadar hizl ki farkl bir
diistince yapisi farkh bir hiz algisi olusturmaktadir.
Fotograflarin suretlerinde kaderci bir ifade algisi vardir.
Fotograf asla paylasilamayan bir diinya da tecrit edilmisi
bulmak gibidir. Ve yine fotograf bize sesler olmadan
renkler dahi olmadan iletisim kurmayi 6gretebildi.
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Alem-i Kader

Hayatin uzantisi gibidir fotograf biitiin zitliklara ragmen
olim ve yasami tek seferde anlatim giiciine sahiptir.

Hic diislindiiniiz mii, teknoloji ¢agini yasadigimiz

bu donemde neden insanlar duygularini duvarlara
yazarlar, neden siyasi goriislerini yansitacak arag olarak
duvarlar kullanirlar?

Bu sorunun cevabini agiklamaya kiiltiirii ve kiiltiiriin alt
basamaklarini tanimlayarak baslayabiliriz;

Kiiltiir, tarihsel siireg icerisinde yaratilan biitiin manevi
degerlerimiz olmakla beraber bireyin davranis
kaliplarini meydana getiren, diisiince sistemini olusturan
sosyal bir yapidir. Kiiltiir bizi saran, insanlardan
ogrendigimiz toplumsal bir mirastir.

Kiiltiir soku ise yasadigimiz dogal ¢evreden ayrilip
yabanci bir kiiltiirle yabanci bir mekanla karsi karsiya
geldigimizde verdigimiz duygusal tepkinin adidir. kiiltiir
soku, yeni bir toplumsal olayin yada yeni bir toplumsal
mekanin insanda meydana getirdigi sosyolojik ve
psikolojik etkidir. Benimsedigimiz bir kiiltiir ortamindan
yabancilastigimiz bir kiiltiir ortamina gegisimizde
yasadigimiz duygu durumudur, unutulmamalidir ki her
insan basli basina bir kiiltiir semboliidiir.



Kiiltiir asimilasyonu giiglii kiiltiiriin yasanilan ortamda
baskin olan kiiltiiriin giigsiiz kiiltiirii kendisine benzetmesi
olarak tanimlanabilecegi gibi bir baska ifade ile de
bireyin bir diizen igerisinde, istemese de baska bir kiiltiire
benzemesi durumudur.

Kiiltiir bu denli degisip doniisiirken kiiltiiriin tasiyici

olan kusaklarda kiiltiirle beraber yenilesmektedir.
Kiiltiirle beraber hareket eden kusaklarda bir siire sonra
birbirlerinden kopuk bir goriintii elde edeceklerdir.
Ornegin; bir dnceki kusak daha siki iken bir sonraki kusak
daha rahat bir ortamda varligini devam ettirecektir.
Kusaklar arasi bu degisim bizlere kusak ¢atismasi adi
altinda yansiyacaktir.

Kiiltiir artik insanlari bir araya getiren toplumsal bir
olgu olmasinda Gtesine gegerek, bir endiistri hareketi
baslatacaktir. Peki, nedir kiiltiir endiistrisi? Insanlarin
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ortak ge¢misten beri getirdikleri kiiltiir miraslarini

bir meta olarak yine o mirasin sahibi olan bizlere

sahte ihtiyaglar olarak iiretilerek pazarlanmasi
durumudur. Ornegin, tarihi bir konak modern bir kafeye
dondistiiriilerek bizlerin hizmetine sunulmaktadir.

Yasanilan bu olaylar toplumda bir giiven kaybini ve
huzursuzluk donemini baslatmakla beraber kusaklarin
diislincelerini ifade edis bigimlerini de etkileyecektir.

Kiiltiirel sokun, kiiltiir asimilasyonunun, kusak
c¢atismasinin topluma mal edildigi, yeni kusagin fikirlerini
ifade edis araci olarak sectigi yeni modern mekanlar
olan “duvarlar” karsimiza gikacaktir. Yeni mekanlarimiz
duygusalligin haykirisina, heyecanina, sevince ve
gozyasina sahitlik edecek olan mekanlarimiz haline
gelecek, bireyin sessiz ¢igliklar olacaktir. Dijitallesen

ve bir kiiltiir endiistrisi haline gelen toplumsal yapimiz
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icerisinde aslinda yalnizlastik. Modern ¢agin yalnizlasan
bireyleri sevdasini, ozgiirliigiinii, esaretini, askini,
tlkesini, hasretini ve sevincini tipki kendisi gibi goriinen
modern ama yalniz duvarlara ya da yine kendisi gibi
unutulmus eski duvarlara haykiracaktir.

Duvarlar, duvar yazilar bir kiiltiir olacaktir. Bireylerin

o topluma, o kusaga ait oldugunu gosteren kimliklerini
olusturduklari mekanlari olacaktir. Kimlik karmasasinin
daha da belirginlestigi giiniimiizde duvarlar aslinda
unuttugumuz kimligimizi ve benligimizi bizlere
hatirlatacaktir.

Topluma fisildayan, insanlarin sessizliklerine ses olabilen
mekanlardir. Duvarlar “yasiyorum ve benimde size
soylemek istediklerim var” demektedir.Goriiniisiimii
tipki ¢aginiz gibi modernlestirdiniz hatta bazilarimizin
oniinden gecerken harabe diye adlandirdiniz ama siz
yine bizde bizdeki yasanmisliklarda saklisiniz, diye
haykirmaktadirlar. Duvarlar, Maddi ve manevi insan ve
insanlik arayanlarin sesini duyurdugu mekanlardir. Bu
mekanlar, insanlarin birlik olmasinin, biitiin olmasinin
yollarini agabilecek alan araghir. Ne ¢ok unutuyoruz
aslinda kendimizi, gegmisimizi ama gelecek hayalleriyle
yasamaya devam ediyoruz. Sonra bir fotograf karesi
cikiyor karsimiza ve biitiin anilar aslinda o fotograf
karesinden bize tebessiim ediyor olarak goriiyoruz.
Gordiigiimiiz ani yasamaya basliyoruz.

Ve fotograf olguyu oldugu gibi gostermektir. Herkesin
icinden bir pargadir.

“A¢ligi ve zenginligi dGhil.”
Duvarlar, yazildigi yaziyla, yazildigi donemle, yazildig:
mekanla, duygu ve diisiinceyle hem tarihin hem de

kiiltliriin derinliklerinden izler tasimaktadir.

Duvarlar bilgilerin ve diisiincelerin sir futmasina hizmet
eder.

Duvarlar gormeyenlere goz, duymayanlara kulak olup
insanlarin ruhlarina dokunabilen bir eldir adeta.

Duvarlar insanlarla konusur. Duvardaki yazilar ise insanla
insanin konusmasini saglar.

Her giin bir tanesine mutlaka rastliyorsunuz.

Peki, size neler anlatiyor diislindiiniiz mi?

Peki, ne kadar goriiyoruz kaybettigimiz benlikleri o
duvarda ya da daha ne kadar gormezden gelmeye
devam edecegiz?

Teknigi ve teknolojisi ne olursa olsun;

Bir seyler anlatir bize kendi dongiisiinde size anlatmak
istedigi ¢ok sey var. Oradaki hikayeyi yakalayin gériin ve
kulak verin.

Hissedin.

Duvarlarin sessiz ¢igliklarini duyabilmeniz dilegiyle.
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Murat OZCELIK

Instagram: @ozcelik_murat

Sessizce geberiyor EBER, ciglik cigliga geberirken Diinya!
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“Metamorfoz”
veya
“Mitlerin Konforu”

Neset KUTLUG

Ovidius(2) Doniistimler (Me’rqmorfozlqr) adli
basyapitini MS 8 yilinda tamamladi. Sair eserine

su satirlar ile baslamisti: “Yiiregim yeni bedenlere
doniistiiriilen varliklari anlatmak niyetinde, ey
tanrilar (glinkii onlar da siz déniistiirdiiniiz) esin
verin basladigim esere ve Diinya’nin baslangicindan
zamanima degin siirimi daim eyleyin!” ) Dilegi
gerceklesti sairin. Cesitli Yunan ve Roma mitlerini
art arda birbiri ile orerek anlattigi, temelde Roma
mitolojisini diizenleyen ve Roma imparatorlugunu
bu mitlerle kutsayan eser bati edebiyatinda ve genel
olarak da sanatinda onemli izler birakt.

_o_

“Oyle biiyiik bir ahlaksizlik ki bu” diye diisiindii
Pygmalion.) “Nasil bu adanin tanrigasi yiice
Veniis’e(s) boyle bir saygisizlik yapilabilirdi”. Bir seyi
onaylar gibi salladi kafasini “onlar da cezalarini
buldular. Kendi saygilarin yitirip herkese fahiselik
ettiler.” Propoetidler (¢) giderek gozlerindeki kan

cekilip Veniis'iin son gazabi ile gakmaktasi kesildiler.

Onlarin ugradigi bu laneti izleyen Pygmalion kadin
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“Kadin dogulmaz: Kadin olunur.

insan disisinin toplum icinde biiriindiigii bicimi belirleyen hicbir

biyolojik, ruhsal, ekonomik yazgi yoktur,;

erkek ile hadim edilmis varlik arasindaki kadinsi diye
nitelendirilen bu iirlinii yaratan,

uygarhi@in biitiintidiir.”

Simone de Beauvoir()

denen varliktan nefret etti. Ne yasamina bir kadin
soktu, ne de yataginda bir yoldas istedi. Usta bir
heykeltrasti Pygmalion. Fildisinden bir kadin yonttu
hasretle “...ve kendi eserinin askina kapildi. Yiizii,
gergek bir geng kiz ylizliydii, yasadigini ve, eger
saygisi engel olmasa, hareket etmek istedigini
sandigin: O derece gizlenir sanat, sanatla. Hayran
olur ve tutku duyar yiireginde Pygmalion, taklit
ettigi bedene karsi. Sik sik ellerini gotiiriir eserine,
sinayarak onun bir beden mi yoksa bir fildisi

mi oldugunu, yine de bir fildisi oldugunu kabul
etmez. Opiiciikler verir ve geri verildigini diistiniir,
hem konusur hem tutar hem dokundugu yerlerde
parmaklarinin iz biraktigini sanir hem korkar, sikhigi
uzuvlarin morarmasindan, kah iltifatlar eder kah
genc kizlarin sevdigi hediyeler getirir ona: Istiridye
kabuklari ve parlak ¢akil taslar, kiigiik kuslar,
binlerce renkte gigekler, zambaklar, boyal boncuklar
ve agagtan akan Heliadlaring) giizyq§|c|r|.(8)"
Adada Veniis senliklerinin vakti geldiginde tanrisina
yakarir Pygmalion karisi o olsun diye. Bunu duyan
Veniis anlar Pygmalion’u ve dilegini yerine getirir.
Bundan habersiz evine donen Pygmalion her aksam



oldugu gibi fildisi askina bir opiiciik kondurur. Ama,
fildisi ihiktir. “O zaman gergekten Paphoslu kahraman,
sozciiklerle dolup tasti Venus’e siikretmek icin ve sonunda
gerc¢ek dudaklara, dudaklariyla bastirdi. Bakire, verilen
opiiciikleri hissetti ve kizardi, goziinii iirkekge 1siga dogru
cevirerek, semayla birlikte asigini gérdii. Hazir bulundu
tanriga, 6n ayak oldugu evlilikte. Artik Ay’in boynuzlar
bir araya gelip dokuz kez gemberini doldurdugunda9) , o,
Paphos’u(o) dogurdu.”q

_o_

Pygmalion miti Rousseau(2) ve Shaw(3) gibi yazarlar

ile edebiyat diinyasina girmis, Gérome(s) ve Burne-
Jones'un(s) ressamlar ile de sanatta yerini almistir. Her
sanat¢i Pygmalion mitini farkli bir agidan ele almis, Shaw
oyununda mutlu bir sona izin vermezken, Gérome erotik
bir yorum getirmistir.

Pygmalionu bir an - tekrar donmek lizere - kenara koyup
bir baska miti, Adem ile Havva'yi kisaca hatirlayalim.
Yahudi, Hristiyan ve islam kitaplarinda Adem’in
topraktan yaratildigi yazilir. Havva'nin Kuran’da nasil
yaratildigi net bir sekilde belirtilmez ama Adem’den
yaratildigi soylenirken, Yahudi ve Hristiyan kitaplarinda
(erkegin “degersiz” kabul edilen kadin bedeninden
dogmasina tahammiil edemeyerek) Ademin kaburga
kemiginden yaratilir. Kuran’da ise Havva'yi kandiran
seytan iblis olarak tanimlanir ama dogrudan bir fiziksel
tarif yapilmaz. Tevrat ve incil’de ise yilan kiligina giren
seytan Havva'yl kandirarak onu yasak elmayi yemeye,
listelik Adem’e de yedirmeye ikna eder. Bu Yahudi ve
Hristiyan kitaplarina gére ilk giinahtir. ilk giinahin kalitsal
olduguna inanilir. Her insan bu ilk giinah ile dogar,
yasamini bu gilinahtan kurtarmak igin ibadet ederek
gecirmelidir. Islamda ise ilk giinah kavrami yoktur.
Yahudi ve Hristiyan kitaplarina gore yilan siirlinmeye,
Adem ekmegini elde etmek igin ¢ok ¢alismaya, Havva
ise dayanilmasi gli¢ dogum sancilarina ve erkege

itaat etmeye mahkum edilir. Kuran’da ise cennetten
kovulduktan sonra tovbe eden Adem ve Havva affedilir.

Yukaridaki paragrafta sozii edilenler dogrudan kutsal
kitap kaynakhdir. Oysa, dinlerin inang sistemleri salt o
dinin kutsal kitabinda yazanlar ile sekillenmez. Ornegin
Kuran’da Adem’in esi olarak gegen ve adi verilmeyen
kadin hadis ve tefsirlerde Havva olarak adlandirilir. Bu
metinler kadar, zaman zaman onlardan da 6ne ¢gikan
yorumlar ve okumalar, tek tanrili din oncesi yasayis ve
gelenekler ile harmanlanan, toplumsal ve ekonomik
baskalasimlar sonucu siirekli degisen kiiltiir belki de

esas belirleyici rol oynamaktadir. Tek tanrili dinlerde
Hristiyanligin reform sonucu Katolik mezhebinin
etkisini yitirmesi ile bugiin dinden bagimsiz bir kadin
miicadelesi ve kazanimlarindan s6z etmek miimkdin
iken, ayni seyi islam icin, miicadelenin siiriiyor
oldugunu teslim etsek de o kadar rahat soylemek
kolay degildir.

Burada, dogrudan Tevratta (ve diger iki kutsal
kitapta) yer almasa da bazi Yahudi mistik
kaynaklarinda yer alan Adem'in ilk “esi” Lilith’den
so6z etmek gerek. Bu mitte Lilith, Havva’dan once
yaratilmis ama Adem’in (erkegin) egemenligine
baskaldirarak onu terk etmistir. Anaerkil ozelliklere
sahip bagimsiz, 6zgiir kadini betimleyen Lilith mitinin
anaerkil yapidan ataerkil yapiya gegis doneminde
giderek kiiltirlerden silindigini diistiniiliir.

_o_

Gorsel sanatlar ile ilgilenenlerin gogu su sozii iyi
hatirlayacaklardir; “Kadin kendi kendine ¢iplak
degildir. Seyircinin onu gordiigii bicimde ciplaktir.” (6)
Berger, Gorme Bigimleri adli eserinin bir boliimiinii
kadinin goriilmesi, izlenmesi fenomenine ayirir.

Gorsel sanatlarda kadin uzun siire “seyirlik” ve hatta
“teshirlik” bir deger tasimistir. Berger'in anlatimiyla
dogal olan giplaklik baskalasip yerini giderek
ciplakligi seyirlik olarak giyen kadina birakmistir;
buna resimde “nii” denir. “Nii” resmi bu ¢iplakhg:
biirinmiis kadin ile goriinmeyen ama ressam
tarafindan iyi bilinen izleyicinin varhgi tamamlar.

Bu durum bati dedigimiz Avrupa merkezli resme
ozglidiir. Doguda, 6rnegin Hint figiirlerinde kadin da
erkek de giplaktir, kendileri gibi.

Kadin, gocukluktan baslanarak kendine verilen

bu izlence nesnesi olma ogretisi sonucu kendi
davranislarinda da bir ikilik yasar. O hem izlenen,
hem de izleyenin goziinden kendini izleyendir.
Kadina tiim davranislarini bu izlenme lizerine insa
etmesi gerektigini dayatir erkek toplum. Sinemada,
reklamlarda bu izlenen kadin gériiliir / gosterilir,
selfielerde herkes bu kadin olmaya, onun gibi
izlenmeye heves eder. Bu davranislar giderek
tektiplesir. Kadin bir kliseye doniismeye, erkek ise
klise aramaya heveslidir artik.

_o_
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Kadin kliselerini teshir eden li¢ kadin fotografcidan
orneklere yer vermek istiyorum bu kisimda. Cindy
Sherman’ingz) “Untitled Film Stills” (isimsiz Film Kareleri),
Juno Calypso’nungs) “Joyce” ve Laurie Simmons’un(s9)
“Love Doll” (Ask Bebegi) adli calismalari. Her ii¢ calisma
da Ovidius’un mitinde Galatea’nino0) doniistiigii arzu
nesnesi ve onun devami klise kadin tiplemeleri ele alir,
bazi yaklasim farklari ile.

Sherman “Untitled Film Stills”2)) ¢alismasinda sinemanin
farkli tiirlerinden kadin temsillerini kendi canlandirdigi
tiplemeler, stereotiplerle yeniden olusturur. Bunu
yaparken belli bir kadina degil kadin kollektif bir kimligi
sergiler. Benzer sekilde seride yer alan her bir kare belli
bi filmin belli bir sahnesine degil bu filmlerde goriinmesi
son derece olagan Sherman’in kurguladigi sahnelerdir.
Yani Sherman bir performans sergiler. Orijinali olmayan
bu sahneleri “referanssizlik” kavrami ile 6niimiize koyar.
Bu kadinlar Berger’in tanimiyla izlenmek iizere vardir.
Kendi 6znel bakislar yoktur.(22) Benzer sekilde Mulvey(23)
bu durumu pasif bir role biiriindiiriilen kadinin aktif rol
bigilen erkegin goziinde bir “eril 6zne”ye indirgenmesi
olarak tanimlar.(2s) Veya Sherman’in bu kurmaca,

adeta simulasyon gibi duran gorselleri Baudrillard’in(2s)
tanimladigi taklitin gergegin yerini aldigi ve artik
gergegin biisbiitiin kayboldugu bir diinyadan yansir.(2)

[Fotograf Metni: Untitled Film Stills No #03, Cindy Sherman]
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Calypso ise benzer bir kavramsal anlatiyi baska bir yol
izleyerek sergiler; “Joyce” calismasinda Calypso kendi
kurguladigi ve “oynadigi” Joyce tipini gene stereotip
olarak kullanarak kadinhgin yaratilmis, tekrar tekrar insa
edilen bir performans oldugunu vurgular. Joyce gesitli
giizellik malzemeleri, diyet yiyecekleri ve cinsel gekicilik
irlinleri ile birlikte veya tiim bunlar kullanmis, “eril
goze” hitabeden bir nesne olarak sergilenirken abartili
sunumlar bu yaklasimin elestirisi olarak one gikar. Kadin
bedeninin goriintiisiiniin salt bir “tiiketim” nesnesi olmasi
bu abartilar arasinda adeta “sirtir”.

[Fotograf Metni: Joyce, June Calypso]

Simmons ise bambaska bir yol izler; cinsel malzeme
olarak iiretilmis bir sisme bebek kullanir. Latex bebek salt
erkek zevk ve arzusunu tatmin igin kadin bedeni yerine
uretilmis, onu satin alan erkegin algisi, hayali veya belki
de fantezisi oraninda gergek kadinin yerini alabilecek
bir nesnedir. Simmons bebek ile kurdugu iliskiyi 30

giin boyunca onu bir kadin bedeninden “beklenen”
cesitli durumlarda fotograflar. Bu iliski onceleri bir tiir
“sogukluk” tasisa da giderek daha “6zel” hale gelir.
Bebek takilar, ayakkabilar, gesitli cinsel pozlar ve kadin
bedeninden “beklenen” diger durumlarda fotograflanir.
Simmons’un ¢alismasi diger iki cagdasinin ¢calismasina
ek olarak arzunun yalnizligini da vurgular.

- 0 —
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[Fotograf Metni: 26 nai Giin (Ayakkabilar), 2010, Laurie

Simmons]

Bitirirken Pygmalion’a geri donelim. Ovidius, belki de
oyle gerektigi, oyle istendigi veya beklendigi igin bu
mitolojik oykiiyli mutlu sona baglar. Bu son, erkegi temsil
eden Pygmalion’un “ideal” kadini bulmasi, tanrilarin
izniyle ona can verilmesidir. Ancak, onu kendi hayalinden
yaratmistir. Bu idealize sona gergekte yer yoktur. Bu
yersizlik sadece “ideal” kadinin var olmamasindan degil
ozne ile nesnenin yer kaymasindan, baskalasmasindan
kaynaklanir. Zira, arzu kimi zaman salt arzulamanin
pesindedir. Mitler, hos da olsalar, umudu da besleseler
(oysa bdyle bir umut kimi zaman ne kadar da yikicidir)
ne yazik ki sadece mit olarak kalirlar.

Sherman’in ve Calypso’nun kurmaca kadin
performanslari, Simmons’un sisme bebek temsilleri
tizerinden olusturdugu diinya zaten bu mitlerin gitkmazini
isaret etmekte degil midir?
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Iseyin Bdyle Sanatin Icine

BASKALASIM

Haluk UYGUR

ﬁ radigini bir hirdavatgida buldu.
Uc ay icinde bitecek diye diisiiniilerek baslayan savas, lig yil gegmis olmasina ragmen tiim hiziyla
devam ediyordu. Olii sayisi milyonlari asmis, ¢ocuklar, yaslilar, kadinlar topluca katledilmisti.
Atlarin gekmesine gerek kalmadan yiirliyen arabalar icat edildiginde, insanhgin biiyiik bir hedefe dogru

yiirlidiigiinii diistinenler; kisa zaman iginde bu arabalarin tank bigimini alip, insanlarin iizerine yiirtidiigiini
gordiiler.
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Ugmak en biiyiik hayaliydi insanligin. Diisiinmeye basladigi gagdan beri insanoglu, goklere bakarak yasadi. Wright
Kardesler ugcan bir arag kesfettiginde, herkesin insanlarin ugacagi hayalini kurarak umutlanmasi bu yiizdendi. Ama
insanlardan once ugan sey, bombalar oldu. Hayaller bombardiman ugagi olup, oliim sagtilar.

Daha énce komsu olan insanlar, ne olduysa birbirine yabancilasti, dost dostu keser hale geldi. inanilan degerlerin hepsi
yerle bir oldu. O gline kadar ortaya konulmus kurallar, isgalcilerin ¢izmeleri altinda ezilip yok oldular.

Lk kO

Avrupa’da cinayetler dizisi boyle devam ederken; Amerika’da savastan uzak yasayan, tuzu kuru bazi sanatgilar, sanatin
kurallarini tartisiyorlardi. Ustelik tartismayi kural tanimaz olduklarini iddia ederek siirdiiriiyorlardi:

“Sanat sunu icermelidir, bunu icermemelidir... Soyle olursa sanat olur, boyle olursa olmaz... Vesaire... Vesaire...”
Sonunda, bu tartismalarinin isiginda Newyork Grand Central Galeri’de biiyiik bir sergi agmaya karar verdiler.

Kahramanimiz bu sergi igin, hirdavat¢inin birinden bir pisuvar aldi. Pisuvarin kenarina diikkan sahibinin adindan tiirettigi
bir imza atti ve tarihleyip sergi kuruluna gonderdi;

R. Mutt, 1917...

(Duchamp’in bir pisuvardan olusan Cesme isimli yapit, lic boyutlu bir nesneydi)
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R. Mutt imzali pisuvar ile; “milyonlarca insanin
acimasizca oldiiriildiigii, tim degerlerin parcalanip
bilinen tiim kurallarin ayak altina alindigi acimasiz

bir savas siirerken, siz oturmus sanatin kurallarini
tartisiyorsunuz” anlamina gelecek bir mesaj veriyordu.
Adeta, “iseyin boyle sanatin icine” demeye getiriyordu.

Boylece; Marcel Duchamp yaptigiyla, sanat tarihi
agisindan o zamana kadar soylenen en onemli
seylerden birini soylemis, sanattaki kurallar hatta
sanatin kendini reddetmisti.

Bir seyin nasil yapildigi degil, ne aktardigi onemliydi.

Teknigin onemi azalinca, duygu, diisiince one ¢ikacakti.

(Man Ray; Marcel Duchamp portresi)

Tahmin edeceginiz gibi, sergi kurulu, sanat icin onerilen
bu baskalasimi anlamadi. Pisuvar’i (diger ismi
Fountain-Cesme) sergilemek yerine, bir merdivenin
altina ativerdiler. Boyle olacagina zaten hazir olan
Duchamp, onu Newyork’ta 291 isimli, kiigiik bir sanat
galerisi olan Alfred Stieglitz’e gotiirdii.
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(Alfred Stieglitz... Otoportre)

Onemli bir fotografci olan Stieglitz, fotografin 6ziiniin
dogada bulunan (ve fotografgiya ait olmayan) nesneleri
ele alip, ona yeni bir anlam yiiklemek oldugunu
bildiginden, sanattaki baskalastirmaya yabanci degildi.
Uzun s6ziin kisasi, pisuvar’in arkasina Marsden Hartley'in
“Savascilar” isimli tablosunu koyup, kendine gore bir
isiklandirmayla fotografini gekti. Boylece Pisuvar’i iig
boyutlu bir nesne olmaktan, iki boyutlu bir fotografa
doniistiirmiis oldu. Ancak, yarathigi isiklandirmayla
karanlik ve aydinhgin zithgini kullanarak, baska bir
derinlik olusturdu. Gaolge- istk oyunuyla pisuvarin iki
boyutlu yiizeydeki derinligini artirirken, savas karsithgs
diisiincesine de yeni bir bakis getirmisti. Stieglitz’in
istklandirmasi sonucu pisuvarin iginde duvak giymis bir
geline veya Buda heykeline benzeyen bir sekil olusmustu.
Pisuvar baskalasmis, baskalasirken anlam bakimindan
derinlesmisti. Daha sonralari sanat elestirmeni Beatrice
Wood, duvak giymis geline benzeyen bu sekli yeniden
yorumlayacak ve pisuvarin iiggen seklindeki deliklerini de
kizlik zarina benzeterek, esere “Banyodaki Bakire” ismini
verecekti. Icine erkeklerin ifrazatini akith§i bir nesnenin
boyle bir anlama kadar tasinmasi ironiktir.



(Stieglitz'in Pisuvar'i... Artik iki boyutlu)

Ustelik Pisuvar, sadece bir sergi malzemesi olmaktan
cikip, evrene gesitli yollardan ulasabilecek medyatik

bir mesaja doniismiistii. Pisuvar ii¢ boyutlu bir nesnel
malzemeden, herkese ulasabilir iki boyutlu bir imaja

baskalasmisti. Stieglitz’in fotografi sayesinde, birgok
insan Pisuvar’i taniyordu artik.

Tabi ki bu baskalasim tartismalara yol acti;

Nesnel olarak pisuvar, Stieglitz'in degildi. Hatta
Duchamp’in bile degildi. Bir hirdavat¢inindi. “Savascilar”
isimli tablo da Stieglitz'in degildi. O halde (fotografta
nesnel olarak var olan hicbir sey Stieglitz’in iirettigi bir sey
degilken) fotograf Alfred Stieglitz'in olabilir miydi?
Aslinda bu tartisma, sadece eser kime aittir sorusunun
cevabini vermez, ayni zamanda (6zii dogaya ait bir
nesneyi, yeniden ele almak olan) fotografin da sanat
olup olamayacagi sorusunu cevaplar.

Tabi ki tartismaya Duchamp da katildi.

Donemin onemli sanat elestirmeni Beatrice Wood, The
Blind Man (Kor Adam) isimli dergisinde Stieglitz'nin
fotografini yayinladiginda, Duchamp da dergiye pisuvari
imzaladigi isimle, “Richard Mutt Vakasi” konulu bir
makale verdi.

Makalesinde mealen, 20. yiizyilla birlikte sanatin

(Marsden Hartley'in Savascilar isimli eseri)

baskalasim gegirdiginden, onemli olanin nesneler
degil, onlara yiiklenen anlamlar oldugundan bahsetti.
Ona gore; pisuvarin nesnel varliginin sahibinin kim
oldugundan ¢ok, buna yiiklenen anlamin sahibinin
kim oldugunu onemliydi. Yani kendi pisuvari baska,
Stieglitz’in ki baska bir seydi.

Makalesinde, pisuvarin igindeki aydinlatmayi Buda
heykeline benzettigi icin, “Banyodaki Bakire” ismini de
baskalastirdi; bu kez ona “Banyodaki Buda” deyiverdi.
Ozetle R. Mutt’'un malzemesi 6nce Duchamp’in
Gesme’sine; ardindan Stieglitz'in Pisivuar’ina; devaminda
Wood’un Bakire’sine ve sonunda yeniden Duchamp’in
Buda’sina baskalasti...

Boylece Stieglitz'in fotografi onaylanmis oldu ve
baskalasmis bir anlam tasimasi nedeniyle 6zgiinlesmisti.
Stieglitz’in fotografiyla birlikte, 6zii dogadaki bir nesneye
yeniden bir anlam yiikleme olan tiim fotograf ¢alismalar
da aklanmis oldu. Aklanmaktan ote, fotografla birlikte,
diinya sanatini hala etkisi altinda tutan bir diistinme
sistemi ortaya cikti.

Kelebegin yumurtadan baslayip, tirtila; tirtildan devam
edip kozaya; kanatlandiktan sonra kozanin sinirlayici
duvarlarini delip 6zgiirliige u¢gmasi gibi bir baskalasimdi

bu.
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Yalnizligi Denemek

gecenin ortasinda ne isin var
yildizlara dokunma yanarsin
bak birazdan ay da batacak
karanlk bulasmasin ellerine
tersine doner yolunu bulamazsin

ici disi uzay tozu yansimalar
sahi mi yalan mi anlayamazsin
bir riiya gemisi iskele sancak
dokunup gegiyor hayallerine
aglayasin gelir aglayamazsin

sevmek insanin yiiregi kadar
kiiciikse biiyligiinii tasiyamazsin
yalnizligi da dene oldu olacak
nasil yankilanir derinden derine
iyi midir kotii mii gtkaramazsin

insan insani kendisi tamamlar
icinde baska disinda baskasin
eksikligin fazlana elbet bulasacak
obiirii sigacak bunun derisine
yoksa sabaha sag ¢ikamazsin
Attila ILHAN
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Oguz Mirag SONMEZ

Evren Degisimdir

“Evren degisimdir; hayat ise zihnin buna uyum saglamasidir.”

Marcus Aurelius

olarak kabul etmek zorundayiz. Doniisiim konusu,

son derece genis bir yelpazede ele alinabilecek,
inter-disipliner bir kavram. Bireysel psikolojik degisimden
tutun, toplumdalki kiiltiirel yapilara, ekolojik ve dogadan
gelenlere, felsefedeki degisimlerden, sanattaki,
edebiyattaki, bilimdeki degisimlere ve dontisitimlere
kadar uzanan bir yayilimi vardir. Pre-Sokratik donemde,
Panta Rhei (Her sey akar) demistir Herakleitos.
Mitolojilerde de, doniisiim gok sik vurgulanir. Prometheus,
ya da Fenix kusu gibi 6rnekler verilebilir. Sanattaki
akimlari, yorumlari, bilim ve teknolojik dontistimleri
zaten orneklendirmeye bile gerek oldugunu sanmiyorum.
Edebiyatta da, Kafka'nin Doniisiim eserini ve romanin
kurgusal karakteri Gregor Samsa’yr atlamamak lazim.

Dﬁnﬁ§ijmiin kaginilmazligini, temel bir evrensel kural

insanlik, bu “déniisiim” kavramina daima ya atifta
bulunmus, ya da doniisiimii kabul etmeye ¢alismistir.
Donlisiim sayesinde, belki de bir oliimsiizliigiin varhigini
hayal etmis, 6lmek yerine, tekrar, farkli bir sekilde
doniiserek, yasantilarinin siirecegini hayal etmek
istemislerdir. Psikolojide de, Jung, kisisel donlisiim
tizerine, bireylesme baglaminda ¢ok sayida hipotez
uretmistir.
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Bilimde, &zellikle fizikgi bilim insanlarinin (Efsanevi
astronom Edwin Hubble gibi) genel gérelilik prensibinden
yaptiklari ¢ikarim ve gozlemler sonucunda, evrenin
genislemekte oldugunu soylemeleri de, doniisiim
realitesini destekler bir sonug liretmektedir.

Siyaset ve sosyoloji alaninin onemli kisiliklerinden bir
ornek olarak Karl Marx da, doniisiimii kabul ederek, bu
realiteyi kendi fikirlerinin liretimi siirecinde ele almistr.

Basat psikoloji ve felsefi akimlarinin, bireyin
ozgiir iradesi oldugunu, yani hayatta kendi amacini
yaratma kapasitesine sahip oldugunu one siiriiyor olusu,
insanoglunun da bir donlisiim, degisme ve degistirme
potansiyeli tasidigini basindan kabullenmis olduklarini
gosterir.

Aslinda, bir genelleme yaparsak, tiim varolusun
varhgi, doniisiim temasindan orjin aliyor gibi
gorilinmiiyor mu sizce de? Hareket, titresim ve enerji
(6rnegin kiitle cekim enerjisi olsun) siirekli olarak
var ise, donlisiim ve degisim olmamasi miimkiin
mu? Doniislimler ¢ogu kez, bizde endise olusturur.
Alismadigimiz denizlere agilacagimiz igin, doniisiim ve
degisimlere, korunmaci bir duygu durumu geregi direngle
yaklasabiliyoruz. Bu direng, bizim evrensel uyumumuzu
yavaslatabilir.



Oguz Mirag SONMEZ

Doniisiim ve degisimin kaginilmazhgi karsisinda, bize diisen, buna ayak uydurmak ve ozgiir irademiz yoluyla, kendi
etki alanlarimizdaki degisim ve dontisiimleri islevsellik ve etik anlamda optimize etmek olmali bence... Shakespeare de
degismedigini iddia ediyor, demek ki degismis olmaktan siipheleniyor. Bence hakli bu siiphesinde, bir kararsizlik iginde...

Hayir, Zaman, benim degistigimi iddia etmemelisin:

Daha yeni bir giigle insa ettigin piramitlerin

benim icin yeni, yabanci bir sey degil;

Onlar sadece eski bir gdriiniimiin siisleridir... (William Shakespeare, Sone 123 )

* Marcus Aurelius Antoninus, 161 ile 180 yillan arasinda Roma imparatoru olan Stoaci bir filozoftur)
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Aydin KARAKUGUK

ntik Yunan biyografi yazari ve filozofu Plutarkhos,
A“Theseus’un Yasami” adli yapitinda bir hikdye
aktarir: Kral Theseus, Girit'te Minotauros’u
yendikten sonra Atina’ya doner ve halk, onun gemisini bir
ani olarak saklar. Ama zaman gegtik¢e geminin tahtalar
curiimeye baslayinca tahtalar yenileriyle degistirilir. Yillar
sonra geminin hicbir pargasi orijinal degildir. Bu basit
goriinen olay, diisiince tarihinin en zorlu sorularindan
birini dogurur: Eger geminin biitiin pargalari degismisse,
ortada hélé Theseus’un gemisi var midir, yoksa bu artik
baska bir gemi midir? Eger baska bir gemiyse, kimligini
hangi noktada kaybetmistir? Ilk tahta degistiginde
mi, sonuncusu degistiginde mi? Yok eger hala ayni
gemiyse, demek ki kimlik parg¢anin maddesinde degil,
siirekliliginde sakhdir denir mi? Tartisma burada da
kalmaz. Daha da ileri gotiirenler bir ihtimali daha dile
getirir: Ya sokiilen tiim eski tahtalar biriktirilip yeniden
bir araya getirilseydi? O zaman hangisi Theseus’un
gemisi olurdu: Bastan sona yenilenmis olan mi, yoksa eski
parcalarin birlestirildigi digeri mi?

Bu tartisma bir tahta nesnesiyle baslasa da hizla insan ve
topluma sigrar. Ciinkii bizden de ayni sorulari talep eder:
Bir insanin kimligini ne belirler? Onu olusturan hiicreleri,
biyolojisi mi, yoksa yasami boyunca tasidig siirekliligi
mi? Degisim, varligin 6ziinli yok eder mi, yoksa ona yeni
bicimler mi kazandirir? insan siirekli degisirken nasil
oluyor da héla kendisine “ben” diyebiliyor?
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Ciirliyen Tahtalar Arasinda
Baskalasan Kimlikler

Ben de kendime sordum bunu. Yasamim boyunca benzer
asamalardan gectim. Cocukken dizlerim kanardi; tedavi
olurken hiicrelerim yenilenir, yaradan eser kalmazdi.
Boyum uzadi, sesim degisti, kilo aldim, eski anilarim
silindi, yenileri yerlesti. Bugiin aynaya bakinca hélé “ben”
diyorum. Ama hangi “ben”? ilk tahtasi degismis olan ben
mi, yoksa aynadaki ben mi?

Filozoflar gemide,

Bu sorulari tek basima yanitlayamayacagim igin kimi
filozoflar cagirmaya karar verdim. Ama tek tek ¢cagirmak
yerine hepsini birden cagirmakla hata etmisim. Locke
digerlerine siray1 kaptirmamak istercesine kosar adim
geldi ve kulagima egilip fisildadi: “Bellegini korudugun
siirece aynisin. Kimlik tahtalarda degil, hatirladiklarinda
gizlidir. Gemi ayni yolculugun oykdisiinii tasiyorsa,

halé odur.” Bu durumda aynadaki ben gergek ben mi
oluyordu? Ama bir yasam boyu hangi aniy tuttugumuz
hangisini unuttugumuzu nereden bilebiliriz?

Lock’'u duyan Hume yiiksek sesle itiraz edercesine;
“Ozdeslik bir yanilsamadir! Biz parcalanan seyleri biitiin
gibi gormek isteriz. Sadece aliskanlikla ayni gemi demeyi
seciyoruz.” Bisikletimin tekerini defalarca degistirmeme
ragmen hélé “benim bisikletim” deyisimi diisiindiim.
Heidegger kaslarini gatip alayci bir giilimseme ile
yaklast. “Mesele ‘ayni mi degil mi’ degil. Gemi her
degisimde yeniden var olur. Tek bir 6z yoktur; siireklilik
icinde siirekli bir varolus vardir. insan da byledir.”



THESEUS’UN GEMISI

TOLSTOY

CERNISEVSKI

“DONUSUM”

Ben bu sozlere mesafeli durmak istedim. Nedense
varolusculuga oldum olasi alisamadim. Bir seyin onlinii
arkasini anlamadan yorumlamak? Tuhaf...

Birden karsidan Hegel goriindii. Goz kirparak konusmaya
basladi. “Degisim bir kayip degil, zorunlu bir asamadir.
Tez, antitez, sentez... Gemi her yenilenisinde kendini asar,
daha yiiksek bir o6zdeslik kurar. Aynilik duragan deqil,
tarihin icinden dogan bir siirectir.” Hegel’in yaklasimi tiim
curiime olayini antitez olarak isin igine sokuyordu sanki.
Bu yaklasim digerlerinden farkli ve ilging geldi.

O sirada bir yerlerden giir bir ses duyuldu. Hep birlikte
basimizi ¢evirip baktigimizda parmagini sallayarak bize
yaklasan Marx’i gordiik. “Kimin gemisi bu? Hangi amag
icin saklaniyor? Mesele tahtalar ya da 6z degil; toplumsal
iliskiler ve uiretim bicimleridir. Ayni gemi, farkli bir sinifin
elinde bambaska bir anlam kazanir!” Olay bambaska
bir yere vardi birden. Gemiden ¢ikip gemini miilkiyetine
girdik. Acaba gemi kralin degil de garip balik¢ilarin
olsaydi ne gibi bir islevi olurdu gercekten merak ettim.

Kimi onemli sorunlar,

Belki de kimlik, tahtalarin kendisinde degil, onlar
birbirine baglayan iplerde, givilerdeydi: Toplumda,

“IVAN ILYIC’IN
OLUMU”

“NASIL YAPMALI?”

Deniz GOKTURK

bellekte, iliskilerdeydi. Tipki her yil budanip yeniden
filizlenen bir agag gibi; goriiniisii degisse de kokleri
topraga tutundugu siirece hala ayni agach. Ama yine

de yerine oturmayan bir iki tahta vardi. Belki meseleyi
gliniimiize getirirsek daha somut anlasilirdi. Hem hazir bu
kadar filozof toplanmisken...

Kollarimi kaldirip ortalia seslendim: “Hepinizi anladim.
Giizel, farkl, diisiince yogun yaklasimlar sundunuz.
Ama konustugumuz sey, gercekte olup olmadigini bile
bilmedigimiz eski bir geminin oykiisiiydii. Oysa insanlik
bugiin yapay zekayi, klonlamayi, genetik miihendisligini
tartisiyor. Hepsi teknolojik kesifler ama beraberinde
baskalasma, etik, toplumsal giiriime gibi sorunlari
giindeme getiriyor. insanlar gelecek icin karamsar. Peki,
insanin, insanhgini kaybetmemesi, toplumlarin adil, esit
ve 6zgiir yasamalari icin ne olmah?”

Locke siranin kendinde oldugunu belirtircesine hemen
ahldi: “Yapay zekd ge¢mis deneyimlerini hatirliyorsa
ayni sistem sayilir. Siirlimii degisse de bellek korunuyorsa
ozdeslik siirer. Ama klonlama farkli. DNA ayni olsa bile
bellegi farkli olacag i¢in artik kisi degildir. Genetik
miidahalelerdeyse bellegi degistirmeyen bir diizenleme
kimligi bozmaz. Eger kimlik bellege bagliysa etik
sorumluluk da hatirlama kapasitesiyle baslar. Bellegin
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silinmesi yalnizca bireyi degil, foplumun ahlaki dokusunu
da giiriitiir. Gegmisi unutan toplum, hatalarini tekrar
etmeye mahk{imdur.”

Hume alayla giildii: “Kimligin ozii yoktur. Yalnizca
aliskanliklarimiz bize ‘ayni sey’ dedirtir. Yapay zekéa
suirekli giincellenir, her siiriim farklidir; biz pratik
gerekgelerle ayni deriz. Klon da boyledir; biyolojik tekrar
ama felsefi olarak farkh bir varliktir. Kimligi biz kurgusal
olarak tek bir 6zne altinda toplariz. Ama tutkularimiz
piyasanin ¢ikarina kosullanirsa etik ¢oker. Ciirlime, ortak
iyinin unutulup bireysel faydanin kutsallastirilmasiyla
gelir.”

Heidegger soze girdi: “Yapay zekdanin kimligi, onun
diinyaya nasil acildigiyla ilgilidir. Her giincelleme baska
bir varolus tarzidir. Klon, DNA olarak ayni olsa da farkl
bir diinyada vardir. Genetik diizenleme de insanin zaten
siirmekte olan degisiminin baska bigimidir. Kimlik sabit
degil, zamanla agilan bir imkanlar alanidir. Ama varhgi
unutup yalnizca teknik faydaya odaklanirsak, 6zilimiizii
kararhiriz. insan iiretip tiiketen bir nesneye indirgenirse
yabancilasma artar. Etik degerler kaybolur.”
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Umit Alper TUMEN

Hegel ise daha iyimserdi: “Yapay zekd her siiriimde
eskisini olumsuzlayarak asar. Bu olumsuzlama kimligi
yok etmez, kimligi kurar. Klon da kendi icinde yeni

bir tezdir. Orijinalle antitez olusturur, sen sur. DNA
diizenlemeleri de bdyledir. insan kendini olumsuzlayarak
asar. Eger toplum geliskileri bastirirsa etik degerler donar.
Ciirime, bireylerin ve kurumlarin diyalektigi asma erkini
kaybetmesiyle baslar.”

Ve son olarak Marx tekrar so6zii aldi: “Yapay zekdnin
kimligi onun teknolojik varligiyla degil, liretim
iliskilerindeki isleviyle tanimlanir. Kimin elinde, hangi
amagla kullanildigi belirleyicidir. Ayni yapay zeka birinde
baski, digerinde ozgiirlesme aracidir. Klonun kimligi de
biyolojik 6zdeslikten ¢cok hangi toplumsal kosullarda
uretildigiyle ilgilidir. Klon meta olarak mi iiretiliyor, yoksa
insan yasamini gelistirmek icin mi? DNA diizenlemeleri
de boyledir. Teknik degil, tfoplumsal bir meseledir. Hangi
sinifin ¢ikarina yapildigi belirleyicidir. Eger teknoloji
yalnizca kér icin kullanilirsa etik erir, toplum ciiriir. insan
kendi yarattigi sistemde kaybolur, 6znel gliciinii unutur.
Kurtulus, iiretimi ortak ve insanilestirerek miimkiindiir.
Toplumsal giirlime, insanlarin 6zgiirlesme potansiyelini
kaybetmesidir. insanlik, ancak iiretim ve iliskiler esitlik



ve adalet temelinde yeniden diizenlendiginde etik olarak
yeniden dogabilir.”

Filozoflan dinlerken anladim ki; MO 600’lii yillarda
Cin'de Laozi ve Konfiigyiis'ten baslayarak giiniimiize
kadar gelen siiregte, filozoflar her ne kadar farkh
yontemler ve kavramsal gergeveler kullansalar da
oziinde insan ve toplum igin iyiyi, dogruyu ve adaleti
aramislar. Her biri, kendi doneminin kosullari, kiiltiirii ve
sorunlari lizerinden diislinmiis, bireylerin ve topluluklarin
daha bilingli, erdemli ve uyumlu bir yasam siirmesini
amaglamis. Bu bakis agilari felsefeyi salt soyut
diistinceden ¢ikarip giinliik yasam ve toplumsal pratikle
bulusturan ortak bir amaca doniistiirmiis. Yani filozoflar,
zaman ve mekan fark etmeksizin insanin hem bireysel
hem de toplumsal olarak daha iyi bir gelecege ulasmasi
icin diistinmiisler. Yani “Theseus’un Gemisi” metaforu
onlarin terazisinde yine bireysel ve toplumsal agidan
daha giizel bir yasam amaciyla tartilmis ve miitevazi
birer yasam regetesine doniismiisttiir.

Gregor, lvan ve Vera
Yasami yalnizca filozoflar sorgulamaz. Sanatgilar

da iginde olduklari toplum/sinif baglaminda yasami
kilcal damarlarina kadar izleyip once igsellestiriyorlar

ardindan da oznellerini nesnel kosullarla harmanlayip
dislastinyorlar. Gergek¢i sanat dedigimiz yapitlar boyle
dogar.

“Theseus’un Gemisi”, baskalasmayi anlatan giiglii bir
paradoks ise, buna uygun roman ve ana karakterlerine de
bakmak gerekir diye diisiiniiyorum. Tabi ki gercek¢i roman
kapsaminda kalma kosuluyla.

Gregor Samsa, Ivan ilyic ve Vera'yi yan yana
koydugumuzda, ii¢ farkh tarihsel ve toplumsal baglamda,
bireyin baskalasmasini radikal bigimde deneyimledigini
goriiriiz. Bu doniisiimleri az 6nce dedigim gibi “Theseus’un
Gemisi” paradoksu igcinde okumak, hem kimligin
stirekliligi hem de baskalasmanin sinirlari konusunda yeni
perspektifler acar. Clinkii her li¢ karakterde de, bir varligin
pargalarinin, iliskilerinin ve anlam diinyasinin degisimiyle
“ayni kisi” olup olmadigi sorusu keskin bir bicimde ortaya
cikar.

Kafka’nin “Doniisiim” yapitinda Gregor Samsa, bir
sabah kendisini devasa bir bocege doniismiis olarak
bulur. Bedeni artik biitiiniiyle farklidir; insan formundan
geriye hicbir sey kalmamistir. E§er Theseus’un
Gemisi'nin tahtalan tek tek degistiginde geminin kimligi
sorgulaniyorsa, Gregor’'un durumu daha da radikaldir:

Umit Alper TUMEN
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BASKALASIM

Geminin yalnizca pargalari degil, tiim govdesi tek
seferde degistirilmistir. Fakat burada kritik soru sudur:
Gregor hala Gregor mudur? Kafka, bu sorunun cevabini
biyolojik bedenin degisiminde degil, toplumsal iliskilerin
devaminda arar. Gregor'un ailesiyle, 6zellikle de
calisarak evin gegimini saglama roliiyle kurdugu iliskiler
¢oziilmeye basladiginda, onun “kimligi” de toplumsal
gozden diiser. Ailesi artik ona Gregor olarak bakmaz; onu
bir yiik, bir tehdit, bir “baska sey” olarak goriir. Boylece
Gregor’un kisiligi, sadece bedeninin baskalasmasiyla
degil, ayni zamanda iiretim iliskilerinden kopmasiyla

da yok olur. Theseus’un Gemisinin kimligi, onu kullanan
toplumun goziinde neye hizmet ettigine bagliysa,
Gregor’un kimligi de ailesiyle kurdugu ekonomik ve
duyqgusal baglarin yikilmasiyla ¢oziiliir. Burada kimlik, bir
oz deqil, toplumsal yasamdir.

Tolstoy’un “ivan ilyi¢’in Oliimii”nde karsimiza
¢tkan baskalasma, bedensel bigimden gok igsel bir
donusumdur ivan ilyic, hayatini memuriyet, statii,
’roplumsql onay ve yiizeysel mutluluk tizerine kurmustur.
Anch olimciil hastalikla kargilastiginda, hqyahnln
“tahtalan” birer birer ¢okmeye baslar: isindeki
basarilarin anlamsizligi, ailesiyle kurdugu mesafenin
soguklugu dostluklarin yiizeyselligi birer birer agiga
cikar. Theseus’un Gemisi benzetmesi burada; ivan llyic’in
hayatini ayakta tutan parcalar degistikg¢e, onun kimligi
de yeniden sekillendigini gosterecek bigimde galisir.
Ancak bu degisim, Gregor'daki gibi dissal ve zorlayici
bir donlisiim degil, i¢sel bir varolus muhasebesidir. Son
anlarinda yasadigi aydinlanma, “sliim korkusunun”
yerini bir tiir huzura birakmasi, aslinda kimliginin farkl
bir bicim kazanmasidir. ivan llyic, Slmeden hemen 6nce
“baska bir insan” olur ama bu “baskasi”, eski pargalarin
curiimesinden dogan yeni bir bitiindiir. Geminin tiim
tahtalari degismistir, ama bu degisim yok olus degil, yeni
bir anlama erisimdir.

Cernisevski’'nin “Nasil Yapmali?” romanindaki Vera

ise, kimligini doniistiirme siirecini daha bilingli ve
kolektif bir temelde yasar. O, icinde bulundugu ataerkil
diizenin dayattigi rollerden siyrilarak kendi varolusunu
ozgiirlestirmeye ¢alisir. Vera’nin hikayesi, Theseus’un
Gemisi benzetmesinde geminin pargalarinin devrimci bir
iradeyle degistirilmesine benzer. O, pasif bir dontisimiin
degil, aktif bir baskalasmanin 6znesidir. Geleneksel aile
iliskilerini, kadinlik rollerini ve kisisel bagimliliklarini birer
birer reddederek yeni bir yasam insa eder. Bu siirecte,
onun kimligi ayni kalmaz; ama kaybolmaz da. Tersine,
her yeni parga, daha ozgiir, daha esitlikgi bir toplumsal
biitiinliige hizmet eden yeni bir 6zdeslik yaratir. Vera’nin
baskalasmasi, Marksist anlamda, bireysel kimligin

106 / ZAMANSIZ

toplumsal dontisiimle birlikte yeniden kurulusunu
simgeler. Theseus’un Gemisi nasil emekle onarilan, yeni
parcalarla varliini siirdiiren bir biitiinse, Vera’nin yasami
da devrimci iradeyle kurulan yeni bir kimligin ornegidir.

Sonug olarak;

Eger baskalasma olacaksa bunun en dogru olani
nesneden o6zne olarak gergeklesen baskalasmadir.

Ama sinifli ve kapitalist ’roplumlardq baskalasmak
kolay degildir. insan, cogu kez nesne konumunda
(itilerek) yasamaya alistirilir. isinde yuksellr terfiler alir,
tatillerinde neseyle kadeh ’roku§’rurur ‘En kotii gliniimiiz
boyle olsun”u sloganlastirir. Bu diizen, bireyi sisteme
uyumlu bir disli haline getirir. Fakat kimileri vardir ki bu
uyum onlara dar gelir; iste dogru baskalasma o noktada
baslar (baslamaldir).

Uc yonlii bir baskalasmadan sz edilebilir.

I.  Kapitalizmin insani nesneye doniistiirdiigd,
boceklestirdigi olumsuz baskalasma.

2. Ivan llyic 6rneginde oldugu gibi, &liimiin esiginde
fark edilen ama geg kalinmis baskalasma.

3. Bireyin kendi 6znelesme ¢abasiyla kendini ve
cevresini degistirdigi olumlu baskalasma.

Kapitalizm, insani bu iig yol arasinda sikistirir. Bir yandan
gizil gliciini koreltir, diger yandan da fark edenler

icin bir uyanisa zemin hazirlar. Sorun, insanin hangi
baskalasmayi segecegindedir: edilgin mi, ge¢ kalmis mi,
yoksa ozgiirlestirici ve kolektif olan mi?

Bugiiniin diinyasinda bu soru, Banglades’te ¢oken
plazalarda can veren tekstil isgilerin oykiilerinde
yankilanir. “True Cost” belgeselinde goriildiigii

gibi, ucuz giysiler ugruna olen kadinlar ve gocuklar,
baskalasmanin en acimasiz bigimini yasarlar: Benzer
bicimde Tiirkiye’deki maden ocaklarinda ¢alisan maden
iscilerinin, ¢op karistiran emeklilerin, borg icinde yasayan
ciftcinin, esnafin, ailesinin gonderdigiyle gecinemeyip
okullarini birakmak zorunda kalan ogrencilerin, kisaca
kapitalizmin nesnelestirdigi, ozneligi elinden alinmis
yasamlardir. Aci tiirkiler iilkelerin topraklarinda
yankilanmaktadir. Bunlar bireysel bunalimlar degildir.
Kiiresellesmis toplumsal dramlardir.



ilya REPIN “ivan Grozni ve Oglu ivan, 16 Kasim 1581”
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Ali ihsan OKTEN

Franz Kafka'nin “Dontisiim”
Oykiisiinden John Heartfield’in
“Baskalasim” Fotomontajina

Gregor Samsa, bir sabah huzursuz diislerinden uyandiginda kendini yataginda kocaman

bir bocege dontismiis buldu. Panzer gibi sert sirtinin lizerinde yatiyordu ve basini biraz
kaldirdiginda tepesinde, yorganin neredeyse kaymak lizere oldugu kubbe gibi yuvarlak,
kahverengi, yay biciminde sert cizgilerle bogum bogum olmus karnini gérdii. Genis
govdesine oranla pek ciliz goriinen bir stirli bacagi gozlerinin éniinde caresizce ¢irpiniyordu.

(Kafka, Donistum, 2016, s. 1).

oniisiim, Franz Kafka’nin ilk kez 1915’te
Dyaylmlqnqn ve orijinal adi “Die Verwandlung”
olan en taninmis oykiisiidiir. Kumas pazarlamacisi
Gregor Samsa’nin bir sabah bocede doniiserek
uyanmasiyla baslayan oykiide, bu olayin sonucunda
aniden degisen sosyal iliskiler betimleyici bir
tarzda ele alinmistir. Oykiideki kahramanlarin her
biri modern toplumun liyelerini temsil etmektedir.
Oykiiniin baskahramani Gregor Samsa ayni zamanda
sanayi toplumunun yalniz ve garesiz bir liyesi olarak
anlatilmistir.

Cek asilli Yahudi bir ailenin ¢ocugu olan Franz Kafka
(1883-1924), sanayilesmenin hizlandidi bir dsnemde
Prag’da dogmus ve yasamistir. Onun yasadidi yillarda
toplumsal yapi sanayilesme ve kapitalizmin etkisiyle
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hizla degismis ve geleneksel toplum iliskilerinden ¢agdas
toplum iliskilerine gecilmeye baslanmistir.

Bunun yani sira bu donemde toplumsal iliskilerin
degismesinden kaynaklanan birgok sorun goze
carpmaktadir. Kafka bu sorunlari, ¢ok yonlii bir bicimde
yasamis ve degisik bicimlerde eserlerinde de islemistir.
Franz Kafka’nin edebi eserlerinin biiyiik bir boliimiinde,
onun modern topluma iliskin elestirel diisiincelerinin
yansimalarint bulmak miimkiindyir.

Kafka, “Doniisiim” adl ykiisiinde bocek metaforu
uzerinden elestirel bir tislupla toplum ¢oziimlemesi
yapmistir. Bu ¢oziimlemeyi yaparken modern toplumdaki
bireyin diger bireylerle kurdugu iliskiler ve yabancilasan
bireyleri ele almistir. Oykiiniin bu temalarindan biri

soyle ozetlenebilir: Yasadigimiz donemde, modern
toplumun bir liyesi olmak ve var olan sistem iginde
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sorumluluklarin yerine getirilmesi en bliyiik zorunluluk
olarak nitelendirilmekte ve bu da bireyin kendi oziinden
uzaklasmasina, baska bir deyisle yabancilasmasina
neden olmaktadir. Calismanin konusuyla ilgili oykiiniin
diger bir temasi da soyledir: Modern hayat, bireyi
ozgiirlestirmek yerine mevcut sisteme daha bagimili
hale getirdiginden kolelestirmistir. Bu da insanin
yabancilasmasina neden olmustur. Bu baglamda
yabancilasma kavraminin oykiiniin ana unsurunu
olusturdugu soylenebilir. Birey, iirettigine ve cevresine
yabanci ama bir o kadar da sistemin bir pargasidir. Bu
durum oykiide ironik bir sekilde ele alinmistir. Kismen
de olsa ¢alismanin konusuyla ilgili baska bir tema

ise soyle ifade edilebilir: Toplumsal iliskilerini saglkh
kuramayan ve is disinda bir sosyal hayati olmayan
birey yasadigi yabancilasmanin etkisiyle psikolojik
travmalar da yasamaktadir. Oykiide, Samsa ailesinin
tim Uyelerinin psikolojik travma gegirdigi ve bu durumun

tiim aile igi iliskileri etkiledigi soylenebilir. Bu baglamda
diistiniildiiglinde oykiiniin psikolojik bir boyutu da
bulunmaktadir (1).

John Heartfield ise “Baskalasim” adini verdigi
fotomontaj ile Kafka’nin “Doniisiim” adli dykiisiinde
insanlarin igreng bir bocege doniismelerine gonderme

yapar.

Alman sanatci John Heartfield (1891-1968), 20. yiizyilin
politik sanatgilarinin onde gelenlerinden ve glinilimiizde
“photoshop” (aydinlik oda) olarak bilinen modern
fotomontaj tekniginin 6nciilerindendir (2). Fotomontaij,
bir sanat teknigi olarak, iki Diinya Savasi arasi donemde
Dadaistler tarafindan baslatilip gelistirilen yeni bir
sanattir. O dénemde, Dadaistler tarafindan isyankar

ruh hallerini ve siyasi elestirilerini ifade etmek igin
mitkemmel bir arag olarak kullaniimistir. Bu teknigi
kullanan ilk ve ayni zamanda en 6nemli sanatgilardan
biri John Heartfield’dir. Berlin Dada hareketinin kurucu
tyeleri arasinda adi anilan Heartfield, kendi donemine
gore oldukga yeni olan fotomontaj tekniklerini kullanarak
gergekiistii degerde resimler yaratmaya ¢alismistir.

Alman olan Heartfield'in gercek adi Helmut Herzfeld'dir.
Soyadini kiskirtici bir sekilde Ingilizceye benzeyen

bir isimle degistirerek sanati araciligiyla Almanya
hiikiimetini, Hitler ve Nazizmi sert bir sekilde elestirmistir.
20. yuzyilin gegirdigi iki biiyiik Diinya Savasina taniklik
etmis ve en ¢alkantili donemlerinde yasamis bir sanatgi
olarak politikaya olan asiri ilgisi rastlanti degildir.

Donemin getirdigi buhranlarin halka verdigi yikimi ve
zarari goren biitiin duyarli sanatgilarda oldugu gibi
Heartfield de savasa karsi muhalif bir tavir takinmis

ve bu durusu onu savas karsiti galismalar yapmaya
yoneltmistir (2,3,4).

Eserlerinde, politikacilari absiirt durumlarda gostererek
onlarla alay etmistir. Heartfield ya kendi gektigi
fotograflardan ya da resmi hiikiimet basinindan
fotograflari kullanarak onlari fotomontajla farkli bir
esere doniistiirmiistiir. Heartfield'in fotomontajlar,
Berlin Dada Hareketine yakisir sekilde sert ve kiskirtici
bir ifadeye sahip olsa da en tartismali olanlar bile bir
metaforu gizlemis ve izleyiciyi yasadigi diinya hakkinda
daha derin diistinmeye zorlamistir. Eserleri gogunlukla
siyah beyaz, sade ve yalin bir tipografiye sahip olmakla
birlikte bunlari tamamlayici bir unsur olarak kullanmistir.
Eserleri bir miktar siirrealizm ve tuhafliklar da igerir.
Montaji ideal olmaktan uzaktr. Ancak Heartfield’in
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eserlerinin karakterini ve zevkini belirleyen sey tam da bu

idealizm eksikligidir (2,4).

Heartfield, kolaj ve fotomontaj teknigi ile resimli
dergilerden, gazetelerden, eski mektuplardan ya da
kendi ¢ektigi fotograflardan kesilen fotograf ve yazi gibi
hazir nesnelerin yeniden diizenlenerek belli bir yiizey
tizerine yapistirilmasi aracihgiyla birbirleriyle ilgisi
olmayan resim ve isaret parcalarindan yeni anlamlar
ve yeni baglantilar olusturarak metaforik anlamlar
ortaya gikarmistir. Sanat¢i hayvanlara, boceklere veya
onlarin organlarina, cagrisimsal baglari nedeniyle
siklikla basvurmus ve birgok yapitinda bu goriintiilere
yer vermistir. Bu durum gittikge siyasi bir soylem aracina
doniismiis; sanat onun igin bir amag degil, arag haline
gelmistir. Calismanin odak noktasina konumlandiriimis
olan “Baskalasim” (Metamorphose) adli fotomontaj
Heartfield’in s6z konusu tutumuna garpici bir 6rnek

niteligindedir (3).

Goriintiilerde yapilanan yeni simgeler, kodlar ve
metaforlar bir biitiin olarak diisiiniildiigiinde iiretilen
diizenlemenin imgesel olarak genellikle sanatin karsit,
muhalif ve kiskirtici alaninda yer almasi kaginilmazdir.
Heartfield'in “Baskalasim” ya da “Déniisiim” olarak
tanimlanabilecek fotomontaji da benzer oriintiilerle
diizenlenmis, politik imgelemiyle dikkat cekici bir
calismadir. Sanatginin Dada estetigini siirrealist bir tislup
ile birlestirip donemin {inlii politikacilarinin imgelerini
yansittigi galismasinda, igerisinde iktidar elestirisi
barindiran bir yergi s6z konusudur. Ortaya ¢ikan iiriin sira
disi goriiniiyor olsa da burada kullanilan dilin, tasarlanan
imgeyi daha giiclii kildigi agiktir (5).

Heartfield'in “Alman Doga Tarihi” imgelemine gore
Alman mesesinin lizerine kondurmus bulundugu
Friedrich Ebert (1871-1925), Weimar Cumhuriyeti’nin
kurdu olarak ifade edilmistir. Paul von Hindenburg
(1847-1934) ise mese agacina asili uyuyan bir kukla
gibi ve metamorfoz olgusundan hareketle, baskalasim
gegirmek lizere sertlesmis kabuklarini yirtmak iizere
olan bir krizalite benzetmistir. Hitler’e gelince, bu
doniisiimiin son halkasi olarak, Weimar Cumhuriyeti’nin
giivesi seklinde gosterilmistir. Bu, savas oncesi Almanya
tarihinin hiiziinlii bir metaforudur. “Alman Doga
Tarihi”’nde fotografta gosterilmis olan giive cinsi gam,
kayin ve mese gibi orman agaglarina biiyiik zararlar
verebilen oldukca tehlikeli bir tiir (yapitta gectigi haliyle
Alman 6liim kelebegi / Deutscher totenkopf-falter ya
da kurukafa giive [ death’s head moth) olarak bilinir
(4). Hindenburg giigsiiz bir kukla ve Hitler'in kanatlarini
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agip ortahgi kasip kavurma yolunda bir basamak tasi
olarak gosterilir. Mese yapraklar tiim kompozisyonda
onemli bir unsur olarak Almanya’nin sonsuz giiciinii
simgeler. Heartfield’in eserinde yapraklarin nemli
olgiide zarar gordiiglinii ve zararlilar tarafindan yendigini
gorebiliriz; bu da tiim lilkenin glirimesine isaret eder.
Bu fotomontaj, Heartfield’in diger birgok fotomontaiji
gibi, . Diinya Savasi’na yol agan yonetime yonelik
yerinde bir elestiridir. Bu fotfomontajin AlZ gazetesinde,
“Alman Oliisiiniin Giivesi” bashigi altinda yayimlandig
diisiiniildiigiinde Heartfield'in imgelemi aracihdi ile Hitler
fasizminin insanhga verdigi zarari ve tiim zorbaligina
ragmen tarihteki ylikselis evrimini, ormanda yasayan ve
ormana son derece zararli bir glivenin olusum evresiyle
betimlemeye calistigi agikg¢a goriiliir. Ortaya ¢ikan iiriin
sira disi goriiniiyor olsa da burada kullanilan dilin,
tasarlanan imgeyi daha giiglii kildigi agiktir. Bu ve diger
calismalarinda Heartfield, iki Diinya Savasi arasinda
bulundugu Almanya’da donemin politik siireglerinin
aktif bir katilimcisi olarak siyasi bir soylem araci olarak
sanatini kullanmis ve bir muhalif olarak miicadelesini

siirdiirmiistiir (2,3,4,6).

John Heartfiled, “Alman Doga Tarihi, Baskalasim”
(Deutsche Naturgeschichte, Metamorphose), 1934, AlZ,
Prag. Alman oliim giivesinin iig gelisim asamasi: Kurtguk-
Krizalit-Giive: Ebert-Hindenburg-Hitler

Yapilan bir galismaya gore; Kafka’nin “Doniisiim” oykiisii
ile Heartfiled'in “Baskalasim” adli eserlerinin kiiltiirel bir
arka plan iliskisi vardir (7). Heartfield ¢calismasini 1934
yihinda Prag’da bulundugu donemde yapmistir.

John Heartfield'in Prag’da gegirdigi zaman ile sanatgi
ve yazarlarla kurdugui iliskiler goz oniine alindiginda
Prag dogumlu Franz Kafka’nin yapitlarina asina oldugu
ve bu ¢alismasini kurgularken onun ayni adli yapitindan
esinlenmis olabilir. Bilindigi gibi Kafka’nin ¢alismalari
sikhikla Dadaizm ile iliskilendirilen Siirrealizmi de
icermek lizere bir¢cok edebi ve felsefi akimla baglar
kurmaktadir. Kafka’nin gergekiistii bir kurgulamayla
yazdigi “Doniisiim” dykiisiiniin ana temalarindan

biri yabancilasma, diger bir tema ise maddiyata
biirinmek ve genel anlamda insanligin kaybi olarak
belirir. Heartfield’in kendi soylemi ile vermeye calishg:
“Alman Doga Tarihi”’nde metamorfoza yani doniisiime
ugrayan, maddiyata biirlinmiis ve insanligini kaybetmis
kisiler lizerinedir. Bu arastirmaya gore Heartfield soz
konusu doniisiimii Kafka’nin hikdyesinde gegen bocek
metaforuna gonderme yaparak maddiyata biirtinmek
ve insanligin kaybi temasi ile metaforik bir benzetme
cagnstirarak aktarmak istemistir (3,5,7).
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Baskalasim

Engin KARACA
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askalasim, fotograf sanati icin oldukga zengin ve

derinligi olan bir tema. Hem teknik hem de kavramsal

agidan ele alinabilir elbette. Teknik ve somut ornekler
yaninda kavramsal boyutu ile de oldukga dikkat gekici bir
konu. Bazen endise bazen de merak uyandiran dipsiz bir
metafor.

Oyle ki “baskalasim” yasam siirdiikce devam edecek.
Fiziksel donlisiimler baskalasimin bir pargasi kuskusuz. Her
birimiz bu doniistimlere zaman zaman tanik oluyor, fotograf
sanat ile bu durumu belgeleyebiliyor, anlatiyor, farkindalik
yaratabiliyoruz. Stiphesiz bu, etkili bir yol.

Doga, gozlerimizin oniinde biiyiik baskalasimlar gosteriyor.
Bir tohumun toprakta viicut bulurken yarattigi inanilmaz
doniisiim, zaman iginde asinmis kayaglar, ¢ogalan azalan
su kaynaklarimiz... Simdi gordiigiimiiz 20 yil oncesi bizleri
hayrete diisiirebiliyor. Fotografin gli¢lii anlatim dili burada
da kendini ortaya koyuyor. Zira arsivimizi elimizin ucuyla
soyle bir karistirsak dncesi/sonrasi bir yigin fotograf,
baskalasimi kaziyacaktir hafizamiza. Bu baglamda iyi bir
hatirlaticidir fotograf.

Ve mekdanlar... insan elinin neler yapabilecegi, ne kadar
yapici ve bir o kadar da yikici olabilecegi ortada. Terk
edilmis sehirler koyler... Sessiz tas duvarlarin yiiz yil onceki
fisilhlarini duyarsiniz. Baskalasmis sokaklari adimlarken,
fotografin belgesel dili, bu acimasiz zamanin portresini kare
kare mih gibi ¢akar simdiki zamanin duvarlarina.

Fotograf yol gosterir...
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Engin KARACA

Fotografin kendi baskalasimi da konumuz iginde olabilir
tabi ki... Baskalasimi fotograf ile anlatmaya ¢alisirken kendi
baskalasimimizi gormezden gelmek ise hi¢ olmaz. Fotograf
gerek teknik gerekse kavramsal agidan, analogdan dijitale,
basili fotograftan sosyal medya imgelerine, duvarlarimizdan,
cercevelerimizden cebimizdeki telefonlara, masamizdaki
bilgisayarlarimiza hapsedildi. Simdi geriye dontip
baktigimizda karanlik odada fotograf iiretmeye ¢alistigimiz
zamanlarin acemiligi, naifligi, kisith olanaklari ile bu zaman
arasinda inanilmaz bir baskalasim yasamis oldugumuzu
goriiriiz.

Bu baskalasim fotografa olan bakis agimizi, genel geger
kurallarin esnetilebilecegini gosterirken bize, degismeyen /
baskalasmayan tek seyi hatirlatir hepimize: ESTETIK KAYGI.
Bence fotografin altin kurali, estetik yani gorsel doyum. Hep
var olacak.

Bu dijital ¢ag, fotograf konusunda durdurulamayan - siirekli
ilerleyen bir yere dogru hep gidecek. Etik sinirlar dogru cizildigi
siirece bu baskalasim beni korkutmuyor.
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Dogru olan, icinde var olmak, evrilmek, kendi baskalasimimizi
[} ) ) ’ ]
yaratarak bu siirece ivme kazandirmak ve gelismek.

Fotografin varolus paradoksu, baskalasimla en giiglii iliskisini
degisimi sabitleyen bir arag olusunda gosterir. “Cekilen an
artik yoktur, ama goriintiisii kahr.”

Belki siz de baskalasiminiza taniklik etmek istersiniz. Kendi
portre serinizi cekerek, bir giinliik tutabilir; kendinize ‘Diin
neydim, bugiin neyim?’ sorusunu sorabilirsiniz. Ciinkii
baskalasim, iginizde. Baskalasim kaginilmazdir.

Kendimize Soralim:

-  Fotograf degisimi durdurarak mi, yoksa doniistimi
gorinir kilarak mi gii¢ kazanir?

- Bir portre, kisinin “gercek” benligini mi yansitir, yoksa o
anki baskalasim halini mi?

-  Dijital mantiipiilasyon, fotografin gerceklikle olan bagini
nasil doniistirdi?

Baskalasiyoruz. Diistinelim.

Fotograf bir nesne degil bitmez tilkenmez bir siirectir. Diinya
dondiik¢e baskalasima taniklik edecek, belgeleyecek olandir.

Her kare bir dontisiimiin tanigidir.

Ve eger orada — ya da her nerede olursa olsun — bir
baskalasim varsa,

onu kanitlayan sey fotograftir.

Engin KARACA

O kare, hem anlaticidir... hem de hikayenin bir pargasi.

Engin KARACA
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Life and Debt (Hayat ve Borc)

BASKALASIM

Okyar ATILLA

en hizli dokunabilen bir alan. Sosyal medya ortamlarinin ¢cogalarak yayginlasmasi tahtini sallamis olsa bile

yitkamadigini soylemek miimkiin. Belki de sanal diinyada izinsiz ve telifsiz faaliyet gosteren sayisiz film oynatma
web siteleri sayesinde ¢ok daha fazla izleyiciye ulasabiliyor. Ancak bu isi yiiriiten web sitelerinin ¢gogunlukla babhis,
dolayisiyla kumar oynatan alanlarda olmasi ayri bir sosyolojik ve ekonomik vaka. Buna sinema diinyasina egemen
yapimci gii¢lerin karsi ¢ikmasi ve engellemeye ¢alismasi yaninda sanirim bir miktarda goz yumma egilimindeler.
Neden olmasinlar?

Sinema gorsel sanatlarin giindelik hayatin degirmeninde ogiitiilen insanlara belki de en kolay, en erken ve

Sinema, her ne kadar sanat dali olarak ele alinsa da nihai amaci filmin gekilmesinde harcanan paranin geri alinmasi
ve lizerine kar edilmesidir. Reklam ve pazarlama artik kapitalizmin eline gecen sektérde kar arttirmak igin taklalar
atar durur. Film “tiiketicinin begenisine sunuyoruz” denildiginde zihinde donen kér hesaplamalari s6z konusudur.
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Post emperyalizm ve post kapitalizmin agzinin suyunu
akitan bir sey daha var ki bunu fark edip kullanmaya
basladiklarinda diinya diizenini baskalastirmanin
kolayligina erdiler. Gordiikleri, fark ettikleri ve
dikkatlerini cekerek kullanmaya basladiklari, insanlara
dayatmak istedikleri politikalari ve ideolojileri akillarina
hayallerine getiremeyecekleri kadar ¢ok sayida insana
hizli ve kolay ulastirarak algilari yeniden tasarlamakti.
Teknolojinin insanlarin basina dert ettigi sanal ortamlar
bu ugraslari oldukga kolay ve hizli yapmayi sagliyordu.
Film elestirmeni (kendisine film teorisyeni deniyor)
Claire Johnston tek bir cimleyle durumu ozetleyiveriyor:
“kameranin gergekte yakaladigi sey, egemen ideolojinin
dogal diinyasidir...” Burada ‘egemen’ ifadesini yan
anlam olarak “post emperyal ideolojiler ve politikalar”
diye okuyun.

Ana akim sinema diye tanimlanabilecek (bu Hollywood
ve diger iilkelerdeki mutasyona ugramis kotii kopya

Hollywoodlar oluyor) tarafin istedigi genis kitlelerin
stereotipler haline gelmesidir. Ana akim siirekli tekdiize,
tekrarlardan olusan filmleri sanki yepyeni bir seymis gibi
sunmaktan geri kalmaz. O kadar ki; Mission Impossible
serisinin son iki (sanirim Tom Cruise artik bu defteri
kapatt) filmi 6nceki filmlerin sekanslarindan farkhymis
gibi tekrarlarindan gecilmemekte. izlerken insan kendini
kendine sunu sormaktan alikoyamiyor; “Déja vu bu
mudur?...” Hayir degil! Sadece serinin eski filmlerini
animsiyorsun. Son anda bile kabini doldurmaya ¢alismak
bu olsa gerek.

1970’li yillarda Peter Vollen (film teorisyeni) tarafindan
dile getirilen "Karsi Sinema” kavrami ana akima bir
baskaldiri olarak kendini gostermeye baslar. Sinemanin
alisilagelmis anlatim dilini kullanmadan elestirel
yaklasimla burnunu sokmadigi yer kalmaz.

Stephanie Black ve Life and Debt

Film, tatilci bir gruba havaalaninin otomatik kapisinin
acilmasiyla baslar. Beyaz perdede tatilcilerin sen sakrak
Jamaika topraklarina ayak basarken gériintiileri akar. Ulke
ise ekonomik sikintilarla bogusmakta halk sikinti igcinde
yasamaktadir. IMF’nin otuz yildir kemer sikma politikasi
tlkenin yerel ekonomisinin ve ozellikle tarim hayvancilik
sektoriiniin nasil gokuluslu (bu kelimeyi de emperyal giicler
olarak okuyun) sirketlerin eline gecerek yerel iiretimi yok
ettiklerini tatilcilerin goriintiilerinin tezathgi ile anlatir.
Yerel halkla yapilan roportajlar ekonomik ve sosyal
baskalasimi tiim ciplakhgi ile gozlerin igine sokar.

IMF’nin dayatmalarina karsi ¢itkmaya ¢alisan Michael
Manley (miistafi basbakan) verdigi réportajda sunlari
soylemektedir: 1970'lerin basindaki eneriji krizinin,
hiikiimetini giibreden benzine kadar yakit bazli ithalatin
artan maliyetlerini karsilamak i¢in kredi almaya
zorladigini belirtiyor.

Amerika Birlesik Devletleri'nden siit tozu ithalatinin

yerli siit endiistrisini yok ettigini de roportajlardan
ogreniyoruz. Hayatlarinin biiyiik bir boliimiinde refah
icinde yasayan ve vatandaslarina is saglayan Jamaikali
siit Ureticileri, bir zamanlar ineklerin isgal ettigi terk
edilmis ahirlari gosteriyor. Bu hayvanlarin gogu yillar
once zararind mezbahalara satilmis. Ayrica, siit fozu
fiyatinin aniden yiikselmesi durumunda siit endiistrisini
yeniden canlandirmanin neredeyse imkdansiz olacagini da
acikhyorlar. Neoliberal rejim tarafindan tesvik edilen sey
kalkinma degil, bagimliliktir.
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Oyle bir siirec ki, emperyal diinyanin kurucusu ve cirag;
Jamaika’nin enfes muzlarinin diinya pazarindaki tiim
egemenligi ele gegirmek icin Dole, Chiquita ve Delmonte
uzerinden birbirlerine girerler. Yani masanin iistii giilliik
giilistanlik bir goriintii verirken masa ortiisiiniin altinda
tekmelesmeler amansiz bir sekilde stirmektedir.

Film nerede?

internet ortaminda filme erisip izlemek dyle kolay

degil. ABD merkezli birgok web sayfasi filmi tanitir gibi
yaparken aslinda film g¢evresinde bir erisim kalkani
olusturmuslar. Yani bir siiperman filmine iki tikla erisirken
bu filme kolay kolay erismek miimkiin degil. Film
hakkinda ¢ok fazla yorum da yok. Sanki film izlenmesin
diye goriinmez bir el faaliyette.

B e

Life and Debt I[Eﬂﬂ.ﬂ

Video kullamlarmiyor
Bu video l:ull.i'_lrlll:ar'rh:,'-:}r

Muhtemelen bunun “ne olur ne olmaz” diye yapildigini
soyleyebiliriz. Zaten ana akim sinemasi genis kitlelerin
algisini kolayca etkilemesiyle bu tiir gergekleri tiim
ciplakhgi ile ortaya doken elestirel filmlerin dolasimda
olmasini taktiklarini sanmiyorum.

Tek bir yorum uzerine yorum

Film hakkinda az sayida yorumdan sadece bir
Japon izleyicininkini Google ile Tiirkgeye gevirerek
paylasacagim:

“Bu belgeseli bitirdikten sonra, Jamaika hakkinda
turizm sektorii disinda pek bir sey bilmedigimi fark
ettim. Kulaga ¢ilginca geliyor ama bir iilke, el degmemis
ada tatil beldelerini tehlikeli Kingston gecekondu
mahallelerinden ayirmak igin gaba sarf ettiginde,

tiim o glizel ozellikleri fark etmemek zor; giinesli
gokyiizii, okyanus mavisi sular, sadece Jamaika'da
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bulabileceginiz Jamaika muzlari... Ama o kapilar
terk ederseniz, Jamaikalilarin gergekligini ve yasam
kosullarini goreceksiniz.

Go6z agicl bir belgesel; Diinya Bankasi ve IMF'nin Jamaika
ekonomisinde biiyiik degisiklikler vaat edip sonra da

faiz ve faturalarla onlari mahvetmelerinin ¢ok siipheli
oldugunu gordiim. Ama sanirim benim igin en uiziicii

sey, asir diisiik licretli is¢ilerin giinliik kiyafetlerimizi
korkung kosullarda iirettigi Serbest Bolgeler'di. Hizli moda
konseptinin (H&M) iyi olmadigini biliyordum ama Hanes
ve Brooks Brothers'in maliyetleri diisiirmek icin boyle bir
ise giristigini gormek sok ediciydi. Aman Tanrim.”
izleyicinin ilk dikkatini ceken Jamaika’nin giizellikleri.
Arkasindan bu giizellikleri filmin ana fikriyle
iliskilendirmeyi akil ediyor. “Once can sonra canan”
misali... Muhtemelen ekonomisi giiglii tilkelerin insanlari
farkh pencereden bakiyorlar. Sanirim Avrupa’daki iilkeler
de boyle bir bakisa sahiptir.

Tekrar karsi sinema

Karsi sinemaya destek-kardes olarak “kisa film” alaninin
geldigini eklemekte fayda var. Ara sira izledigim kisa
filmlerde tema; insanin yiiziine, aklina, zihnine yumruk
olup ¢arpiyor, sarsiyor. Nihayet, teknoloji ve sosyal medya
kisa film anlayisi ile diizgiin kullanilir hale gelmeye
bashyor.

Okudugum makalelerde karsi sinema igin verilen
orneklerin cogunlukla 2000’li yillarin 6ncesi ait olmasi
dikkat cekiciydi. Yani Y2K dan sonra benim baktigim
yerden karsi sinema hizini kaybetmis gibi goriiniiyor.
Bu durumu ana akimin “Karsi Sinemaya” el atarak
kavrami sulandirdigini diistinmeden edemiyorum. Ana
akim sanatgilari da bu diizene dahil olarak el birligi
ile Ciiceloglu’nun dedigi gibi “mis gibi” yapmayi iyi
beceriyor.

Film ilgi ¢cekici miydi? Altmis yildir bu filmin degisik
sahnelerinde rol aldirlan figiiranlardan birisine ne kadar
ilging gelecekse o kadar ilgingti.
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HAKAN TOKUC

instagram: @hakantokuc.tr

Cetvelin tutsakligindan kendi egrimizle kurtuluruz. “Egri” yeni dogrudur.
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Giizelim Diinya Elveda ve
Merhaba Kainat

Ahmet Selim SABUNCU

abisi Caner Fidaner ve Alper’in eski dostlarindan

Genco Donmez, onun fotograf arsivini benim
toparlamami istedi. 40 yil boyunca, yari saydam
posetler icine altisarli kesilerek yerlestirilmis yasam
anlarini gozden gegirmek... bu ¢ok zor bir gorev.
Ama durup diisiiniince Alper ile o kadar ¢ok zaman
gecirmisiz ki bu is benim igin de eglenceli ve uzun bir
yolculuk olacak.

Fo’roérafgl Alper Fidaner’in 6liimiinden sonra,

Oniimde duran koca bir kolide, birbirine karismis
yiizlerce negatifin icinden nasil ¢ikacaktim? Alper
hicbir zaman diizenli, sistemli ¢alisan bir fotografgi
olmadi, arsivinin de diizenli olmasi beklenemezdi.
Kendi arsivimi diizenlerken Alper’i gektigim bir
fotograf bulmustum. Fotografta Alper de beni
cekiyordu. “ Alper sen de beni cekmistin, o fotografi

Alper FIDANER portresi

bulsana” dedigimde Alper biyik altindan giilmiistii, Alper’inkilere de daha ok “belge” gdziiyle bakiyorum.
zaten ben de onun fotografi bulmasinin imkansiz Fotograflardan, gekilen donemin sosyo-kiiltiirel yapisina
oldugunu biliyordum. Bu konusmadan kisa bir siire dair ipuglar bulmak hosuma gitmeye basladi. Fotografi
sonra arsivinin tiimiiyle benim stlidyomda olmasini cektigim zaman ve mekani tanimak, o doneme iliskin
beklemiyordum tabi ki... ipuclar yakalamaktan keyif aldim. O zaman neler

giyilirmis, saclar nasilmis? gibi detaylar, ¢cektigim
Arsivleme konusunda ben de olduk¢a kotiiylimdiir. Bu fotograflarin degerini arttirdi bence.

cektigimiz fotograflara karsi bir 6zensizlikten degil
“cektim — bitti” gibi garip bir kafadan kaynaklaniyor

galiba. Fotografi cektikten sonra, saklamaya gerek Birkag yildir kendi arsivimi ve aile fotograflarini ablamla
olmadigini diisiintiyorduk ikimiz de. toparlamaya ¢alisiyoruz. Taramalar, siniflandirmalar
yerli yerine oturunca arsivin onemini daha iyi anladim.
Oysa yas aldikca cektiklerimizin 8nemi ortaya Aile fotograflarim gibi, Alper’in fotograflarinin da benim
ctkmaya basladi. Artik kendi cektiklerime de kisisel tarihim acisindan onem tasidigini fark ettim.
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Alper FIDANER

Alper’in fotograflarinin biiyiik bir boliimiine tanikhk
etmek, tipki ailem gibi bir aidiyet hissettirdi bana.

12 Eyliil 1980 sonrasi Afsad’in merdivenlerini inip
¢tkmaya baslamistim. O donem fotograf diinyasindaki
genel sanatsal yaklasim toplumcu gergeklik temeline
dayaniyordu. Cekim mekani olan Ankara Kalesi,
fotografcilarin temel egitim aldiklari bir mabetti
neredeyse. Atatiirk Bulvari’ndaki Vakko magazasi da
dogal fondu. Ulkenin gercekleri, askeri darbe dénemi
ve giivensiz sokaklarda insan portreleri ¢ekiyordu
fotografcilar. Yiizlerdeki kinsiklhiklar fotograflarin
oznesiydi adeta...

Alper ile kisa bir siire sonra Ankara Kalesi gergeginden
uzaklasmistik. Birlikte sokak fotograflari cekmeye
devam ediyorduk ama artik toplu fotograf gezilerine
katilmayi tercih etmiyorduk. Bu ¢alismalar sirasinda
ikimiz de yeni arayislarin pesindeydik. Ornegin,
bakagtan bakmadan fotograf ¢ekmek bunlardan
biriydi. O zaman otomatik netleme olmadan ¢ekimler
yapiyorduk. Hatta ilk denemelerimizi Ankara-Sincan
banliyo treninde yapmistik. Sonrasinda dijital donemde
istiklal Caddesi’nde bu yéntemle epeyce ¢ekim yaptik.
O donem Murat Merig ile birlikte sunduklari, benim de
yonetmenligini yaptigim “Kirkbeslik” programinda bu
yontemle ¢ektigimiz fotograflar kullandik.

Alper, 1989 yilinda Ankara Kalesi’nde iki modelle yaphi:
cekimlerde yillarin “kale” algisini yikmust. ilford HP-5
filminin gren yapisina pek ¢ok fotografc¢i gibi o da
bayilirdi. Filmi degisik banyolarda ve isilarda yikayip,
gren yapisiyla oynamaya calisirdi. Kale fotograflarinda
giizel bir seri yakalamisti.

1989 yerel secimleri donemi... Esat Caddesi’ndeki
evimden, TRT 20l numarali binaya Kennedy Caddesi
lizerinden yiirliyordum. Kennedy ve Tunal’nin kesistigi
yerde bir bina bosaltiimis, harabe halinde yikilmayi
bekliyordu. Her noktasi ayri ayri fotograf kokuyordu.

Bir glin dayanamayip igine girdim, bos ve terkedilmis
yikik duvarlari gektim. O zaman Kodak T-Max yeni
¢itkmisti, bu film biraz daha pahali ama ¢ok keskin
sonuglar veriyordu. Fotograflar basip Alper’le uzun uzun
konustuk. Tuvalet giymis modeller, aksesuarlar falan
derken olay birden biiyiidii. iki modelimiz igin ibrahim
G&ger ve Giiliimser iscelebi bize yardimei oldu, hatta
makyoziimiiz bile vardi. O donem icin bir reklam ¢ekimi
gibiydi. Yanilmiyorsam Alper’in Canon F-Ii ile cekmistim
fotograflari... Ayna, eski sandalye falan tasimistik.
Alper’in fotograflari dekorumuzun parcalariydi.
Cekimlerin ortalarinda apartman boslugundan bakan
Tuba bana doniip, “polis geliyor” diye seslendi, hepimiz
saskinlikla baktik. Karsi apartmandan sikayet olmus.
Gece elbisesiyle dolasan modeller, patlayan flaslar...
Neyse ki polisler endise edilecek bir durum olmadigini
goriip “kolay gelsin” deyip gittiler. O seri ile Kodak’in
yarismasina katilmistim. O yarismayi kazanamadim
ama o fotograflarin oldugu sergi haberi Alper’in calishd
Giines Gazetesi'nde yayinlandi. Ben de o fotograflarla,
kazandigim en anlamli odiillerden biri olan Yunus Nadi
odiillinli kazandim.

Alper, Atag sokakta bir ofis tutmustu, reklam fotograflar
cekiyordu. Bir agrandisor bir Jobo film yikama makinasi
vardi. O stiidyo benim de pek ¢ok ¢cekimime mekan

oldu. “Boyali Fotograflar” serisinin 70x100 baskilarini
beraber yaptik. Neredeyse her projede birbirimize destek
oluyorduk. Teknik olarak sorunlari ¢ozmekte, mekan

ZAMANSIZ / 129



130/ ZAMANSIZ

Alper FIDANER

bulmakta ve tabi ki modellerde. Malzeme ve ekipman
sikintimiz hep vardi, birbirimizin eksiklerini tamamlardik.

Alper ile ilgili hazirladigim belgeseli izleyen dostlari,
Alper’in fotograf ile ilgili kuramsal konusmalarini ilk defa
duymuslardi. Alper fotograflarini agirdan satmazdi,
fotograf onun igin gergekten hayata eglenceli bir bakist.
Fotografa dramatik anlamlar yiiklemek yerine isin hep
keyifli tarafina bakardi. Ufak bir miidahale yapar ve “bak
simdi daha ¢ok sanat oldu” derdi. Tam bir Sahin Kaygun
hayraniydi, filmlerine, fotograflarina...

1988 yilinda hazirlamaya basladigim “Tiirk Fotograf
Sanah” belgeseli icin jenerik cekimi yapmam
gerekiyordu. Alper fotograf makinasi ile kosacak, biz de
onu steadicam ile takip edecegiz, Alper bir anda durup
fotograf cekecek. Boyle bir sahne planlamistik, ¢cekimi de
basariyla yaptik ancak bu satirlari okuyan herkes Alper’in
kosabildigine inanmayacak. Alper kostu ama canindan

da bezdi.

Sonrasinda bir de “Kirkbeslik” maceramiz var tabi

ki. Alper’in Murat Merig ile birlikte Radyo Arkadas’ta
yaptiklari programi biiyiik bir keyifle dinlerdim. Bir giin,
“Hadi gelin bunu televizyon formatina gevirelim.” dedim.
TRT nin zengin arsivinden yararlanarak yaptigimiz
program onlarin da ¢ok hosuna gitti. Projeyi once stiidyo
programi olarak hazirladik, ilk konugumuz Mogollardi...
Ancak stiidyo programi hig birimizin tarzi degildi, gikan
sonug icimize sinmedi, biz de projeyi aktiiel gekmeye
karar verdik. Ortaya bizim de igimize sinen keyifli bir
program cikti. Hatta birlikte bir yilbasi programi ve
“Eurovision Macerasi” belgesellerini de yaptik.

Alper igin Kugulu Park ve Tunali Hilmi Caddesi 6nemli
mekanlardan biriydi. Cocukluk donemimiz ayni bolgede
gegse de o zaman yollarimiz kesismemisti. Kugulu Park’in
ortasindan yolun gegmedigi, Karum’un Kavaklidere
Saraplarinin bagi oldugu, Hilton’unsa Ankara’nin en uzun
kayak pisti oldugu donemlerde paralel hayatlar yasadik.
Eyliil 1988’de ilk ortak sergimizi Afsad salonunda agtik.
Serginin adi “Paralelli” idi. Farkl sanat anlayislarinda

iki sanatgi olarak tanimlamistik kendimizi. Ben o
donemde farkl katmanlardan olusan li¢ boyutlu deneysel
calismalar yapiyordum. Alper ise modelleri ile kurgu
sahneler galisiyordu.

2024’te hastahgini 6grendikten sonra Alper’in ziyaretine
gittigimde, “hadi Paralelli 2 sergisi agalim” dedim.
Alper’in gozleri parladi. Hemen ¢alismalara basladik,
Tosca Art Design bize bir sergi tarihi verdi. Alper “Kiigiik



@ (d

Canavarlar”, ben de “Ge¢mis Zamanlar Mezarhg:”
serisini hazirladim. Sergi agilana kadar neredeyse her
glin fotograflar lizerine konustuk. Agilis giinii bence gok
ozeldi, neredeyse tiim dostlari sergiye gelmisti. Alper
hastane disinda ilk defa disari gikiyordu, yorgundu...

Bu arada ben analog fotografa donmdistiim. Sergiden
sonra o da donmeye karar verdi. Rollei makinemi verdim
I-2 roll gekti, sonrasinda kendisine bir Lomo 35 mm
makine aldi. Ardindan, “Panoramic makineyle model
cekecegim” diyerek eski Horizon’u devreye soktu. Filmi
takmak i¢in epeyce ugrastik ama saniyorum hig fotograf
¢cekmedi. Lomo ile sadece 5-6 kare ¢ekmis, filmi bitirip
ytkayacagim. Bakalim Alper en son neler ¢gekmis?

Alper’i biraz daha zorlamak istedim. Bilenler ya da tiim
dostlari bilir ki Alper, Bezgin Bekir’e tas ¢ikarircasina
tembeldir. Sergiden sonra “hadi senin bir belgeselini
cekelim” dedim. Alper yine biyik alti giildii ve “bos

ver” dedi. Ben de iistelemedim. iki-ii¢ giin sonra Alper
teklifimi kabul etti. Karsilikli konusarak keyifli bir roportaj
yaptik, sonrasinda o, Meva ve Duygu'yu ¢cekerken ben

de kamera arkasi ¢alistim. Ortaya bir Alper Fidaner
belgeseli ¢ikti. Alper, belgeseli izleyip onay verdiginde

Alper FIDANER

hastalig biraz daha ilerlemisti “Unite Ortak Mekan”
kapilarini agti, ilk gosterimi orada yaptik ama maalesef
Alper gosterime katilamad.

Alper’in fotograflarina yorum yapmak ¢ok zor. Ama onun
insanlarla kurdugu inanilmaz iletisim fotograflarina
yansiyordu. Objektifin karsisinda duranlar kendilerini
tamamen Alper’e birakiyor, bu da Alper’in fotograflarini
cekici ve essiz kiliyordu. Ne yazik ki dijital donemde
cektigi fotograflarin gogunlugu ¢oken bir hard diskte
kayboldu. Genco Alper’in evinde bir torba sokiilmiis hard
disk buldu. Ne yazik ki bu hard disklerin ya giris kablolari
yok ya da hi¢ ¢calismiyorlar.

Bir yasam sona erdi... Bir fotograf¢inin yasami. Ne kadar
sansli ki arkasindan fotograflarina anilarina sahip ¢ikan
arkadaslari dostlari var. Son konusmalarimizin birinde,
“bir abim var baska kimsem yok” demisti. Oysa eve

her geldigimde evde yaninda birileri oluyordu. Dostlari,
arkadaslari onu hig yalniz birakmadi. Arsivindeki
fotograflari derleyip topladikga belki bir sergi, belki bir
kitap ama onlar olmasa da bir instagram sayfasinda
Alper’i fotograflar ile yasatmaya ¢alisacagiz.
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Tekin ERTUG

o0

ncelikle filmi geriye sarip ge¢mis zamana kisa bir
Oyolculuk yapalim ki anlamli ve samimi bir sohbet

atmosferi olussun. Maliimlar oldugu tizere
kaleme aldigimiz metinler kisa sayilmaz, cogunlukla
sayfalar siiren uzun metinlerdir. Uzun metinlerin
nedeni, meramimizi yazili metin aracihgiyla yekpare
anlatabilmenin yolunun bundan gegmesidir. Mamafih
uzun metinlerin okuyucusu sinirhdir. Ancak bu vaziyet
bizi hi¢ mi hi¢ rahatsiz etmiyor. Cok okunan biri olmak
derdinde degiliz giinkii. Sinirl sayidaki okuyucunun agiz
tadiyla metni okuyabilmesi igin ise, metinlerin akici ve
anlasilabilir olmasi icap eder. Bundan otiirii sohbet
atmosferi olusturmaya gayret etmekteyiz.

Oteden beri sdylenegelir: “Once s6z vardi.” Genel

gecer hale gelmis kalipla (kliseyle) baslayip onun
cevresinde ufuk turu yaparsak, dil meselesini daha rahat
irdeleyebiliriz.

‘Once s6z vardi’ deriz ama ondan evveli de var.

insan evladi dnce isaretlerle, yani viicut diliyle iletisim
kurdu. Fakat ilk insanin sagir ve dilsiz oldugunu iddia
eden ve/ya bdyle bir savi kanitlayacak veri sunabilen
higbir bilim insani gikmadi bu giine dek. insan dogasin
dikkate alinca, bagirip ¢agirmak suretiyle seslerden de
yararlanmis olacagini diistinmek pekald miimkiindiir. Bu
bilgiden yola ¢ikinca, “insanligin baslangicinda en ilkel
haliyle hem isaret dili, hem de fonetik vardi” denebilir.
Insanin taklit kabiliyetini dikkate alinca, kuslarin,
boceklerin, gesitli memelilerin seslerini taklit ederek

yol aldigini, dogadaki seslerden de yararlandigini
diistinmek yanls olmasa gerektir.
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Etkili Bir Dil Olarak Fotograf

Zaman insan lehine, insandan otiirii diger canlilarin
aleyhine ilerleyen bir siirece girdi. Ciinkii insan tiiri
olaganiistii kabiliyetler gelistirdi. Kelimeler, sozciikler,
ciimleler iiretti, alet edevat yapti, hayvan evcillestirdi,
tarim yapti, barinak insa etti. Ozetle, insan evladh iiretim
yetenegi gelistirdi.

Dogal olarak ilkin fiziki ihtiyaglarini karsilamaya

calisti. Beslenme, barinma, giivenlik ve saglik gibi
hayatta kalabilmenin olmazsa olmazlarini karsilama
olanaklarini giin be giin gelistirdi. Yasamin devami igin
elzem olanlar konusunda kiiglik bir konfor sagladiktan
sonra da hayatin akisi igerisinde kendiliginden kiiltiirel
ihtiyaglarini karsilamaya yoneldi. Yiyecek stoklayarak
glivenli beslenme kosullari hazirlayan ve bos zaman
yaratan insan, kaygisiz zamanlarda kiiltiirel ihtiyaglarini
gidermeye yoneldi.

Gozlem yapti insan evladi. Gozlemlerinden sonuglar
ctkartti ve yasamini buna gore diizenledi. Masal uydurdu,
onceki kusaklarin avlanma yeteneklerine ve cesaretine
dair hikayeler anlatti. Cizime, yontuya merak sardi.
Yaptigi isi kolaylastiran, daha fazla tiretmeyi saglayan
alet edevat icin zihinsel etkinlige yoneldi, denemeler
yapti. Hastalanan veya yaralananlar igin sifal bitkiler
topladi.

Sabit mekan insa etmenin ve yiyecek stoklamanin belli bir
evresinden sonra insan evladinin ortak tliretim, paylasma,
yardimlasma, dayanisma yetenegi zayiflamaya yiiz tuttu
ve bu seriiven, daha fazlasina sahip olabilmek arzusuyla
kavgaya, catismaya kadar vardi.



Yin-Yang, Habil-Kabil, ... Kiiltiirel hayat boyle

Yerkiire lizerinde ne zaman ki arazi sahiplenme basladi, o .. e . :
g soylenceler iizerine bigimlendi.

zaman kavga da biiyiidii. Ayni alani paylasan topluluklar
biiylidiikce, takas (miibadele) daha yiiksek hareket
kazandi. O da kayit tutmayi zorunlu hale getirdi. Cesitli
semboller igeren yazi dili boyle bir zorunluluk sonucu
ortaya gikti.

Sozden sonra, yazi geldi ve yazi neredeyse her tiirlu
gelismenin baslangici oldu.

insanin dogasi, iletisim ve bilgi icin isaret dili, s6z

(yani konusma dili) ve yazi dili tiretmeye elverdigi

icin, birbirinden ¢ok uzak cografyalarinda gesitli insan
topluluklari birbirlerinden habersiz sekilde hem lisan
gelistirdiler, hem de yazi iirettiler. Lisanlar ayni deqil,
yazi formlari ayni degil ama lisan her toplulukta, en naif
haliyle isaret dili (semboller) her toplulukta, yazi oldugu
kanaatine yol acacak nitelikteki dil ise pek ¢ok toplulukta
var.

Henliz konusma yetenegi kazanamamis kiigiik bir gocugu
nemli topragin, islak kumun lizerine birakin ve izleyin.
Muhakkak ¢amurdan, kumdan gesitli formlar yaparak
vakit gecirecektir. Simdilerde popiiler olan kavram ‘fitrat’
oldugu igin, ona atfedelim. Evet, insan evladinin fitratinda
var bu. Yapma, etme, liretme kabiliyetine haiz bir canli
turtyliz.

Ancak insan evladinin fitratinda olumlu-olumsuz baska
seyler de var. Diger canlilarda iyi-kotii kavrami yokken,
insan tiirii icin bu kavramlar diisiiniirlerin masasindan hig
eksik olmadi.

James TISSOT 1896

Auvci toplayici siiregte iken insanlik azami ol¢iide
dayanisma hali yasiyordu. Sonraki evrede ise Sef,
Biiylicl, Savasgi ligliisii topluluga egemen oldu. Giivenlik
ihtiyaci icin savasgiya, saglik igin biiyiicii-sifaciya,
esgiidiim ve yonetim icin sefe gereksinim vardi. Ve tabii
ki calisip liretecek insan lazimdi. Boylece siniflar dogdu
ve komiinal toplumdan koleci topluma gegisi saglayan
siire¢ bu sekilde insa edildi.

insanin seriiveni, o zamandan baslayarak feodal
derebeyliklere, kralliklara, imparatorluklara, monarsiye
yol aldi, sonra kapitalizme ve ileri kapitalist sisteme
eristi. Geride kalan binlerce, on binlerce yil boyunca
siirekli aci, 1shirap iiretildi. Ustelik insan, kendi tiirii icin
urettigi acinin, 1stirabin yiiz mislini, bin mislini diger
canhlar igin Uretti.

Kan ve gozyasiyla yogrulmus olan insanlik macerasi
bundan sonra iyiye evrilir mi? Cok zor. Muhtemeldir ki
¢ok daha zor ve acimasiz kosullara dogru yol aliyoruz.
Insan evladi bu ¢ok uzun yolculugu sirasinda, her

Al Gérseli asamada durmaksizin iiretti, insa etti.
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Maddi tiretimi bir kenara birakalim, kiiltiirel tiretimi
konusalim demek isterdik ama diyemiyoruz. Ciinki her
tirden maddi liretim, kendisiyle birlikte kiiltliriinii de insa
ediyor. Toplumun farkh kesimleri, sosyal siniflar kendi
kiiltiirlerini insa ediyorlar. Kole sahibi kendi kiiltiiriinti, kole
kendi kiilturiinii Uretti. Aristokrat kendi kiiltiiriinii, usak-
hizmetkar kendi kiiltiiriini, serf kendi kiiltiiriinii tiretti.
Burjuva kendi kiiltiiriinii, kiiclik burjuva kendi kiiltiiriind,
proletarya kendi kiiltliriinii insa etti.

Meslek gruplari dahi, bir meslek kiiltiirii insa ederler.
Ciftciler kendi kiiltiirlerini, hekimler kendi kiiltiirlerini,
akademisyenler kendi kiiltiirlerini, medya mensuplar kendi
kiltiirlerini, marangozlar kendi kiiltiirlerini insa ederler.

Sanat ortaminda da durum boyledir. Sairler, ressamlar,
sinemacilar, tiyatrocular, yontucular, edebiyatgilar,
dansgilar, miizisyenler, ...bulunduklari ortamin kiiltiiriinii
uretirler.

Fotograf teknolojisi ve sinema teknolojisi kendi kiiltiirtinu
tiretmedi mi? insan evladinin insa ettigi koyler, kasabalar,
kentler kendi kiiltiirlerini liretmediler mi? Tarim, sanayi
kendi kiiltiirinti iretmedi mi? Yonetenler kendi kiiltiirlerini,
yonetilenler kendi kiiltiirlerini liretmediler mi? Agalar,
beyler kendi kiiltiirlerini, halk kendi kiiltiirtinii iretmedi mi?

Hepsi ama hepsi, kendine has ¢ok gesitli diller araciligiyla
kurulur ve siirdiiriiliir.

Zanaati bir kenara birakalim, sanati konusalim demek
isterdik. Ama diyemiyoruz. Ciinkii kok, zanaattir. Siireci ele
alarak, sanatin koklerinin zanaatta olmasini kastediyoruz.
Tarihi siire¢ de boyledir, her etkinlik kendi basina ele
alindiginda da boyledir. En eski zamanda sanat yoktu,
zanaat vardi. Agirlikli olarak yarar elde etmeye uygun
cabalar ve ustalik gerektiren isler soz konusuydu. Kok
dedik; kok baglaminda olmak iizere soyut yarar, duygusal
yarar, diisiinsel yarar (fiziki gereksinimleri karsilamadigs
icin yarar kapsaminda sayilmayan yarar) beklentisi heniiz
dogmamisti veya yoldaydi.

ileri bir asamada iken dahi, kiiltiir ortaminda hayat bulan
hemen her sey sanat baglamli degil, zanaat baglamliydi.
Dolayisiyla maddi iiretime tekabiil etmeyen, maddi
anlamda fayda beklenmeyen etkinlikler de, insanligin

bir basamak daha ileride oldugu evrede bile hentiz
kavramlastiriimis bir sanat olgusu s6z konusu olmadig:
icin sanata tekabiil etmiyordu. Halk, yani vatandas
‘sanatkdr’ der, zanaatciya. isin ehli birinden s6z ederken,
‘cok iyi bir sanatkar’ derler. Nalbanttan, diilgerden, tas
duvar ustasindan, semerciden, diigiinlerde davul zurna
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calandan, dost meclislerinde baglama galip tiirkii
soyleyenden soz ederken, dvgii icin, ‘cok iyi sanatkar’
dediklerine, kirsal kesimlere yolu diismiis hemen herkes
tanik olmustur. Bu hal gosteriyor ki zanaat kavrami da,
sanat-zanaat ayirimi igin sonradan iiretilmistir. Zanaat
naif bir alt kavram, sanat da mektep medrese gormdis
elit zat'lara atfedilen iist kavram olarak diisiiniilmiis ve
dile yerlesmistir.

Bugiin hala herhangi bir sanat alaninin zanaat
boyutunu 6grenmeden, yani zorunlu olan beceriyi
kazanmadan sanat insa etmek olasi degildir. Firga,
boya, tuval ile ilgili seyleri 6grenmeden ve lazim olan
beceriyi kazanmadan ressam olmak miimkiin degildir.
Yontma becerisi kazanmadan heykeltras olmak miimkiin
degildir. Dijital sistemde bile hala 6nemli 6l¢iide durum
boyledir; hi¢ olmazsa bir hesap kitap evresi, bilgisayar
ortaminda bile olsa gizip bigim verme siireci vardir.

Kamerayi, lensi tanimadan, teknolojinin parametrelerini
bilmeden, baglantilari kavramadan usta fotografgi
olunamaz, sanat fotografi yapilamaz. Naif olunur

mu? Elbette ki olunur. Ama adi lizerinde; naif olunur.
Siirde de, oykiide de, romanda da naif olunur, resimde,
heykelde, tiyatroda, sinemada da naif olunur. Ustalik,
siireg gerektirir. O siireg de agirlikh olarak zanaat
siirecidir.

Ustalastiktan sonra sanat yolculugu, diistinme
alanindan geger. O da tarih, sanat tarihi, sosyoloji,
psikoloji, antropoloji, ...gibi pek ¢ok alanda birikimli
olmayi zorunlu kilar. Yetenek yetmez. Yetenekle insa
edilecek seyler sinirhdir ve gogunlukla kendinden

once yapilanlari yahut benzerlerini bthakkin yeniden
uretmeye tekabiil eder.

Oncelikle bilgi gerekir. Fakat bilgi de yeterli olmaz.
Bilgi kiiptine donmiis olabilirsiniz ama olgular ve olup
bitenler lizerine diisiiniip analiz etme, sonug iiretme,
yorumlama kabiliyeti kazanamamissaniz, zihninizdeki
bilgi cennetiyle sinirli kalirsiniz.

Soyut degerlendirmelerde bulunmak, ongorebilmek
ve yeni bir sey ortaya koymak hi¢ kolay degildir.
Disiiniirlerin ilgi alani bunlarin tamamini kapsar.
Sanatgilar, diisinme alanindan beslenirler. Biiyiik
sanatgilar, yani dahi diizeyindeki sanatg¢ilar ekstrem
diisinme alanlarina yelken agmis insanlardir. Bir
bakima filozof sanatgilardir.

Diisiiniirler, daha ziyade olgulara bakarlar ama
olaylar, olgulara delalet ettigi igin, olaylara ve olgulara
dair analizlerini, yorumlarini, ongoriilerini, kisacasi
diisiincelerini dogrudan ve/ya dolayli paylasirlar.
Diistiniirlerin iletisim araci, sozlii anlati ve yazidir.



Sanatgilar da meseleyi dogrudan ya da dolayli
paylasirlar. Onlarin iletisim araci da resimdir, heykeldir,
sinemadir, tiyatrodur, miiziktir, oykiidiir, romandir, siirdir
ya da fotograftir.

letisim araci dedigimiz sey nedir? Tabii ki dil'dir. Hangi
dil? Sanat ortamindaki insan igin o dil siirdir, oykiidiir,
romandir, resimdir, heykeldir veya digerlerinden biri
yahut bir kagidir.

Sanat bir dildir ve ¢ati kavramdir.

Felsefi Soylem ve Sanat Yapiti... Bu ikisi birbiriyle
dogrudan temas halindedir. Ve her ikisi, hayatla
temastadir. Resim, sanatin bir alt dili oldugu gibi,
heykel, sinema, tiyatro, siir, miizik ve digerleri de birer alt
dildir. Fotograf da oyledir, bir alt dildir. Bireyin derdini
anlatabilmesi, kaygilarini dillendirebilmesi, duygu ve
diislince diinyasini paylasabilmesi icin fotograf biiyiik
olanak sunar. Digerlerinden farkli olarak fotograf
taniklik, belgeleme, an’i kaydetme gibi 6zelliklere haiz
bir fenomendir. Video da bu gercevede diisiiniilmeli ve
onemi, degeri teslim edilmelidir.

Geg¢mis zaman iginde anlaticilar, ressamlar, olaylari ve
tanikliklari betimlediler, resmettiler. Ancak hepsi geride
kaldi. Simdi fotograf zamani durduruyor, goriintiiyii
kaydediyor ve tarihe birakiyor. Belgeselciler, sosyal
belgeselciler i¢cin onemli bir meseleye parmak bastiklari
ve kisisel duyarliliklarini beyan ettikleri icin fotograf onem
arz eder. Bu kulvar, meselenin oziine vakif olanlar igin
siradan bir kulvar degildir. Hem ¢ok zordur, hem de ciddi
entelektiiel birikim gerektirir. O ylizden lisan-1 miinasiptir
fotograf. Sanat veya belge baglamiyla ilgili olan herkes
icin fotograf, entelektiiel bir ugrastir. Degeri de ondan
gelir.

Gesitli sektorler igin, iiriin veya hizmeti cazip hale getirip
satislarin artmasina yol agtigi igin onemlidir. Tanitim-
reklam fotografgisinin, fotojurnalistlerin meslegi oldugu
icin kiymetlidir. Bu iki alan da birikimli, donanimli
olmayi zorunlu kilar. O birikim de saglam bir entelektiiel
altyapiya tekabiil eder.

Stiidyo fotografcilarina, diiglin-dogum fotografgilarina
para kazandirip yasamlarini idame ettirmelerini
sagladigi icin onemlidir. Siradan gibi goriinse de,

bu alanlar da fotografginin bilmesi, kavramasi ve
icsellestirmesi gereken epeyce bilgiyi zorunlu kilar.

Her hal-u karda baskin ¢ogunluk igin fotograf entelektiiel
bir ugras olmasindan otiirii degil, para kazanmak,
psikolojik tatmin elde etmek, hosga vakit gegirmek,

sosyallesmek gibi nedenlerden otiirii kiymetlidir. Maddi
bakimdan sorunu olmayan kimseler icin hobi oldugu

ve dinlendirdigi i¢in onemlidir fotograf. Yarismalara
katilanlara tinvan, madalya, plaket, odiil getirdigi i¢in
onemlidir. Sosyal medya paylasimlarinda giinlerinin her
anini paylasanlar icin farklh tatminler soz konusudur.
Velhasil fotograf, herkes i¢in baska baglamda ciddi bir
oneme sahiptir. Fotografi bir dil olarak her birey, her
sosyal kesim ve meslek erbabi farkli amaglar icin tepe
tepe kullaniyor.

Su zamanda fotograf kadar popiiler olan, fotograf kadar
herkesi sarip sarmalayan baska sey olmasa gerektir.
Dikkat daginikligini onlemek igin araya bir soru
sikistirirsak, iyi olur saniyoruz: Yil 2025; Yasadigimiz giin,
fotografta alayli-mektepli ayirimi yapilabilir mi? Kendi
yanitimizi baska bir yazida vermistik, bu itibarla soruyu
yanitlamayip, kiymetli okuyucunun diistinme alanina
birakacagiz.

Fotografin ¢ok etkili bir dil oldugunu muhtemelen
herkes teslim edecektir. Naif olandan yola ¢ikarak
izah etmeye calisalim. Facebook’tan, instagram’dan
her giin milyon milyon fotograf paylasiliyor. Onemli
bir kismi, “Bak ben kiminleyim, bak ben ne giyiyorum,
bak ben nerede geziyorum, bak ben hangi yemekleri
yiyorum, bak ben nerede tatil yapiyorum, bak ben ne
kadar giizelim/yakisikliyim, bak beni ne kadar ¢ok
seviyorlar” minvalinde baskasina nispet etmeye yonelik
paylasimlardir. Bunun igin sosyal medyada fotograf
paylasan birey, fotografla kendisini ifade etmiyor mu
sizce? Hem de nasill.. Psikolojisini ele veren daha net
belge aramaya gerek yok. Fotografin dilini bu zat’lar
kendi istemleri dogrultusunda maksimum seviyede

v o, i =
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Kevin CARTER
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kullaniyorlar mi, kullanmiyorlar mi? Kullaniyorlar.
Demek ki bir dil olarak fotograf onlar igin ¢cok yiiksek
seviyede islev goriiyor.

Efemeralara gecelim: efemeralar, kisisel veya sosyal
anlamda tarihi belge olma niteligine sahiptir ve ¢ok
énemlidir. U¢c-d&rt kusak Sncesi aile biiyiiklerinin
goriintiileri bazi kimseler i¢in ger¢ekten hazine
degerindedir. Eski mekanlarin goriintiileri de ozellikle
kimi meslek erbabi icin cok kiymetlidir. Yitip gitmis, su
altinda kalmis veya depremde yerle bir olmus herhangi bir
yerin vaktiyle kaydedilmis fotografi bazi insanlar i¢in ¢ok
onemlidir. Fotografta yer alan kimselerin kilik kiyafetleri,
bedensel ozellikleri, sag¢ sakal tiraslari, ortamda bulunan
nesneler, kimlerle bir arada olduklari gibi ¢cok cesitli veri
barindirmasi nedeniyle yaziya, makaleye, kitaba konu
olabilirler. Yazilacak her seyi fotograf anlatir. Sayet bir dil
olmasaydi, anlatamazdi. Anlatabildigine gore, bir dildir
fotograf, hem de giiglii bir dil.

Fotograftan evvel aristokrasi ve zengin tiiccar, donemin
onemli ressamlarina kendi portrelerini yaptirirlardi.
Yasadiklari mekani, sahip olduklari miilki, her biri
digerinden kiymetli cins hayvanlari resmettirirlerdi. Neden?
Kendileriyle ilgili bilgiyi sonraki kusaklara aktarmak ve
ayni zamanda dost diisman ¢atlatmak icin tabii ki. Aynen
simdi facebook, instagram paylasimlarinda dost diisman
catlatmaya ¢alisanlar gibi. Gittigi yerleri, yedigini ictigini,
kiminle oldugunu, ne kadar ¢ok sevildigini, ne kadar pahali
yerlerde tatil yaptigini, nasil da liiks bir arabaya bindigini,
nasil giizel kiyafetler giydigini, ne kadar giizel/yakisikh
oldugunu, nasil da el iistiinde tutuldugunu sayfalar dolusu
yazsa veya sozlii olarak anlatsa pek ise yaramaz, bu

denli tatminkar olmaz. Ya palavraysa? Fakat fotograf s6z
konusu iken hicbir sey soylemesine gerek yok. Ya diisman
catlatir ya da gorgiisiizliigiinii ele verip giiliing duruma
diiser.

Tanitim-reklam panolarina bakin. Devasa boyutta
fotograflar. Politikacilari en sevimli, en yakisikli veya
glizel halleriyle gosteren fotograflar. Neden fotograf?
Cuinkii fotograf en etkili araglardan biridir. Panoda
kaldigi siirece belleklere kazinacak ve o zat, fotograftaki
haliyle hatirlanacaktir. Ayrica kara propaganda veya etik
degerlere uygun propaganda igin fotograf had safhada
kullaniliyor.

Uriin tanitim ve reklam fotograflarinin ne farki var? Hicbir

farki yok. Amag insanlari cezbetmek. Hazza yol agip satin
almaya zorlamak. Haz iireten seyin pornografiye tekabiil
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ettigini soylemeye bile gerek yoktur. Eski zamanda gesitli
muzir nesriyatta zaten fotograf dogrudan cinsel (erotik-
pornografik) obje iiretiminde kullaniliyordu.

Sira disi veya siradan insanlarla roportaj yaptiniz
diyelim. Bunu basili veya sanal ortamda yayinlamak

icin muhakkak surette fotografa ihtiyag¢ duyarsiniz.

ilgili sahsin en azindan bir portresini koymak icap eder.
Konusulan mevzuya dair fotograflarin konmasi ise,
roportaji inandirici ve gii¢li kilar. Yazi ile fotografin
isbirligi bazi hallerde ¢ok onemlidir. Yazi dili ile fotografin
dili birlikte kullanilabildigi vakit ¢cita yukari ¢ekilmis olur.
Aya ilk gidislerde oradan g¢ekilen diinya fotograflarini
hatirlayin. Goz kamastiriciydi. O zamana kadar diinyayi
hi¢ boyle gormemistik. Konusan, bizimle iletisim kuran,
diinyayi bize anlatan, fotografti. Fotograf olmasaydi,
astronotlar sozlii ve yazil olarak anlatsalardi diinyayi, bu
kadar etkili olabilir miydi? Miimkiin degil.

Gelin simdi olaylarin gidisatini degistirdigi varsayilan
fotograflar hatirlayalim. ikonik oldugu sdylenen
fotograflar. Ornegin, Kevin Carter'in Akbaba ve Cocuk
fotografi. Pulitzer aldi ama maruz kaldigi asiri mobbing
yahut kisisel vicdan sorgulamasi nedeniyle intihar etti.
Giiney Afrika’daki irk¢i (Apartheid) rejimin siyahlara reva
gordiigii hayati bu fotograftan daha iyi ne anlatabilirdi
ki?!..

Aylan bebek fotografi hemen herkesin bellegindedir.
Niliifer Demir’in kaydettigi goriintii, resmen insanin igini
tirpertiyordu. Ulkesini terk etmek zorunda kalan insanin
dramini hig bir sey bundan daha iyi anlatamazdi.
Napalm bombasindan kagan ¢ocuklarin fotografi
belleklerde iz birakt. Vietnamli kiigliciik bir kiz ¢ocugu
(Phan Thi Kim Phuc) cirilgiplak kagiyor. Nick Ut'un Pulitzer
alan fotografi. Vietham savasinin vahsetini o fotograftan
daha iyi ne anlatabilirdi?!..

Nick UT “ Phan Thi Kim Phuc”



Abdurrahman Antakyali’nin, Diizce depreminde (1999) kucaginda ekmek, gozyaslarini silen yash adamin fotografi,
ayni depremde Doganay Sevindik’in arkada ¢okmiis olan cami, onde ise bulabildigi uygun bir satih iizerinde namaz
kilan insan fotografi (Sevindik, amatér bir fotografcidir; medya ortaminda yer almadid icin, séziinii ettigimiz fotografi
bilen fazla insan yoktur) ile Adem Altan’in, Kahramanmaras depreminde (2023) enkaz altindaki kizinin elini tutan
babanin fotografi hafizalardan asla silinmez. Deprem felaketinin yarattigi travmayi baska higbir sey bu denli giiglii
anlatamazdi.

Abdurrahman ANTAKYALI

Doganay SEVINDIK
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Denizde petrole bulanmis karabatak fotografini herkes
hatirlar. Manipiilasyon icin servis edilmisti. istediklerini
elde ettiler. Fakat hi¢ kimse zavalli karabatagin o
duruma diismesine yol agan sorunu konusmadi. Petrol
tankerlerinin yol a¢tigi korkung durum bir kenara itildi.

Manipiilatif fotografin ilk ornekleri belki de Roger
Fenton'un Kirim Savasi sirasinda (1854 ) kaydettigi
goriintiilerdir. ingiliz kamuoyunu yaniltmaya yénelik bu
fotograflarda orada gorev yapan askerlerin hal-i piir
melali sahane, piril piril, tiniformalarinda leke dahi yok,

yedikleri onlerinde yemedikleri arkalarinda, higbir dertleri

yok gibi gosterildi. Savas alani 6yle mi olur? Gergekte
askerler camur iginde, perisan, endiseli, zor kosullarda
yasiyorlardi kuskusuz.

Roger FENTON

Diisen Asker fotografi, Robert Capa’nin bu manipiilatif
fotografi. O da ise yaradi, amacina ulasti.

Tiananmen Meydani’nda tanklarin 6niinde duran gencin
fotografi da, sokak ortasinda polis sefi tarafindan infaz
edilen Vietkonglu fotografi da, Salgado’nun elmas
madenlerinde ¢ektigi fotograf da diinya kamuoyunu
ayaga kaldirdi.

Soziinii ettigimiz fotograflar ve bunlara ilave edilebilecek

baska fotograflar, fotografin ne kadar gliglii bir dil
oldugunun somut belgeleridir.
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Sanat baglaml diisiindiigiimiizde de akla bazi
fotograflar ve fotografcilar geliyor. Ornegin; Rejlander,
Man Ray gibi 6nceki donem fotografgilarinin eserlerini
ve zamanimizdan Chema Madoz'un eserlerini dikkate
aldigimizda bir fotografginin fotografin dilini, sayet
birikimi elveriyorsa, Bethowen gibi, Lorca gibi, Kafka
gibi kullanabilecegini gosterir.

Dikkatin dagilmasini onlemek igin bir soru daha:

Dijital teknoloji kullandigimiz su zamanda Fotograf

ve videonun orijinali ve kopyasi olur mu? Biz kendi
yanitimizi olusturmustuk. Ancak, onu paylasmak yerine,
sizi bu mesele lizerinde diistinmeye sevk etmeyi daha
dogru buluruz.

Geldik Yapay Zeka evresine.

Daha baslardayiz. Yapay Zek&’'nin mahareti her giin
artiyor. Ustelik ondan sonrasi Siiper Zek&, daha sonrasi
da Hiper Zeka. Fotografin sonuna mi geldik acaba?
Diinyanin hangi etnik grubuna ait olursa olsun,
herhangi bir ezgiyi, geviri gerektirmeden baska

bir insan grubu ayni duygusal etkiyle rahatlikla
dinleyebilir. Resim, heykel, dans, fotograf aynen
oyledir. Higbiri geviri istemez. Bu etkinlikler ne kadar
yerel iseler, o kadar evrensel olabilmekteler. Fotografin
da dahil oldugu bu alanlar, evrensel bir dil ihtiva
ederler.

Yeni bir meseleyle yiiz yiize geldik. O da Yapay Zeka.
Zilyon kere zilyon miktarinda gorsel kayit gesitli
merkezlerde devasa teknolojik aygitlar marifetiyle
depolandi. Buna her giin milyonlarcasi ilave oluyor.
Yazihimlar siirekli gelistirilip yenileniyor. Bu alanda

Jeff Widener



dur durak yok. Gelecekte zamanda depolama meselesi
nereye varacak? Yeryiiziinde iiretilen toplam enerji, temiz
akarsular, yesil vahalar bu yiikii kaldirabilecek mi? Bir
niikleer savas cikarsa, vaziyet ne olur? Karanlik bir caga
dogru mu gidiyoruz?

iste biitiin bu sorularin yanitini ararken, bir yandan da
Yapay Zeka ve sonrasini diisiiniiyoruz.

Yapay Zeka marifetiyle elde edilen goriintiiler, dijital
depolarda bulunan gorsel materyale yaslanir. Bunlar

baskasinindir-degildir tartismasi baska bir mevzu. Oraya

hi¢ girmeyelim.

Ancak, fotograf olgusu isikla resmetmek oldugu ve optik
araciligiyla elde edildigi igin, bunun disinda elde edilen
goriintiilerin isikla resmetme teknigine tekabdiil etmedigi
kanaatiyle fotograf kapsaminda ele alinamayacag:
savlanir. Gorseldir ama fotograf degildir iddiasi
dillendirilir. Oysa yeni teknolojilerde (ekipmanlarda)
zaten 6nemli 6l¢iide Yapay Zeka marifeti s6z konusudur.
Optik devrededir ama fotograf makinesindeki islemci de
devrededir. Bunun igin ne soylemeli? Biitiin parametreler
dikkate alinarak bu mevzu tartisiimali ve sonuglar
uretilmelidir.

Galiba daha onemlisi, belge olma niteligidir. Belge
olmaktan biisbiitiin ¢ikar mi? Muhtemelen ¢ikar. Bu
baglamda giivenilir olmayacagi da asikardir.
Fakat sanat baglaminda diisiiniince bambaska bir
tablo durur karsimizda. Asil maharet belki bundan
sonra ortaya c¢ikacaktir. Dehalar, biiyiik sanat

Al Gorseli

insanlari, muhtemelen boyle gorselleri hangi olgiide
kullanabildikleriyle degerlendirileceklerdir.

Fotograf, geleneksel (analog) teknolojiyle veya dijital
ekipmanla, meraklilari tarafindan yapilmaya devam
edecektir. Ne kadar zaman devam edecegini ongormek
¢ok zor. Ama daha epeyce bir zaman devam edecegine
kusku yok.

Gorsel sanat ¢alismasi ise, ¢ok biiylik bir ivme
kazanacaktir. Multidisipliner tavir giin gegtikce gelisecek
ve kapsami genisleyecektir.

Siiper Zekd'ya gegtigimizde ne olur? Muhtemelen
aklinizdan gegeni okuyarak diizenleme yapma yetenegi
gelistirilir. Stiper Zeka evresinde olmasa bile Hiper

Zeka evresinde bu muhakkak olur. Hatta diinyanin bir
ucundan digerine yapilan online (o evrede online degil,
baska teknik tanim olur) s6z konusu gdriismelerde
insanlarin karsidakinin kullandigi parfiimiin kokusunu
duyabilecekleri de rahatlikla soylenebilir.

Sanata iliskin diller de dahil, biitiin diller degisir. Gtinliik
iletisimde yeniden isaret diline mi dondiliir, yapay bir dil
mi olur, telepatik iletisim mi gergeklesir? Bunu simdiden
kestirmek kolay degil.

Ya da bunlarin hig birine erisemeden, diinyay! harabeye
ceviren seyler yasanir ve insan evladi ileriye dogru attigi
iki adimdan bir adim veya birka¢ adim geriye diiser.

Yiiz yil sonra ne olur? Meghul.
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Pasajlar

Ahmet Oner GEZGIN

PASAJLAR, iki bsliimden olusuyor. ilk bdliim RETROSPEKTIF, “Diinyayi belki on kere, yiiz kere yok edebilecek bir giig,

1968—2006 yillar arasinda iiretilen soyut disavurumcu, kiigiiciik bir diigmeye basilmasini bekliyor.”
deneysel ve kavramsal egilimli fotograf oncesi ¢calismalarin
agirlikta oldugu bir derlemedir. Buradaki fotografik — Yasar Kemal

gostergeler bize Man Ray’in i¢ gergekligin disavurumuna

ozgurluk"kcizand!ran mevnlfe.s:’rq.sum.J. ha’rn:lahr: manifestoya PASAJLAR | A 5 b | PASSAGES
dayali diisiincenin pratige donilismiis hali.

£
ikinci béliim, 2007 —2024 yillar arasinda gelistirilen uzun _ﬁ’
soluklu bir projedir. “Mavi ve Siyah” kavramini merkeze
alan bu boliimde Gezgin, edebiyat ve sanat tarihinden
referanslarla eserlerini kurar. Mavi “aydinhdi”, siyah ise
“karanli§i” simgeler; sentetik bir malzeme olan siyah plastik
projeye yon verir. “Zamanin ruhu”nu yansitan bu boliimde
merkezde “insan” vardir: ekonomik, sosyal ve siyasal
sorunlarla bogusan, temel haklari kisitlanmis gliniimiiz
insani. Utopik ve distopik 6geleri bir arada kullanan proje,
toplumsal elestiri getirirken umut ile umutsuzluk arasinda
salinan yari karamsar bir portre gizer; glinlimiiziin politik,
ekonomik, sosyolojik ve ekolojik sorunlarina da ayna tutar.

Ahmet Oner Gezgin'in PASAJLAR kitabi, fotografin gelisim
siirecinde fotograf oncesi ve sonrasi ¢oziimlemeleri
harmanlar. Kitabin temel sorusu sudur: Fotograf sonrasi
donemde imaj liretim ve isleme olanaklarinin artmasi,
hayal giicii ve zihinsel faaliyetlere daha genis “ozgiirliikler”
sunacak midir?

Bu gelisimin yaratma eylemi yararina olmasi dilegiyle...
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Ismail KESKIN

Arnheim’in Izinde
Bicimsel Bir Coziimleme
Fotografta Dikey ve Yatay Format

Fotografta kadraj, yalnizca bir cerceve degil; bir diinya gorisiidiir.

geregi Dortmund’da yasiyor, okulum Kassel’de oldugu
icin iki sehir arasinda mekik dokuyarak egitimimi
siirdiirliyordum. Reklam ve tanitim isleri yaptigim
icin siirekli yeni birileri ile karsilasiyordum. Bir giin
Dortmund’da bir Tiirk esnafla tanistim. Oliilerin evini

I 990’ yillarin sonunda Almanya’da 6grenci iken, isim

oldukga yiiklii paralar karsihginda bosaltiyor, ¢ikan biitiin

esyalari spor salonu biiyiikliiglindeki deposuna getiriyor,
orada tasnif ederek satisa sunup yine kazaniyordu.
Miidavimi olmustum. Zamanla benim deger verdigim
seyleri 6grenmisti. Miizik CD’leri, heykelcikler, objeler ve
ozellikle sanat kitaplari getirdiginde arardi.

iste bu cagrilardan birinde, yiginla kitabin arasinda,

Almanlarin matbaaciliktaki onciiliigiine yarasir, milkemmel
ciltlenmis hepsi ayni formatta, list liste yigih bir dizi kitaba

rastladim. Heyecanla karishrmaya basladim. Hosch AG,
Dortmund merkezli, ozellikle gelik ve insaat sektoriinde
faaliyet gostermis koklii bir firmadir. Her yil belli bir
konuyu baz alarak, promosyon amagl editoryal kitaplar
hazirlatmislar. Piyasada bulup, satin alinmasi miimkiin
degil. Belli ki bunlar, Hosch AG’de ¢calismis, yillarca bu
yayinlari biriktirip onlarla yasamis ve yasami sonlanmis
bir emekginin kiitliphanesinden, adeta benim igin kopup
gelmis degerli hediyelerdi. Konusuna ilgi duydugum ¢ok
sayida kitap sectim. Cogu gorsel sanatlar ve mimairi ile
ilgiliydi. Okuldan eve geldigimde heyecanla bunlari bir
bir karistirarak sanat dolu bir yolculuga ¢ikiyordum. Bu
sanatsal yolculugun uygulama kisminda ise o6zgiin bir
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sanatsal egilim hususunda cesaretim hentiz tam
olgunlasmamisti. Nakislarimizi soyutlayarak resimde
kendi yolumu bulmaya ¢alisiyordum. iste tam bu
asamada bu editoryal yayinlardan biri basucu
kitabima doniismiistii. “Bilder Geben Anwort”
baslikli, “Resimler Cevap Verir” seklinde Tiirkgeye
cevirebilecegimiz bu kaynak eser, diinyaca iinlii gok
sayida ressam, heykeltras, mimar, miizisyen, sanat
tarihgisi ve diisiiniiriin “sanat” lizerine deneysel
yazilarini igeriyordu.

iste, gbrsel sanatlara bakisimda 8nemli bir yapi

tasi olmus, Rudolf Arnheim’la tanismam bdyle
gerceklesmistir. O’nun resmin yapisal biitiinliigiine
verdigi deger, “Tiirk Resminde Yeni Nakis” bashgiyla
nakis soyutlamalari yaparak devam ettigim resim
seriivenimde kendime glivenimi perginlemistir.
Arnheim, gorsel algiy1 yalnizca duyusal bir siireg
olarak degil, ayni zamanda diisiinsel bir eylem olarak
degerlendirmistir. Sanati bicimsel unsurlarin diizeniyle
zihinsel siiregler arasindaki dinamik iligki lizerinden
okur. O’na gore her gorsel ifade, diisiincenin bir
tezahiirlidiir. Elestirel dili, psikoloji, felsefe ve sanat
kuramlari arasinda kurdugu kopriilerle sekillenir;

bu dil ne soyut teoriye ne de yiizeysel betimlemelere
yaslanir. Arnheim, ozellikle Gestalt psikolojisinden
ilhamla, sanat yapitlarinda diizen, denge ve
biitiinliigli, estetik anlamin tasiyicilar olarak goriir.
Yaraticiligi ise rastlantisal bir ilham hali degil,



bicimsel ¢oziimleme yoluyla diisiincenin yogunlasmis bir
bicimi olarak tanimlar.

Arnheim’in, basucu kitabim Bilder Geben Antwort’da
yer alan “Hochformat und Querformat”, “Dikey

Format ve Yatay Format” baslikli makalesi, yukarida
belirtilmis olan Arnheim’ci bir yaklasimla Van Gogh,
Daumier, Tizian, Bellini, Wermeer gibi diinyaca taninmis
sanatcilarin eserlerini o zamana kadar okumadigim bir
dille goziimliiyordu. Uzun yillar, derslerimde elestirisini
yaptigim sanat eserlerini ¢oziimlemede rehberim
olmustur diyebilirim.

Ozellikle, akademik yasama adim attigim 2000’li
yilllarin baslarindan itibaren fotografla olan iliskimin
sadece sanatsal boyutta kalmayip, gosteriler, soylesiler,
davet edildigim fotograf okumalari ile bilimsel ve
diislinsel bir boyuta tasinmasiyla, fotograflari da
bicimci bir yaklasimla ¢oziimlemeye basladigimi fark
ettim. “Gordiigiimiizii Goremedigimiz” temasi ile uzun
yillardir iirettigim, fotograf yoluyla dogada soyut tablolar
arayisimi da bu ¢ercevede degerlendiriyorum.
Yurtdisinda egitimimi tamamlayip lilkeme dondiikten
sonra, Sanatta Yeterlik-Doktora programina devam
ettigim yillarda “Dikey Format ve Yatay Format” bashkh
makaleyi hocalarimdan birinin de onerisiyle Tiirkge'ye
terciime ettim. Rh Pozitif Sanat Dergisi’nin Ocak 2015
sayisinda yayimlandi.

Behi¢ Giinalan Hocamin Zamansiz Dergisi icin yeni

bir yazi daveti iizerine, Arnheim’in sanat ¢6ziimleme
yontemini, fotograf yolculugumda hayatima dokunmus
saygideger ustalarin eserlerini yorumlamada
degerlendirmeye karar verdim. Dolayisiyla bu yazi
Arnheim’in “Hochformat und Querformat” bashkh
¢oziimlemesinden esinle, klasik resimlerden ¢agdas
fotograflara uzanan bir izlek iginde, kadrajin yonelimini
yalnizca estetik degil, duygusal ve ruhsal bir mesele
olarak ele almayr amagliyor. Bu yazida da resimlerin
yaninda, ressamlarin tabloyu bicimlendirirken yaphgi
bilingli segimlerin izini, kendi seckim fotograflar lizerinden
¢oziimlemeye calisacagim.

“Bicim, anlami kurar” der diisiiniir. Oyleyse bir kareyi
nasil gordiigiimiiz, yalnizca bir teknik degil, bir varolus
tutumudur. Bu yazi, bu yoniiyle fotografa bir kez de
bicimin goziiyle bakmanin deneysel bir ornegi olarak
gorilebilir.

Bazi fotograflar vardir, yalnizca bir ani kaydetmez;

ge¢misin icindeki bir solugu bugiine tasir, gozle degil
yiirekle izlenir. 2025 Mart’inda kaybetmis oldugumuz ilk
fotograf Hocam Ahmet Aydin Kaptan'in bu

I) Ahmet Aydin Kaptan, 1960, “Tirebolu Yenikdy Mahallesi
Kizlar, Ustarama Arkasi Giresun Tagi’'nda”

siyah-beyaz fotografi da iste onlardan biri. Bir grup

geng kiz, i¢cten bir giilimsemeyle birbirine yakin, sanki
hayatin tam igindeyken birden durmuslar an’in sakinligini
gliniimiize gonderir gibi kiyiya yaslanmislar. Arka planda
tanidik bir Anadolu kasabasinin gorkemli ama sicak
evleri. Denize ya da bize degil, birbirlerine bakiyorlar.
Yatay kadrajin agirlikh etkisi hemen hissediliyor.

Goziimliz, bir sahne perdesini agar gibi soldan saga
akiyor; sonra figiirlerin ritmik dizilisinde, bakislara
odaklanarak merkezdeki bir elips formunda yuvarlaniyor.
Bu bir tiyatro dekoru degil, gergek bir yasam ani.
Fotografin duygusal iceriginden kopup bicimsel estetigine
odaklanalim. Arnheim’in ifadesiyle, yatay eksenler
izleyicinin goziinii glivenli bir istikrar alanina ¢eker ve

bu glivenlik, fotografa huzurlu bir ritim verir. Bu yontiyle,
kayalarin koyu dokusu ve evlerin ritmiyle olusan iki yatay
temel koyu leke, sanki sahnenin basini ve sonunu gizen

iki parantez gibi fotografi cergeveliyor. Alt ve list yataylar
zamanin iki kiyisiysa, ortadaki dikey uiglii figiir o iki kiy
arasinda hem fiziksel hem duygusal olarak kurulmus bir
koprii 6zelligi tasiyor. Kadrajin yatayhidi, yalnizca mekani
degil, zamanin akisini da igine aliyor. Bu, ge¢misin
bugiine nazik¢e dokundugu bir gegis hatti gibi goriilebilir.
Kompozisyonun sade dengesi, fotografin igindeki
insanlara degil, o insanlarla birlikte yasayan hafizaya
odaklanmamiza izin veriyor. Fotograftaki kadinlar
arasindaki bedensel yakinlik, benzer giysiler ve ortak bir
ifadeyle tasinan sicaklik, sadece siradan bireyleri degil,
1960’lar Tiirkiye'sinden gelecege bakan modern bir kadin
toplulugunu anlatiyor bize. Yine Arnheim’in ifadesiyle,
bicimin yalinhgi igerigin duygusal berrakligina dontisiiyor
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Arka planda evlerin siralanisi ve mekansal derinlik,
sahneyi bir ‘ani sahnesi' olmaktan ¢ikarip, bir yer

hissine doniistiiriiyor. Clinkii burada sadece insanlar
degil, yasanmishklar da yan yana dizilmis gibi duruyor.
Perspektif, yukaridan asagiya degil, iceriye dogru izleyiciyi
bu an’a tanikhga ¢agiran bir bigimde kurulmus. Fotografa
bakarken sadece kadinlari degil, cocuklugumuza gittigimiz
bir yaz aksaminda, sessizligin iginden siiziilen marti
kanatlarinin sesinde, hiiziinlii bir ezgi duyar gibi oluyoruz.
Denize atilmis ¢ay kasiklari geliyor goziimiiziin oniine.
Zaman durmuyor, ama bu karede bir siireligine askiya
alinmis gibi; bize genislik ve ferahlik iginde gegen bir anlik
dilimi armagan ediyor.

Fotograflar yalnizca gostermez, anlatir, dinletir, hatta
susturur. Behi¢ Giinalan’in bu siyah beyaz anlatisi, iste
tam da oyle bir suskunlukta yankilaniyor. Bir esikten bakar
gibi izliyoruz: bir yanda zamani bedenine sarmis yasli bir

kadin, diger yanda camin ardinda toplanmis li¢ cocuk yiizii.

Gegmisle gelecegin, ayni kadrajda karsilastigi bir esik ani
sanki.

Fotograf yatay bir diizleme yerlesmis; Arnheim’in deyimiyle
bu format, dogaya, yatayligin huzuruna ve siirekliligine
goz kirpar. Kadinin oturdugu, taslarin lizerine yerlesmis
zemin saglam, eski, koklii. Anlik, kameradan goziinii
kagirmis, diistinceli durusu dingin ama zamanin agirligini
omuzlarinda tasidigini hissedebiliyoruz. Giysisinin
desenleri, ellerindeki gizgiler ve yiiziiniin haritasi, adeta
yasamin elle tutulur hali gibi.

Yash kadinla ister istemez bag kurmamizi saglayan,
dikkati ceken baska bir sey daha var: arkadaki kiigiik
pencere. Dikey hissettigimiz ¢ercevenin icinde lig ¢ift goz,
biri direkt bize bakiyor. Cocuklarin gozlerinde merak, belki
biraz kaygi; belki de bu, sadece oyun arasinda anlik bir
duraksamadir. Dikey kadraj burada, yash kadinin gegmisi
ile cocuklarin gelecegi arasinda bir koprii gibi yiikselen bir
zaman duygusu tasiyor. Ahsap duvarin dokusu, zamanla
sararmis, saman yaprakl bir hatira defteri sanki; her cizigi,
her ¢atlagi gegmisin izlerini gosteriyor. Bu izler arasinda
oturan kadin, zamanin orta yerinde bir kaya gibi duruyor;
arkasindaki pencere ise bir anligina agilmis bir bakis
penceresi gibi. Sanki ¢cocuklar ge¢misin i¢cinden gelecege
bakiyorlar ya da gelecekten ge¢mise. Bakislar net degil,
ama derin; hem yakin hem ulasiimaz.
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2) Behig Giinalan, 8 Mart 2025 Diinya Emekgi Kadinlar Giinii

Arnheim, Behi¢ Giinalan’in bu karesini yalnizca bir portre
olarak degil, bicimin duyguya doniistiigii bir an olarak
tanimlardi muhtemelen. Yataylar bize mekani, dikeyler
zamanin akisini anlatiyor ve her detay, bicim yoluyla
icerige evriliyor.

Cengizhan Giinesen’in TFSF Cumhuriyet Sergisi’'ne
secilmis bu fotografi, ylizeyde goriinenin 6tesine gegip
izleyiciyi cok katmanl bir gorsel deneyime davet ediyor.
Farkli zamanlarin, mekanlarin ve anlarin birbirine
karistigi bir kent kolaji. Siluetler, sehrin glincel ritminde
yiiriiylip duruyor gibi goriinse de, arka planda yirtilmis
afisler, eski duvarlar, glinesin yakici turuncusu ve
gokyliziiniin keskin mavisi, adeta fotografi iki ayri zaman
diizlemine boliiyor.



3) Cengizhan Giinesen, “Tortu 1”, 2022 - TFSF Cumhuriyet Sergisi’nden

Arnheim’in bigim psikolojisi agisindan bakarsak, burada
dikey ve yatay yonlerin kesistigi bir gorsel orgii gormemiz

miimkiin. Yatay eksen, sahnenin temel zeminini olusturuyor.

Fotografin alt bolgesinde yer alan yiiriliyen siluetler,

ufuk cizgisi ve kiyi hatti, izleyicinin bakisini yatayda
gezdiriyor. Buradaki yatay hatlar, fotografa bir siireklilik
ve zaman akisi hissi veriyor; yiriiyus, hareket, glindelik
hayatin akisindaki karmasa. Buna karsilik, dikey ogeler
ozellikle figlirlerin bedenleri, golgelerinin dikey uzanisi ve
fotografin orta-list bolgesinde 1si1gin yukari yonli kinlmasi,
izleyicinin bakisini yerden gokyiiziine, maddeden soyuta
tasiyor. Dikeylik burada yalnizca fiziksel bir yon degil, ayni
zamanda fotografa bir yiikselme, yogunlasma ve “odak”
duygusu katiyor. Ust iiste binen gdlgeler, keskin 1sik bloklar:
ve siluetlerin diisey durusu fotografin zaman derinligini
dikey bir eksende agiyor. Yani bir bakima, goriintii hem
yatayda “simdi”yi aktariyor, hem dikeyde “zaman
katmanlarini” iist iiste bindiriyor.

Katmanli yapi burada iki yoniin ¢atigmasini degil,
birlikteligini vurguluyor. On plandaki koyu siluetler, orta
plandaki yari saydam renk bloklari ve arka plandaki
fotograf kirpintilan arasinda siirekli bir gegis var. Tipki,
dikey ve yatayin birbirini tamamlayan iki karsit kutup
olmasi gibi; zitliklarin bileskesi diyebilecegimiz bu
olusumlar izleyiciyi tek bir bakis noktasinda sabitlemek
yerine, goziin fotograf icinde oradan oraya dolasmasini
sagliyor. Dokular, tek katmanli degil, fotograf yiizeyi
adeta bir arkeolojik kazi alani gibi. Katmanli yapi, sadece
estetik degil, anlam katmani da yaratiyor. Netlik, bugiinii
temsil ederken, bulaniklik ve asinmis yiizeyler gegmisin
izlerini caginiyor. Renkler, bigimsel yonleri daha da
belirginlestiriyor. Sicak turuncular ve kirmizilar yatay

alanlarda yayiliyor, soguk maviler ve siyahlar dikey
hatlarda derinlesiyor. Arnheim’in “gorsel gerilim”

dedigi sey, tam da burada hissediliyor; fotograf, iki

yon arasindaki enerjiyle ayakta duruyor. Giinesen’in

kent yasaminin karmasik ritmini hissettiren, soguk bir
geometriye takilmadan yasayan bir mekan anlathigi bu
calismasi, yalnizca bir goriintii degil adeta yonler arasi
bir diyalog. Yatay, bize sahnenin zamanini verirken; dikey
ise sahnenin ruhunu veriyor.

Dikey, bazen yalnizligin omurgasi olur, yatay ise bir
suskunlugun yatagi. Arnheim’in yontemiyle eserleri
okudugumuzda, bigimin igerigi nasil tasidig: degil, nasil
icerik haline geldigi ortaya cikar. Bir gizgi bir bakisa, bir
bosluk bir sessizlige, bir 151k bir umuda doniisiir. Boylece,
kadraj sadece bir gorme alani degil, diisiinmenin,
hissetmenin ve susmanin bigcimsel karsiligina doniisiir.
Arnheim’in resim analizlerinde kurdugu estetik dil, gorme
bicimleriyle zihinsel diisiincenin derinligi arasindaki
baglari gormemizi saglar. Bu bulusma noktasi, gorsel
sanatlara dair elestirel dilin, siirle kurdugu zengin
diyalogu da ortaya gikariyor. Bu ¢ercevede O’nun sanat
elestirisi yaklasimini fotograflara uyarlamaya ¢alistim.

Resimde ve fotografta dikey ve yatayin sade birer
bicimsel tercih olmadigini; onlarin kompozisyonda
gorsel, zihinsel ve duygusal alanlari diizenleyen temel
kuvvetler oldugunu 6ziimsemis bir sanat egitimcisi
olarak, iinlii diistiniiriin yontemini Zamansiz okuyuculari
ile paylagsmak istedim.
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THOMAS SUTTON FOTOGRAF GEKERKEN SONUCTA OLUSAN
GORUNTUYD GOREMEMEKTEN SIKAYETCIYDI.
FOTOGRAFCILARIN ORTAYA CIKACAK FOTOGRAFI TAHMIN
ETMESI GEREKIYORDU. THOMAS SUTTON SONUNDA BU
SORUNA IYI VE BASIT BIR ¢OZUM BULDU!

_ 3 P : ; , GSTONE N
BIR AYNA \ BIE PEIZMA ILE BASTIN

KULLANSAN! DE GOZE avas&IN
__".Ji_:'il A GONDERIRIZ. K ;ﬁ:g:g:f /

TEK MERCEK YANSIMALI (SLR) KAMERALAR IL
TARAFINDAN 1861 YILINDA ICAT EDILDI. 1¢
KAPLIYORLARDI VE KULLANIMLARI ZORDU. SLR Ka/
GELISTIRILDI VE KOLAYCA KULLANILABILINIR
HEM PROFESYONEL HEM DE MERAKLI FOTOGR!

BasLan




EENJIRAMERANIN] IEAD

SINGLE LENS REFLEX (SLR) ADINT ALAN BU KAMERA
BILGISaYaRLARDAN COK COK ONCE "WHAT YOU SEE IS WHAT
YOU GET" (WYSIWYE) YANT "EKRANDA NE GORUYORSAN, CIKTI

Da © oLAcakTIR" KAVRAMININ TARIHTE ILK ORNEGIYDI.

EKRANDA NE
GORIYORSAM C;-IH.TI Da c.':r

K RENKLI FOTOGRAFI CEKEN THOMAS SUTTON

2. YUZYILDAKI TLK SLR KAMERALAR COK HACIM
MERA TASARIMLARI 20. YUZYIL BOYUNCA DEVAMLI
VE TASINABRILIR OLDUKLARTI ICIN 20. YUzZYILDA
IFCTILAR ICIN YAYGIN OoLAarAK KULLANILMAYA
DILAR.




Murat GERMEN

Amacim fotografin farkli gorme, yapma, aktarma bigimleri lizerinde diistinmek ve
- ortaya cikan fikirlerin viicut bulmasi igin cogunlukla sahsen, bazen de tasarimcilarla
birlikte vakaya ozel ¢oziimler liretmek; bu vesile ile de kafami mesgul eden meseleleri

gorsellestirmek, izleyicilerin zihninde soru isaretleri ile farkindalik yaratmak ve miimkiinse
gordiiklerinden haz almalarina zemin saglamak.
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Okan YILMAZ

Henri Cartier-Bresson gibi isimleri defalarca

duymustur; onlarin karelerini bellegine kazimistir.
Ama bugiin size, Tiirkiye'de pek az anilan, ismi nadiren
telaffuz edilen fakat isik ve golge ile kurdugu essiz bag
sayesinde beni derinden etkileyen bir ustadan bahsetmek
istiyorum: Fan Ho.

Fo’roéraf diinyasina adim atan her Tiirk fotografei,

Sadece 20 yilda 300’e yakin odiil kazanan, Asya’nin
Cartier-Bresson’u olarak anilan, fotograflar San
Francisco Modern Sanat Miizesi’nin kalici koleksiyonunda
yer alan Fan Ho...

1931’de Sanghay’da dogdu. Heniiz |4 yasinda eline
aldigi Brownie ile fotograf yolculuguna ¢ikti. Babasindan
hediye Rolleiflex, onu fotografin zamansizligina ve i1sigin
biiyiisiine bagladi.

1949’da ailesiyle birlikte Hong Kong’a gog ettiginde
heniiz I8 yasindaydi. 1950’ler ve 60’lar boyunca
kentin kiigiik bir liman kentinden biiyiik bir metropole
doniistimiinii, sokaklari, pazarlari ve arka mahalleleri
adim adim belgeledi.

Kariyeri boyunca siyah-beyaz fotografi segti. Ciinkii
renklerin cazibesinden arinmis bu diinya, cogunlukla fark
edemedigimiz ama is1gin ve golgenin belirginlestirdigi
ayrintilar ve fotografin zamansizhgini, dramatik bir
etkiyle ortaya ¢ikariyordu. Onun tutkusu, 1si1g1 gormek ve
golgeyi yakalamakti.
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Fan Ho, giigli kompozisyonlar yaratmak igin modellerini
yonlendirmekten ¢ekinmezdi. Kuzeninden bir duvarin
yaninda poz vermesini istediginde, en ikonik karelerinden
biri olan “Yaklasan Gélge” (1954) ortaya gikt.

Kadin, diiz bir duvara yaslanmis, kiyafetiyle duvara
kontrast olusturuyor; zemindeki koyuluk ayni kontrasti
tekrarliyor. Dikey duvar ve yatay zemin, bakisimizi kadina
yonlendiriyor. Ancak kareyi oliimsiizlestiren, koseden
siiziilen o diagonal golge. Kadin; yatay, dikey ve diagonal
cizgilerin tam kesisiminde duruyor. Fotografin ismi,
sadece kadina yaklasan golgeye degil, ayni zamanda
hayatin karanlik taraflarinin adim adim yaklasmasina da



gonderme yapiyor. Kimileri bu golgenin karanlik odada
yaratildigini iddia etse de sonug degismiyor. Ortada,
50.000 dolara satilan bir basyapit var.

Cartier-Bresson ve bir¢ok sokak fotografgisinin aksine,
Fan Ho gerektiginde fotografi kiromaktan ¢ekinmezdi.
Bunun, bir film yapmak gibi oldugunu soyler; 6z ve
duyguya ulasmak igin bir “yonetmen” gibi diizenleme
siirecinden keyif alirdi. Karelerinde 1sik ve golge, yalnizca
bir teknik degil, basli basina hikaye anlaticisiydi.

Yiiksek kontrast, ters isik, parlak ve karanlik tonlar, 1sik
huzmeleri... Hepsini, izleyicinin goziinii asil ogeye ¢ekmek
icin ustalikla bir araya getirirdi.

Kadrajlarinin iginde dogal gergeveler kurma becerisi, ritmi
kompozisyonun bir pargasi olarak kullanma aliskanhgi,
grafik ogeleri ustalikla islemesi ve yonlendirme gizgileri
gibi tekniklerdeki hakimiyeti onu benzersiz kiliyordu.
Ancak hig siiphe yok ki, sanatinin zirvesi 1sik ve golge
kullanimindaydi. Benim iginse onun en ilham verici yonii;

ZAMANSIZ / 163



ay 30

P ™

'1

A
.-.l_ 4 |
wall

)
. Ml

|l§l'

r
[

" l._.

164 /| ZAMANSIZ



“yalnizca 1s1§1 gormek degil, 1si§a bir karakter, bir kimlik
kazandirmaktaki ustahgi” oldu.

Bir soylesisinde, ilhamini cogunlukla fotografcilardan
degil, sairlerden ve miizisyenlerden aldigini soylemisti.
Bu da karelerine yansiyan o siirsel dokuyu acikliyordu.
Gorsel estetik liretimindeki ustaligini yalnizca fotografla
sinirli tutmadi; yonetmen ve oyuncu olarak Hong

Kong ve Tayvan’da 20’den fazla filmde imzasi vardh.

Uc filmi Cannes, Berlin ve San Francisco uluslararasi
festivallerinde basari kazandi.

1995’te Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesti ve
emekliliginde koleksiyonunu diizenlemeye basladi. O
donemde soyle demisti:

“Sanatsal yaratim icin her seyi denemek gerekir. Eski
negatiflerimin yeniden hayat bulmasi igin ge¢mis ile
gelecegi, eski ile yeniyi, hayal ile gercegi bir araya
getirmeye calistyorum. Bu yilizden karanlik oda
deneyimimi dijitallestirmek igin Photoshop gibi modern
teknikleri kullaniyorum; goriintiileri birlestiriyor, st liste
koyuyor, bazen sinematik tekniklerle kolaj yapiyorum.
Yeni hislerle karisik eski, nostaljik bir his...”

2016 yilinda, ardinda is1gin ve golgenin dansini

siirsel anlatimla belgeleyen sayisiz fotograf birakarak
aramizdan ayrildi.

Benim igin Fan Ho, yalnizca miikemmel bir fotografgi degil;
Tiirkiye’de, Avrupa’da ve hatta Bati diinyasinda hak ettigi
degeri tam olarak gorememis, ama fotograf sanatina derin
izler birakmis bir ustadir. Onun fotograflarina bakmak ayri
bir keyif; teknigini, tarzini ve kompozisyonunu incelemek ise

cok ogretici.

Tarzi, sanata ve fotografa yaklasimi ile kendime 6rnek
aldigim biiyiik usta Fan Ho'yu saygiyla aniyorum...

o
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Kapi Duvardi Evin

Gokhan KORKMAZGIL

ulastirdiginda iki kez mutlu oldum. Eger adam

gibi adamsaniz, biri size kitap armagan ettiginde
sevinirsiniz. Hele kitap size imzaliysa, bir kat daha sevinir,
ozel bir okur oldugunuzu hissedersiniz. Ama, “benim
okuyacak vaktim yok” diyenlerdenseniz, o zaman ben
karismam, siz bilirsiniz. Kitap sevmeyenlere soyle hafifce
sirhimi doneyim, ben size kitaptan bahsedeyim.

I I useyin Kekig kitabini adima imzalayip bana

Kekic 1960 istanbul dogumluymus. Dergilerde dykii ve
siirleri, fotograflar yayinlanirmis. Yazi yazar, fotograf
ceker, yonetmen ve kameraman olarak filmlerde, :

belgesel projelerde yer alirmis. Anafod ve Fotografmetre duvardi ewin
uyesiymis. Yani benim aklima gore, bir insanin ne
yapmasi gerekiyorsa onlari yaparmis. Kitabin arka
kapaginda kendini “edebiyat ve fotograf amatorii”
olarak tanimlamis, ayni benim gibi bir adammus.

Son zamanlarda, fotograflarinda yer verdigi akacaktir, miizik arka planda ¢alacaktir. E§er miizik
denemelerle, gorsel anlati dilini gelistirmeyi ve yazi diliyle fotograflarda anlatilan hikayeyi desteklemiyorsa biitiin
birlikte daha zengin igerikler ortaya koymayi hedeflemis. isi bozacaktir. Dogru miizik ise fotograflan giizelce
Kitaptaki fotograflara bakiyorum, gormemiz gerekeni tasiyacaktir. Benzer bigimde, “yazilarima ekledigim

hig siislemeden, ayrintilara bogulmadan en dogal, yalin fotograflar okurun diis giiciinii birlikte harekete gegirsin,
haliyle gostermis. Kisa oykii ve siirleri okuyorum, abartili onu yonlendireyim, ne anlathgimi daha iyi hissettireyim”
soylemler, uzun betimlemeler yok, 6z ve duru yazmus, isterim. Kekic'in siirleriyle, oncesiz ve sonrasiz kisa

az sozciikle gok sey anlatmis. Yani hedefini yakalamis. oykiilerinde de durum bdyle olmus. Tasarimda genellikle
Dort ylizden fazla dergi yazisi yayimlamis biri olarak ben yazilar sag, fotograflar sol sayfaya konmus. Sayfayi

de Kekig’e yakln bir yerde duruyorum. Yazilarimi kendi qgh§|n|qu soldaki fofoérqfq bqk|yorsunuz (gunku goz
cektigim fotograflarla tiimlestirmeyi, zenginlestirmeyi once gorsele gider), sonra sagdaki yaziyi okuyorsunuz
seviyorum. Dedim ya, ayni benim gibi bir adammus! (¢linkii sira ona gelmistir). Sonra fotografa geri

Bir fOi‘O§I’CIf sunumu hazirlarsiniz, “acaba miizik de dﬁnﬁyorsunuz, bu kez yﬁnlendirilmi§ olarak yeniden
eklesem mi” diye kafa yorarsiniz. Fotograflar ekranda anlamlandiriyorsunuz.
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Gokhan KORKMAZGIL Yapay zeka gorseli

Sonunda —tam da onun istedigi gibi- altiist oluyorsunuz.
Bu arada, Keki¢ kendi fotograflarindan baska yirmiden
fazla fotografgiya daha yer vermis. Tanidiklarim
arasinda Ahu Akbas’in bir fotografini da gormek ne
glizel!

Kekig, ilk sayfada “Herkesin bir dykiisii var. Kimi anlata
anlata bitiremez. Kimi igine atar da sdyleyemez” diye
yazmis. Ben onu kendimce anliyorum; “cok lafa gerek
yok” diyor, kitapta icine attiklarinin birazini sezdiriyor.

Yine ilk sayfada bir ithaf satin var, “canim torunlarim
Ege, Masal, Ada ve Deniz’e” diye yazmis. Satira bakar
misiniz, kendi basina bir siir gibi! “Ege Denizi'nde bir
masal adasi” der gibi! Bu isimler rastgele bir araya
gelmiyor, sanirim insanin boyle torunlari olursa, sair
olmaktan baska ¢aresi kalmiyor!

ister fotograflara dykii yazin. isterseniz Sykiilere fotograf
ekleyin. Is nereye varacak? Kekic'in, kitabin basinda
Tarkovski’den alintiladi§i s6z ortada duracak: “Sanat var,
cuinkii diinya miikemmel degil. Diinya mitkemmel olsaydi
sanat ise yaramazdi!”

Kapi Duvardi Evin, Hiiseyin Kekig, Subat 2025, 102 sayfa.

Gokhan KORKMAZGIL Yapay zeka gorseli
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Neslihan BILGE

Instagram: @bilge_neslihan

Isikk ve golgenin fisildastigi o sessiz anlarin pesinde, kendi
ruhumdan bir par¢ayi aktariyorum.
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Tanju AKLEMAN

Yonetmenler: Mariano COHN
Gaston DUPRAT

Senaryo: Andres DUPRAT

Goriunti Yonetmenleri:
Mariano COHN Gaston DUPRAT

Oyuncular:

Oscar MARTINEZ (Daniel Mantovani),
Dady BRIEVA (Antonio), Andrea FRIGERIO
(Irene), Manuel VICENTE (Belediye
Baskani), Nora NAVAS (Nuria),

Yapim Yili: 2016
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El Ciudadano llustre
Saygin Vatandas

NADIE ES PROFETA EN SU TIERRA

— = L& PELICLILA, DEL PREMIO MOREL DE LITERATURA ARGEMTIMC = —

Wy

. OSCAR MARTINEZ’

SIUDADRANDILUSTRE

DADY BRIEVA ANDREA FRIGERIO
warnwsne GASTON DUPRAT « MARIANO COHN

(g orecmaul, AMDRES DUWSIAT. Peoooooam GineRi, FERPLAMEDL) SUORULUWICE
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FESTIVAL DE VEMSI
MENLEUR ACTELR

UNE VRAIE REUSSITE. PLEIN D'HUMOUR.

UNE COMEDIE GRINCANTE ET IMPITOYABLE.
DROLISSIME.

REMARQUABLEMENT ECRIT ET JOUE.
TF-.'E_S DF_E_-cjl_E_

OSCAR MARTINEZ

CITOYEN D'HONNEUR

ui i oe MARIAND COHM & GASTON DUPRAT

"Nobel Edebiyat Odiilii'nii almak konusunda iki farkls
duygu hissediyorum. bir yandan gururum oksandj,
ama diger yandan aci bir duygu igsimde ¢ok daha
agir basiyor. Benim inancima gore bu tiir oy birligi
ile alinmis onay karari bir sanat¢inin gokiisiiyle
dogrudan ve siiphe gotiirmez sekilde alakahdir. Bu
odiil sunu kanitliyor; eserlerim kisilerin zevkleri ve
ihtiyaclaryla ayni goriiste; yargiglarin, uzmanlarin,
akademisyenlerin ve krallarin. Agik bir sekilde, ben
sizin igin en konforlu sanatgiyim ve bu konforun her
artistik eserde bulunmasi gereken ruhla ¢ok az ilgisi

var. Sanatgilarin sorgulamasi ve sasirtmasi gerekiyor.

Bu ylizden bir sanatgi olarak ulasabilecegim son
noktaya gelmekten pismanlik duyuyorum. Ancak
hissettigim en kalici duygu su aslinda; gururuma
yediremedigim, ikiyiizlii bir sekilde beni kizdiran,
yaratici macerama son vermeye karar verdiginiz igin
size tesekkiir etmektir ama liitfen bunlari soyleyerek
sizi sugladigimi diisiinmeyin sakin. Gergek bu degil.
Burada suglanacak tek kisi var o da benim. Cok
tesekkiir ederim."

4 IL cnmnmo ILLUSTRE

WIE e FUE R o O ew O e e T WAE o

Andrés Duprat’in orijinal senaryosundan Arjantin

ve Ispanya ortak yapimi olarak cekilen filmi bugiine
kadarki tiim yonetmenlik galismalarini birlikte
gerceklestiren Gastén Duprq’r ve Mariano Cohn
yonetmis. 2017’de Arjanhn in Yabanci Dilde En lyi
Film dalinda Oscar’a aday gosterdigi film kazandig
pek ¢ok odiiliin yani sira, Venedik’te Altin Aslan igin
de yarismis ve ayni festivalde bas oyuncusu Oscar
Martinez ile en iyi erkek oyuncu odiiliinii almis.

Zaman zaman kara mizaha donen bir komedisi olan
ve dram yani ile de dikkat ¢eken film, sanatgi ve onun
esin kaynaklari lizerine hos bir galisma. Yazarin Nobel
toreninde yaptigi konusma ile baslayan film hemen
ardindan bes yil sonrasina ve yazarin dogdugu
kasabaya yaptigi ziyarete geciyor ve hikdyenin biiyiik
bir kismi da orada yasaniyor.

ZAMANSIZ | 177



Nobel Edebiyat Odiilii kazanmis Daniel Mantovani’nin, vatandas” odiiliinii almak iizere kasabasina gitmeye
odiil sirasindaki konusmasi ile bashyor film. karar vermesi, yaratici ile ona esin kaynagi olan gergek
karakterlerin yiizlesmesine doniisiiyor.
Yazarin Nobel Edebiyat Odiilii téreni ile acihyor film;
odiilden mutlu oldugunu ama bu 6diiliin bir bakima ona
sanatinda gidebilecegi en iist noktaya varmis oldugunu
ve misyonu sorgulatmak ve sarsmak olan bir sanatginin
bu odiil ile “onay”’landigini hatirlatmasindan rahatsiz
oldugunu soyliiyor yazar torendeki konusmasinda. Belki
de tam da amagladigi gibi once bir sessizlik, sonra
yogun bir alkis ile karsilaniyor bu sozleri ve torenin
sonunda yiiziinde beliren mutluluk ifadesi yazarin simarik
egoistligi i¢in bir ipucu oluyor adeta bize. Ardindan 5
yil sonraya gegiyoruz; kendi ifadesi ile “romanlarindaki
karakterlerinin hic terk etmedigi ama kendisinin hep
kachdi” kasabasinda degil, Barcelona’da yasayan ve
20 yasindayken ayrildigi kasabasina 40 yildir gitmemis
olan bir adam olarak gikiyor karsimiza yazarimiz. Bir
siiredir yaz(a)mayan, konferanslar ve &diil térenleri icin
diinyanin dort bir yanindan siirekli davetler alan yazarin
bunlar ¢ogunlukla reddederkenki goriintiileri, kendisini
bilingli veya bilingsiz olarak iist bir konuma yerlestiren ve
kaprisli tavirlarin hakim oldugu karakteri olan bir adam
resmi giziyor bize. Basta nedenini anlayamadigimiz
ama hos finalde 6grendigimiz gerekge ile ve “saygin
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Unlii Fransiz yazar ve diisiiniir Jean Paul Sartre, Ekim 1964 te aldigi Nobel Edebiyat Odiilii’nii reddetti. Bulanik,
Varolusculuk, Varlik ve Higlik kitaplarini yazan iinlii yazar, arkadaslarina verdigi roportajda, resmi ayrimciligi ve
kurumsallastiriimasini istemedigi igin reddettigini soyledi. Basina yaptigi agiklamalarda ise yazisinin etkisinin
sinirlanacagindan korktugu igin odiilii almayi reddettigini dile getirdi.

Rus edebiyatinda “sairlerin sairi” tinvanini alan Pasternak, SSCB politikasini yone’renlerle ters diistii ve 1936’dan
beri siirleri yasqqundl 23 Ekim 1958’de gelen bir telgrafla Nobel Edebiyat Odiilii’ne layik goruldugunu ogrendi.
Ancak Pasternak, 29 Ekim’de gonderdigi bir telgrafla odiilii reddettigini agikladi. Bu konuyla ilgili bilgiler net
olmamakla beraber Sovyet Birligi’nin 6diilii reddetmesi konusunda baski yaptigi soylentileri vardir.
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[lacrepnak nocne npucyxaeHus Hobenesckon npeMuu

Nepegamonrsa, 1958

Jean Paul Sartre

Ve Arjantin’e dogup biiyiidiigii kasabaya, macerali bir
yolculuk ile gider Daniel Mantovani. Kendisini Belediye
Baskani karsilar. Ondan beklenti kendisine Saygin
Vatandas odiilii verilmesi, orada bir konusma yapmasi,
diizenledikleri resim yarismasinin jiirisinde olmasidir.
Kendisi adina yapilan heykelin agilisi vardir bir de.

Tecriibeli oyuncu Oscar Martinez pek de sempati ile
yaklasilacak biri gibi gorlinmeyen karakterini usta ve
yalin bir oyunculukla canlandirirken komedi anlarini
sadeligin iginden gekip ¢ikariyor ve ekonomik bir
performansin nasil giiglii olabilecegini gosteriyor

bize film boyunca. Barcelona’daki gosterisli hayatla
zithk teskil eden kiigiik kasaba hayatinin icinde ve
yazarin eski sevgilisi disinda her biri tuhaf olan
karakterlerle gegen giinler bize kimi hos anlar sunuyor.
Ornegin kasabadaki amatdr resim yarismasinin jiiri
uyeligini yapan yazarin kiigiik yerlerin gergeklerini
hatirlamak zorunda kalmasi epey eglendirici. Kitabinin
yapraklarinin mecburen once ates yakmak, sonra da
tuvalet sonrasi temizligi igin kullanilmasi veya belediye
baskaninin israri tizerine itfaiye arabasinin tepesinde
kasaba sokaklarindaki gegit toreni kesinlikle etkileyici,
ozellikle de ilkinin icerdigi gondermeler nedeni ile.
Bunlara yerel tv istasyonunda katilinan bir soylesiyi

ve 6diil térenindeki “aglak” sunumu da (ki tiim o
aldirmaz tavirlarina ragmen yazarimizin gozlerinden
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Boris Pasternak

yas gelmesine neden olarak onun karakteri hakkinda iyi
bir ipucu da veriyor bize bu sahne) ekleyebiliriz rahatlikla
filmin keyifli anlarina 6rnek olarak.

Ve Irene, kasabadan giderken arkasinda biraktigi Irene.
Hala ona asiktir, kitaplarini gikar gikmaz alir, hemen okur.
Artik O, Antonio ile evlidir. Antonio, Daniel’i 6nce evlerine
davet eder, sonra ava.

Bes boliimden olusan filmde, “Av” bashgini tasiyan
boliimiin siirprizi ile basar dozunu yiikselten filmin

ilk ve son sahnelerinin zitligi lizerinden bize ilettigi bir
mesaji da var: ilkinde &diiliin verdigi coskuyu kaprisli
bir simariklikla orten yazarin kasabasina yaphgi
ziyaretten edindigi yeni ilhamlarla tekrar yazmaya
baslamasi ile disa vurdugu coskulu ve yiiksek egolu
mutlulugu bir sanat¢i karakteri lizerine gok sey soyliiyor
kuskusuz. Yazarhgini besleyen kasaba halkinin tiim
ikiylizliiliiklerini onlari eserlerinde elestirel bir sekilde
kullanarak “degerlendiren” basarili yazarin bir insan
olarak portresinin beklenenden ¢ok farkli olabilecegini,
bir baska ifade ile soylersek, sanat eserleri ile o eserleri
yaratan insanin degerlerinin ¢ok farkli olabilecegini
hatirlatiyor bize film. Hikdyesinin dramatizasyonu zaman
zaman zorlama goriinse de, senaryonun filmi bir “sanat
ve sanatci filmi” klisesinden uzak tutma basarisini
gosterdigini belirtmek gerek.



Zayif karakterli insanlar, cevrelerindeki kisilerin basarisiz olmasindan en cok mutlu olanlardir.
Fyodor Dostoyevski

Niteliksiz insan, nitelikli insanlari asagi dogru cekmeye calisir. Bunun nedeni, nitelikli insanlarin niteliklerini sisleyerek
kendi niteliksizliklerinin aciga cikmasina engel olmaktir. Dikkat ettiyseniz, niteliksiz biri niteliksiz biriyle ugrasmaz,
onlarin derdi nitelikli insanlardir.

Omer ézyur’r
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Derleyen: Tanju AKLEMAN

Irgand1 Kopriisii

Il. Murad doneminde 1442 yilinda Bursa’da
Irgandili Ali oglu Tliccar Muslihiddin tarafindan,
Mimar Abdullah oglu Timurtas'a yaptirilmistir. Hace
Muslihiddin Azerbaycan’dan aldigi ipegi i’rquqn
tiiccarlara satan, donemin onemli tiiccarlarindandir.
Hace; Selguklular doneminde mutasavvuf alimler
icin kullanilmis olsa da Osmanli doneminde list sinif
ticcarlara verilen lakapt.

Bursa’nin 15. ve 16. yiizyillarda 6nemli bir ticaret
merkezi olmasi siirecinde rol oynayan imar faaliyetleri
kapsaminda tiiccarlarin da ticaret amagli yapilarn
insa ettirdikleri bilinmektedir. Bunun en bilinen

ornegi Irgandi Képriisiidiir. Hoca (Hace) Muslihiddin
iran'daki Irgandi'dan geldigi ve Irgandili Muslihiddin
olarak bilindigi icin kopriiye de 'Irgandi’ deniliyor.

Gokdere lizerinde yer alan ve sehrin merkezini
dogusuna baglayan kopriilerden yukaridan
asagiya dogru iigiinciisiidiir. Bursa’nin en biiyiik
iki ilcesinin tam ortasinda kalir: Dogusu Yildirim,
Batisi Osmangazi. Ayrica kopriiniin Yildinnm tarafi
Osmangazi tarafina gore 120 santimetre daha
yiiksektir.

Kurtulus Savasi sonrasinda iki sene iki ay iki giin siiren
isgalin ardindan Yunan isgal kuvvetlerinin Bursa'yi
terk ederken bombaladiklari koprii 1922 yilinda
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yikilmistir. 1949’da ve 1989’da onarim gegirmistir. Son
haline 2004 yilinda kavusmustur.

Kopriiniin hem saginda hem solunda ayni profile
sahip rengarenk diikkanlar karsilayacak sizi. Kopriiniin
tzerindeki bu diikkanlarda ebrudan hat sanatina,
ahsap oymaciligindan nakkashga ve cinicilige kadar
cesitli el sanatlar yasatilmaya ¢alisiliyor. El sanatlan
atolyelerinin yaninda kopriide ayrica oturup ¢cay
icebileceginiz, dinginlesebileceginiz ve Gokdere’'den
gelen su sesiyle birlikte temasa edebileceginiz kafeler
de bulunuyor.

Evliya Celebi Goziiyle Irgandi Kopriisii

"Bursa'nin bir carsisi da Gokdere'deki Irgandi Kopriisii
tizerindedir ki sagli sollu 200 kadar diikkandir.
Hiicrelerinin pencereleri, altlarindan gegen Gokdere'ye
bakar. Bu koprii ditkkanlarinin tizeri, biitiin fonoz
kemerlerle yapilmis olup kursunla kaplidir. Bu kopriiniin
iki basinda kale kapilari gibi demir kapilar lizerinde
mazgal delikleri vardir. Kapilar kapanirsa baska bir
yerden girmek miimkiin degildir.

Kopriiniin bir tarafi bostur. Han gibi misafirhane olup
at baglanir. Anadolu'da, Arabistan'da ve Acemistan'da
bir gozlii, meshur, goge yiikselmis biiyiik kopriilerin biri

de budur."



ZAMANSIZ / 183



izmir’de Tarihi Asansor

Eskiden Karatas, gayrimiislimlerin yasadigi, birbirinden
farkl kiiltirleri barindiran bir semtti. Sahil seridinde
bulunan Halil Rifat Pasa Caddesi ve Mithatpasa Caddesi
arasinda, 58 metrelik bir yiikseklik farki bulunur.

Bu iki yerlesim bolgesi arasindaki ulasim, sadece
yiirliyerek saglaniyordu ve Miisliman kesim igin farkli,
gayrimuslimler i¢in farkli adlarla aniliyordu. Miislimanlar
Karatas Merdiveni olarak, bolgede yasayan Yahudiler

ise Devidaslarin Merdiveni olarak adlandirdilar ulasim
sagladiklari 155 basamagu.

Uzun zamandir o bolgede yasayan halkin anlattiklarina
gore; Devidas Ailesi’nin bir ferdi, merdivenlerde yiiriirken
diisliyor ve ayagini kirtyor. Daha sonra bu olayi ogrenen
ve ailenin yakin dostlarindan biri olan Nesim Levi
Bayraklioglu, Mithatpasa ve Halil Rifat Pasa bolgeleri
arasindaki ulasimi kolaylastirmak igin meshur Tarihi
Asansor’ii yaptinyor.

Asansor, tas yapi lizerine tugla oriilerek yapilir ve balkona
kadar kiiglilerek giden tugla dosemeleri, 6zel olarak
Marsilya’dan getirilir. Asansor yapildiktan sonra, giris
kapisina bir kitabe yerlestirirler ve o kitabenin iizerinde,
hem Fransizca hem de ibranice “Asansér 1907 yilinda
Nesim Levi Bayraklioglu tarafindan insa ettirilmistir.”
yazar. Ayrica asansoriin varis noktasinda, ahsaptan bir
balkon bulunuyor ve bu balkonun korkuluklari oldukga
glizel motiflerle susliidiir.

Her seyin 6zenle diisiiniildiigii yapiya, ¢ift kabin
yerlestirilmisti. Solda yer alan kabin su buhariyla,
sagda yer alan kabin ise elektrik enerjisiyle ¢alisiyordu.
Mithatpasa tarafinda bulunan girisin yanina hidrolik
kazan dairesi, Halil Rifat Pasa tarafinda bulunan gikisin
yanina ise makine dairesi yapildi.

1942 yilinda Nesim Levi Bayraklioglu, Tarihi Asansor'iin
miilkiyetini Serif Remzi Reyent’e devretti ve elde

ettigi parayi, Karatas Musevi Hastanesi’ne bagisladi.
Serif Remzi Reyent’in vefatindan sonra yapinin
miilkiyeti yegeni, Ayla Okmen’e kaldi. Bazi talihsiz
olaylardan dolayi Tarihi Asansor, bir siire hizmet
veremedi. Ayla Okmen de 1983 yilinda, yapiy izmir
Biiyiiksehir Belediyesi'ne devretti. 2 yil sonra yapilan
restorasyonlarla her iki kabin de elektrikle calisir hale
getirildi. Belli bir siire daha sadece asansor olarak hizmet
veren yapl, 1992 yilinda tekrar restore edilerek sehrin
turizmine kazandirildi.

Tarihi Asansor’iin bulundugu ve eski adi Asansor
Sokagi olan sirin sokaga, izmir'in iinlii sanatcisi Dario
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Moreno’nun adi verildi. Ciinkii bu sokakta, bir zamanlar
Dario Moreno’nun yasadigi ev bulunuyor. Ayrica sokagin
icinde, karsilikli olarak insa edilmis eski Rum evlerini de
gormek miimkiin. Tarihi Asansor’e bindiginizde, iceride
calan Dario Moreno’nun sarkilarini dinleyerek, kisa bir
nostalji yasayacaksiniz.

Nesibe POLAT
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Biilent Seyitdanlioglu ile
Roportaj

Tekin ERTUG

ile ODTU Radyo’yu dinleyen binlerce insan Biilent

Seyitdanlioglu’nu tanir. Sayin Seyitdanhoglu ile
epey zamandir biz de tanisiriz. Kiymetli esi Selma
Seyitdanlioglu FSK'da (Fotograf Sanati Kurumu)
yaptigimiz atolye ¢alismalarina bir siire katilmislardi.
O donemden bu giine iistat Biilent Seyitdanlioglu ile
iletisimimiz devam etmekte. Aile ortamlarinda bir

Sosyql medyadan ‘Kulak Misafiri’ni takip edenler

araya geldigimiz, bolca sohbet ettigimiz zamanlar oldu.

Birlikte sinema filmi okumalarindan yemek kiiltiiriine
kadar pek ¢cok sey konustuk. Aile ortamlarinda degerfli
dostlarimiz Nurhan-Neset Erdem ¢ifti de her zaman yer
aldi ve biz iig aile her firsatta kiiltiir-sanat sohbetleriyle
karsilikli katkida bulunduk. Hatta ii¢ 6nemli sinema
filminin (“Hair”, “Blow Up”, “La Samurai”) metinlerini

birlikte olusturduk.

Kiymetli dostumuz Biilent Seyitdanlioglu genglik
yillarinda amator olarak tiyatro yapmis, sahne

tozu yutmus bir insan. Onemli mizah dergilerinden
olusan ciddi bir arsive sahip. Sadece gizerleri degil,
miizisyenleri de ciddi sekilde takip eder. Arabesk miizik
kasetlerinden, sanat miizigi plaklarina, caz ve rock
miizik kaset ve cd’lerine dek oldukga zengin bir arsive
sahiptir listat. Hepsinin listatlarini bilir ve yakindan
takip eder. Miizik tarihini ¢cok iyi incelemistir sayin
Seyitdanlioglu. En iyi sesleri, en onemli virtiiozleri biitiin
ozellikleriyle ezbere bilir. Rock miizige 6zel bir onem
atfeder. Ne zaman istanbul’a 8nemli bir grup gelse,

isi giicii birakir Ankara’dan Istanbul’a konser izlemeye
gider. Grup elemanlarini Biilent Seyitdanhoglu’na
sorun. Her birinin seceresini doktiverir onliniize.
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Taniyanlar bilirler; cok miitevazi, saygily, olgiilii, kibar bir
insandir. Hayati yorumlayisindaki olgunluk, insanlarla
iletisimindeki zarafet, neredeyse biitiin bir omiir kiiltiir-
sanat ortaminda yer almasindan olsa gerektir.

Sozii fazla uzatmadan sorularimizi yoneltelim, hem
ayrintilar hem biitiinii Biilent Seyitdanhoglu’ndan
dinleyelim. Birinci agizdan bilgi almak her zaman en
iyisidir.

T.E. Degerli dost, kiltir-sanat ortamindaki yapip
etmelerinize gecmeden once liitfen bize cocukluk
donemlerinizden baslayarak yasam oykiiniizi bir
miktar anlatabilir misiniz? Roportaji1 okuyan dostlar,
sizi yonlendiren faktorleri bilmek ve hakli olarak sizi
bir miktar tanimak isteyecektir.

B.S. Ankara, 1964 dogumluyum. Oto d6semecisi, her seyi
cocuklari olan, okumaya ¢ok 6nem veren bir baba ve her
haliyle giiler yiizlii ev hanimi bir anneye sahiptim. Bir abi,
ondan bir yas kiiclik bir abla, ikiz kardesim ve ben olmak
tizere dort kardes evin diger liyeleri ve her daim ig ice
oldugumuz amcalar, halalar, yengeler, enisteler, teyzeler
ve kuzenler; dolayisiyla her sart ve durumda, genis
anlamda koskocaman bir aile.

ilk ve orta 8grenim Ankara’da tamamlandi. ilkégrenim
birinci sinif hari¢ pek de basarili olmayan bir 6grencilik
lise yillarinda da devam etti.

Universite tercihlerim meslek sahibi olmak icin degil,
genel olarak bana hangi okulun katkisi olacak?
sorusunun yaniti niteliginde. Pek de basarili bir



ogrenci olmamam nedeniyle Ankara iktisadi ve

Ticari ilimler Akademisine giriyorum bu tercihler
sonucunda. Ancak mezuniyetim |2 Eyliil Askeri Darbesi
sonrasinda Gazi Universitesi Kamu Yonetimi’nden.
Belirteyim, liniversitede basarili bir ogrenci oldugumu
diistinliyorum. Belirtmem gereken bir diger bir husus da
hane halkinin diger tiyeleri gibi her daim iyi bir okuyucu
olmam. Bu yillarda edebiyat klasiklerinden, tiyatro

ve sinema kitaplarina elime ne gegerse okuyorum.
Ayrica iyi bir dinleyici ve sinema izleyicisi olarak
tanimlayabilirim kendimi.

Sonrasinda sizin de belirttiginiz gibi belli bir siire
tiyatro; yetenek olmadigini anlayinca da ozel sirket
yillari.

Babamin oto dosemecisi oldugunu soylemistim.
Ancak bir diger ozelligi de giizel sohbetleriydi. Esnaf
diikkanlarn, her tiir insanin girip ¢ikhigi yerlerdendir.
Universite hocasindan biirokrata, miihendisten hakime
kadar. Diikkana miisteri olarak giren ve bir siire sonra
bu giizel sohbet ortaminin miidavimi olarak her bos
buldugu anda diikkéna gelen gok insan vardi.

iste o sohbet miidavimlerinden olan bir hakimin
babama haber vermesiyle, o donem agilan hakimlik
sinavina giriyorum ve idari yargi¢ olarak hakimlik
yillarim bashyor.

Sonrasinda 2014 yilindan itibaren Radyo ODTU’de
Kulak Misafiri radyo programina basliyorum ve 2023

yilinda ise Dark Blue Notes isimli caz agirlikli, ancak
tim tirleri icinde barindiran dergili yillar...

Uzun yillarin meslek yorgunlugunun ardindan, ‘artik bu
kadar’ diyerek bir bes yil kadar 6nce emekliye ayrildim.
An itibaryla emekliyim.

Esim Selma ile 30 yillik bir ortak hayat paylasiyoruz.

Bu hayata uzun yillar iki kizim eslik etti. Son birkag yildir
kendi hayallerinin pesinde ve bizden ayri olsalar da,
aile olarak bir biitiinii olusturdugumuzu ve bu anlamda
mutlu oldugumuzu soyleyebilirim. Ailenin yeni bireyi
olarak Latte (cok giizel bir kdpek) bizi tamamhyor.

T.E. Degerli dost Seyitdanlioglu, gecmis zamanin
mizah dergilerini takip ettiginizi, bazilarini biriktirip
cilt yaptirmak suretiyle arsivlediginizi biliyoruz.
Mizah dergileriyle ilgili merakinizin nedenini ve
onlari izleyip biriktirme surecini anlatabilir misiniz
lutfen.

B.S. Okumanin, 6grenmenin ve kendini gelistirmenin
esas oldugu bir ailede biiylidiim. Evimize her giin bir
giinliik gazete girerdi ve haberlerin yani sira daha
kiiglik yaslarda olusan bir aliskanlkla kose yazarlarinin
giinlik makaleleri de alt nglIerek okunurdu. Ornekse,
Burhan Felek, Cetin Altan, Hasan Pulur her bir yazarla
ayri bir diinyanin kapisini aralardik. Yine gazetelerin

ilk sayfalarina 6zgii usta gizerler Diinya ve Tiirkiye'deki
siyasi gelismeler karikatiirlerle anlatilirdi. Turhan Selguk
benim i¢in ¢ok onemliydi. Semih Balcioglu da oyle,

bu isimlere Bedri Koraman’i da eklemem gerekiyor.
Kadinlari onun gizgileriyle ogrendim diyebilirim. Bu
isimler bana ¢izginin ve ¢izgiyle anlatmanin ¢ok degerli
oldugunu ogreteceklerdi. Dolayisiyla bu ustalar bana
karikatiiriin bir sanat dali olarak ayni diger sanat
dallari gibi yasamin ta kendisi oldugunu ogreteceklerdi.
Giinliik karikatiirleri biriktirme ve zaman zaman doniip
bakarak yeniden algilama siireci de boylece basladi.
Tabii ki; ayni donemde Girgir dergisi de vazgecgilmez
aliskanliklarimizdan olacakti. Ayni donemde Firt ve
Carsaf dergileri de benim icin birer okul gorevi gordiiler
diyebilirim.

Turhan Selguk deyince, Abdiilcanbaz gizgi serisi de

ilk genglik yillarimin ayrilmaz bir pargasiydi. Yine

Girgir dergisinde Gaddar Davut ile Nuri Kurtcebe, En
Kahraman Ridvan ile Biilent Arabacioglu, Zalim Sevki
ile Engin Ergdniiltas, Cilgin Bedis ile Ozden Ogriik, Grup
Perisan ile Abdiilkadir Elcioglu hayatima dokunuslar
¢ok onemli hocalarim olarak her daim minnettar
oldugum biiyiik isimler.
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T.E. Arabesk miizik kasetlerini biriktirip arsivlediginizi

biliyoruz. Hangi mizisyenler var arsivinizde? Bunu
neden yaptiniz? Arabesk miizigi mi, bazi arabesk
miizisyenleri sevdiginiz icin mi, yoksa baska bir
nedenle mi boyle bir seyi yaptiniz?

B.S. Arabesk miizik lizerine genel olarak iyi miizik ve kotii
miizik sorusu lizerinden bir degerlendirme yapildigini
diistinliyorum. Ancak; arabesk, lilkemiz igin kokenleri ¢ok
eskiye dayanan bir miizik tiirii olma ozelligi gosteriyor.
Bir yandan da lilkemizdeki toplumsal ve ekonomik olarak
marjinallesmis kesimlerin sesi ve bir ifade bi¢imi olarak
da onemli. Marjinallesmenin artik genele yayildigini

da belirtmemiz gerekiyor. Bu bakimdan arabesk miizik,
Tiirkiye'de rock ve diger miizik tiirleri ile de her daim
etkilesim icinde. Dikkat ederseniz birgok rock albiimiinde
arabesk sarkilarin ozgiin yorumlarini bulabiliyoruz.

Bunun yani sira Tiirkiye’de popililer miizik her anlamda
arabesk etkisinde bir miizik tiirti; ornekse Sezen Aksu
sarkilari miizikal olarak bu tiiriin en derin etkilerini
yansittigi gibi sozleri bakimindan aci, ask ve glinliik
hayata dair icerikleriyle gerek popiiler miizik gerekse
arabesk dinleyicisini hedefliyor. Dolayisiyla, arabesk
miizik hem popiiler kiiltiiriin hem de sanatin kesisim
noktalarinda yer aliyor ve lilkemiz gergeginin tam
gobeginde ve bu gergegi belgeliyor diyebilirim.

Bu baglamda; koyu bir miizik tiryakisi olarak bir belge
niteliginde ve ayrica bir iiriin olarak korunmayi ve gelecek
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kusaklara aktarilmayi hak ediyor diye diistintiyorum.
Ornegln gectigimiz glinlerde bu tiir igin ikonik bir isim
olan Ferdi Tayfur aramizdan ayrildi. Bu ikonik ismin
Tiirkiye'de biiyiik bir cogunlugun sesi olarak ¢ok onemli
oldugu yadsinamaz bir gergek.

Sonug olarak iste tam da bu nedenlerle benim igin
arsivimde bu tiire ait albiimlerin olmasi onemli.

T.E. Dinyadaki mizik gruplarini ve grup uyelerini

de Tirkiye’dekiler kadar iyi tanidiginizi biliyoruz.

Ne zaman ve nasil basladi bu merak? Zaman icinde
ilgilendiginiz, begendiginiz, yeteneklerini takdir
ettiginiz miizisyenler kimlerdi? Hangi ozellikleri
nedeniyle takdir ettiniz onlar1? Gruplar ve grup uyeleri
hakkinda bilgilerinizi paylasirsaniz seviniriz.

B.S. Okumayi her daim ¢ok sevdim. Ayni zamanda miizik
ve sinemayi da. Cok kiigiik yaslardan itibaren kitaplar,
miizik ve sinema en yakin arkadaslarim oldular. Ancak
belki de radyo vasitasiyla miizige erisimin kolayhgi
nedeniyle miizik her an yani basimdaydi ve pek tabii ki
rock'n'roll de...

Evimizde miizigin hep yeri vardi. Radyo ve pikaptan
olusan koca bir miizik dolabi televizyonlardan once
hayq’rlmlquydl Ozellikle iyi bir radyo dinleyicisiydik.
Ayni zamanda 45’lik yillarinin birebir tanikhgini yaptik.



Evde genelde Bizden Sesler dinlenirdi. Miizeyyen
Senar’lar, Safiye Ayla’lar, Zeki Miiren’ler...

Agabeyim ise tam bir Ajda Pekkan hayraniydi. Ajda
Pekkan'in yani sira Cem Karaca, Baris Mango, Ersen
Dadaslar, llhan Irem ve digerleri... Cok genis bir miizik
arsivi...

Ancak; hayatimizi degistiren bir baska grup daha vardi.

Bu grup The Beatles’di ve 20. yiizyila sesini vermisti.
Ayni zamanda; Frank Sinatra, Dean Martin ve Nat King

Cole...

Dolayisiyla; miizikle ig ice mutlu bir cocukluk ve ilk
genglik yillari...

Once; belirttigim isimlerle baslayan bu iliski bir
rock'n'roll tiryakisi olarak devam etti ve ediyor an
itibariyla...

Miizigin, hayatimizin en onemli zenginligi oldugunu
diistiniiyorum. Bir ifade bigimi ve bireysel kimliklerimizi
ortaya koymak agisindan, bir yasam tarzi olduguna
inaniyorum.

Ve sonug olarak sarkilarin diinyayi degistirecegine
inancim da her daim giigleniyor.

Bu anlamda; birgok rock'n'roll kahramanim var. Chuck
Berry bunlarin basini gekiyor, tiim bir rock tarihinin
ozeti gibi kendisi... Yine Buddy Holly bunlardan bir
digeri... The Beatles 20. yiizyila sesini verdi... Bob Dylan
rock'n'roll’un edebiyat yonii ve bir devrimci... Pink Floyd,
Black Sabbath... Rock tarihinin bir diger devrimci grubu
da King Crimson... Liste o kadar kabarik ki...

50’lerden bugiine rock'n'roll ve bu tiiriin gercek
kahramanlarina minnettar oldugumu belirteyim.

T.E. Cok iyi bir Rock arsiviniz var. Neden Rock?
Ozellikle Anadolu Rock miizigini cok 6nemsediginizi,
son donemin onemli sokak miizisyenleri de dabhil
olmak lzere, gecmis zamanin bitin mizisyenlerini
dikkatle takip ettiginizi biliyoruz. Grup liyelerini
ve solistleri tek tek taniyorsunuz ve hepsinin
yasamlariyla ilgili ayrintilari biliyorsunuz.
Bilgilerinizi bizimle paylasabilir misiniz liitfen.

B.S. Aslinda yukarida anlattigim nedenler bu sorunun
cevabini da olusturuyor. Cok kiiciik yaslarda miizige
dair her seyin yanimda olmasini istedim. Baska

bir ifadeyle miizige dokunmak, onu kulaklarimda
oldugu gibi parmaklarimla ve gorsel olarak da
hissetmek istedim. Arsiv de, boylece ortaya ¢ikmaya
basladi. Har¢liklarimdan aldigim plaklar arsivimin

baslangicini olusturdu. Okulda kantine gitmez; birikmis
hargliklarimla plak ve kaset alirdim.

Burada anneme de bir parantez agmak isterim. Oyle
glizel bir kadindi ki kendi biit¢esi dahilinde biiyiik bir
ozveri ile bana 6zel miizik seti almisti ve miizik dinlerken
en iyi yoldaslarimdan biriydi. Rock'n'roll yolculugumda
30’lu yaslarima kadar en biiyiik destek¢imdi kendisi;
tabii ki miizik ve sanat sevgime ailemin diger bireyleri
de hep destek oldular.

Anadolu rock, Tiirkiye'de rock tarihinin can
damarlarindan en 6nemlisi; yalnizca bir miizik tiirii
degil toplumsal ve kiiltiirel yapimizda gegmis ile
gelecek arasinda bir koprii kuruyor ve halen soyleyecek
cok seyi var bu tiiriin... Bu kopriiniin bir diger baglantisi
da geleneksel ile yeni olan arasinda ve bu bag her daim
genisleyerek devam ediyor...

Cem Karaca, Baris Mango, Mogollar, Erkin Koray,
Objektif... Gerek sarkilari gerekse hayata bakislariyla
her daim &rnek insanlar ve atlamayayim Uc Hiirel...
Ben Taner Ongiir’iin solo calismalarini da bu
baglamda ¢ok 6nemsiyorum. Bu arada gectigimiz
glinlerde yitirdigimiz Edip Akbayram... Her biri miizik
tarihimizden nadide gicekler...
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T.E. “Kulak Misafiri” bizim nezdimizde artik bir
fenomen. Kulak Misafiri’ni ne zaman ve hangi
platformda baslattiniz ve neden ihtiya¢ duydunuz
kulak Misafiri’ne? Kulak Misafiri sirecinde neler
yasadiniz, kimlerle iletisiminiz oldu? Hala devam
etmekte olan Kulak Misafiri’nin izleyicisi kuskusuz
belli bir mizik bilgisine ve kultiuriune sahip insanlardan
olusuyor. Izleyiciyle iletisiminiz nasil devam ediyor?

B.S. Boyle diistinmenizden ziyadesiyle mutlu oldum. Siz
de biliyorsunuz 2010 yilinda emeklilik karari almistim

ve bu asamada sizin de tesvik etmenizle esimin de bir
zamanlar tiyesi oldugu Fotograf Sanati Kurumu’'nda

bir yandan sinema okumalari yaparken bir yandan da
miizik dinletileri diizenledim ve bir sene kadar siirdii bu
ugraslar. Bu arada sosyal medyada Facebook iizerinde
bir rock kiiltiirli sayfasi olusturdum. Cok amator olarak
basladi bu sayfa. Sonrasinda o dénem Radyo ODTU’de
Sesler Denizi ismiyle caz programlari yapan sevgili Turgay
Yalgin baglanti kurdu ve boylece bir pilot program Kulak
Misafiri ismiyle bir rock kiiltliri programina dontistii.
Buradan Turgay Yal¢in’a ve o donem yayin sorumlusu
olarak gorev yapan Noyan Er’e tesekkiir etmem gerekiyor
bu baslangi¢ta bana destekleri icin. Tam |1. yilinda Kulak
Misafiri. Ozgiin ve rafine bir dinleyici kitlesi var. Radyo
ODTU karasal yayin disinda internet yayini da yaphig
icin Tiirkiye'nin yani sira diinyanin her yerinden dinleyici
kitlesine ulasiyor. Amacimiz bir rock kiiltiirii olusturmak
ve miizigin diinyayi degistirecegine yonelik inancimizi
genele yaymak. Programa sevgili Baransel Altinok ile
baslamistik. Hemen akabinde nobeti Bengi Dolgun’a
devretti. Baransel ile iyi bir baslangi¢ yapmustik. Yillar
yillara eklendi, Bengi ile 10 yili askindir siirdiiriiyoruz
Kulak Misafiri'ni ve ¢cok seviyoruz. Her daim geng ve ¢ok
dinamik bir ekip Kulak Misafiri’nde teknik olarak yani
basimizda. Son s6z olarak Radyo ODTU’niin benim icin
gergek bir okul oldugunu da belirtmeliyim.

Bu arada Radyo ODTU, Ankara’da yabanci miizik yayini
yapan en iyi radyo; biiyiik bir disiplin ve dinamizm ile
calisilinca ortaya gizgi listii bir yayin gikiyor...

T.E. Her ne kadar emekliye ayrilmis olsaniz da, bir
ofisiniz var ve is hayatiniz devam ediyor. Gunlik
rutinin onemli bir kismi is hayatina ayrilmak zorunda
iken, geriye sadece dinlenmeye ayrilmasi gereken
zamani siz gene Kulak Misafiri’ne ve Radyo ODTU’deki
programlara ayiriyorsunuz. Bu yogun tempoyla nasil
basa cikiyorsunuz?
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B.S. Biliyorsunuz hakim emeklisiyim. Hukuk bizim aile
meslegimiz. Ablamin bir hukuk biirosu var ve ona
yardim ediyorum ve bu biiroda bir tiir yol arkadasligi.
Ayrica belki de benim sansim ¢ok iyi calisma
arkadaslarimin ve kadromuzun olmasi...

Ancak radyo ve miizik deyince akan sular duruyor
benim igin; bir tiir dinlenme ve arinma...

T.E. Yaklasik 20 yil kadar onceydi, ailecek bir
araya geldigimiz sohbet ortaminda bir radyo kurma
diisunizin oldugundan soz etmistiniz. Gecen zaman
icinde bu diisiiniziin gerceklesmedigini tanik olduk.
Bunun nedeni Radyo ODTU’niin sagladig1 olanak
olabilir mi?

B.S. Radyoculuk ve miizik benim ¢ocukluk hayalimdi.
Simdi bu hayalimi Radyo ODTU biinyesinde
gerceklestirdigim igin mutluyum. Ayrica az once ismi
gegen sevgili Turgay Yalgin ve Burak Siiliinbaz’in
kurucu ortakhginda bir dergi ¢ikariyoruz. Derginin
adi Dark Blue Notes. Bir caz dergisi olarak basladi
ama gergekten yetenekli ve miizigi yasam bigimi
olarak kabul eden kadrosuyla genel anlamda iginde
her tiirii barindiran bir dergi artik. Bu dergiye de
rock yazilarimla katkida bulunmak beni geng tutuyor
diyebilirim.



Levent KARAOGLU @Iven’r_.klaraoglu
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Hazirlayan
Tanju AKLEMAN

Lars von TRIER Sinemasi

Avrupa ve ABD - Firsatlar Ulkesi Uclemesi
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Lars von Trier 1956 dogumlu, Danimarkali film
yonetmeni ve senaristtir. |6 tane uzun metraijli
filmin yonetmenligini yapmistir. Danimarka’daki
Sinemada Dogma akiminin onciistidiir. Yaklasik kirk
yildan fazla siiren iiretken ve tartismali bir kariyere
sahiptir. Eserlerinde, tiire ve teknik yenilikgilige;
varolussal, sosyal ve siyasi konularin ¢catismaci
incelenmesine ve merhamet, fedakarlik ve zihinsel
saglik gibi konularin tedavisine yer verir. Siyasi ve
insani yardim ¢alismalari, 2004 yilinda Baris icin
Sinema bilinglendirme odiiliiyle onurlandiriimistir.
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Europa - Avrupa (1991)

Europa — Avrupa (Kuzey Amerika'da Zentropa olarak bilinir.),
Lars von Trier’in yonettigi ve ortak yazdigi 1991 yapimi deneysel
psikolojik drama temali donem filmidir. Danimarka ve bes Avrupa
tilkesi arasinda uluslararasi bir ortak yapim olan film, Lars von
Trier'in liglincii sinema filmidir ve The Element Of Crime - Sug
Unsuru (1984 ) ve Epidemic — Salgin’dan (1987) sonra Avrupa
Uclemesi’nin iigiincii ve son filmidir.

Savas sonrasinin Avrupa atmosferinde, Amerika’da yasayan

ve iilkesine olan borcunu 6demek i¢in Almanya’ya geri donen
Leopold Kessler son derece idealist bir geng adamdir. Yasamak
icin calismak zorunda olan Kessler, Zentropa isimli bir tren
firmasinda ¢alisan amcasinin yaninda 6nemsiz islerde ¢alismaya
baslar. Bu tfrende baslayan yolculuk ask, tutku, vatan, sadakat ve
ihanet kavramlariyla dolu bir deneyime doniisiir.
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DCEVILLIE®

NICOLE KIDHAN
LARS VON TRIER
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Dogville (2003)

Lars von Trier'in “ABD — Firsatlar Ulkesi Uglemesi” olarak adlandirilan
serisindeki ilk eserdir, Manderley ve iiretiimemis Washington filminden
once gelmektedir.

Amerika’da 1930’larin karanlik dinginligi yasanmaktadir. Pesinde
olan mafyadan kagan giizel bir kadin olan Grace, barinmak
amaciyla Colorado’da Dogville adli kiigiik bir kasabaya siginir.
Dogville kasabasinda yasayan Tom, bir gece silah sesleri duyar ve
gangsterlerden kagan Grace’le tanisir. Tom, Grace’in saklanmasina
yardim etmek igin kasabalilarla konusur. Grace kasabalilarla tanisir,
kasabalilar onu tanimak igin iki hafta siire verirler.

Kasaba halki gegmisinden kagan bu glizel kadini kisa zamanda bagrina
basar ve onun icin iiziiliir. Dogville’de gegirdigi giizel giinlerin ardindan
her sey degismeye baslar. Kadinin varlgi, koy halki igin biiyiik bir tehdit
olusturmaktadir ve kasaba sakinleri bu tehlike karsisinda temkinli
davranmak zorundadir. Grace giinden giine bu kasabanin karanlik
yliziinu kesfedecektir.

Kipirtisiz bir hayat siiren Dogville halkinin hayati birdenbire kasabaya
gelen bir kadinla degisiveriyor. Bu kiiclik cografyaya sigmayacak kadar
tehlikeli bir kadin bu. Grace adli kadinin kasabada yasamak igin aldig:
onaydan sonra yasananlar ise ibret verici. Onceleri kadina ve bu yeni
duruma karsi gekingen olan halk, aldiklar riskin de verdigi cesaretle
Grace’den sonu gelmeyen isteklerde bulunmaya baslarlar.
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Manderlay (2005)

Manderlay icin soylenebilecek en kesin sey, filmin Amerika’nin
liberal, beyaz ve feminist siyasetini acimasiz bir elestiriye

tabi tuttugu ve bunu yaparken ayni siyasetle 6zdeslesmis bir
politik dogruculukla da dalga gegtigidir. Naif 6zgiirlesmeci
hayaller kuran Grace’in ideallerinin, 6zgiirlestirmeye ¢alistig
siyahlar tarafindan nasil bosa gikarildigi ¢ok carpici bir sekilde
gozler oniine serilmekte. Filmde atalarinin giinahlarini safga
temizlemeye ¢alisan bu liberal demokratin ozgiirlestirici pratigi
tic farkli politik bakis tarafindan elestirilmekte. Birbiriyle

yan yana durmasi imkansiz bu li¢ bakis, postmodern bir
kayitsizlikla bir araya getirilmis ve anaakim sol liberalizme bir
saldirya doniistirilmis.
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Hazirlayan

Goksen CARDAK ERATA
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magem
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Donusum - Franz KAFKA

Kafka'nin 1915’te yayimlanan Déniisiim adli kisa romani,
modern edebiyatin en ¢arpici yabancilasma anlatilarindan
biridir. Eser, pazarlamaci Gregor Samsa’nin bir sabah dev
bir bocege doniismesiyle agilir. Bu absiirt olay, Kafka’nin
karakteristik anlatimiyla siradan bir gergeklik duygusuyla
sunulur.

Roman, sadece fiziksel bir donlisiimii degil, bireyin
toplumdaki islevini yitirdiginde nasil gozden gikarildigini
da anlatir. Gregor’un déniisiimii, ailesinin ona karsi giderek
artan ilgisizligi ve dislayiciligiyla birlikte okunur. Kafka
burada, insanin degeriyle islevselligi arasindaki kosullu
iliskiyi alegorik bir dille sorgular.

Dontisiim, bireyin modern diinyada sikismishigini, aidiyet
ve kimlik krizlerini, garesizligini derin bir simgesellikle isler.
Gregor'un odasi bir tiir i¢sel hapishaneye, suskunlugu ise
modern bireyin sesini yitirisine dontisir.

Kafkaesk atmosferin temel yapi taslarindan biri olan bu
eser, kisa hacmine ragmen yogun bir felsefi ve psikolojik
derinlik barindirir. Bugiin hala gecerliligini koruyan giiclii bir
yabancilasma alegorisidir.



Dinle Kiiciik Adam - Wilhelm REICH

Psikanalist Wilhelm Reich’in 1940l yillarda kaleme aldig:
Dinle Kiigiik Adam, bireyin igsel korkularyla nasil kendi
ozgiirliigiiniin diismanina doniistiigiinii anlatan garpici bir

DINLE, metindir. Reich, bu kitapta dogrudan okura seslenir; "kiigiik
KU(;UK ADAM q?am .d.lye hitap ettigi siradan blre}lll‘.l o’r.orl’rfay.e"boyun o
egmesini, sorgulamamasini ve kendi zincirlerini tiretmesini

elestirir.

Kiiciik adam; itaatkar, glivensiz ama bir yandan da giicii

( ) arzulayan figlirdiir. Reich, onun korkularini, 6fkesini,
caresizligini ve geliskilerini psikolojik bir derinlikle islerken
ayni zamanda toplumun otoriter yapisini da sorgular.

Kisa ama sarsici bu metin, okuru hem birey olarak hem de
toplumsal varlik olarak aynayla yiizlestirir. Bugiin bile hala
glincelligini koruyan bir oz elestiri gagrisidir.
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Cicimn

Naciye Hanim ve Tiirk Hammlar
Fotogralhanesi'nin Hikiyesi
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Giilderen Boliik

Cicim: Naciye Hanim ve Turk Hanimlar
Fotografhanesi’nin Hikdyesi
Gulderen BOLUK

Giilderen Boliik’iin kaleme aldigi Cicim, Osmanlh’nin son
doneminde, ’roplumun cinsiyet normlarina karsi kendi
adini ve emeglnl var etmeye galisan bir kadinin, fo’rografgl
Naciye Hanim'in hikéyesini giin yiiziine gikariyor. 1918’de
istanbul’da kurdu§u “Tiirk Hanimlar Fotografhanesi”,
yalnizca bir meslek mekani degil, ayni zamanda kqdlnlqun
kamusal alanda goriiniirligiiniin simgesi haline gelir.

Arsiv belgeleri, aile anlatilari ve donemin fotograflariyla
oriilii bu biyografik anlati, hem bireysel bir yasam oykiisiini
hem de bir donemin kiiltiirel bellegini goriiniir kilar.
Boliik’iin titiz arastirmasi, unutulmus bir kadin 6znenin izini
siirerken, fotograf tarihine ve kadin emegine giiglii bir 1s1k
tutuyor.



Gulderen Bolik koleksiyonu
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Bedri Rahmi EYUBOGLU
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1955, “Istanbul”, tuval iizerine yaghboya (ahsaba marufle), 191x335 cm, imzal, Eyiiboglu Aile Koleksiyonu.
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