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bir r¢ya i-inde r¢yadan balka nedir ki?0

0G°rd¢ L¢méz ya da g@r¢nd¢ L¢emez her ley,

Edgar Allan Poe
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Tanju AKLEMAN

o0Tuhafé olané fotoLrayamak, d¢nyayé bir ~oculLun meraklé g@zleriyle yeniden kelfetmek gibidir. Kurallaré yekmak,
beklenmeyeni kucaklamak ve g¢ndelik hayatén Liirini abs¢ rt detaylarda aramaktér. ¢¢nk¢, en unutulmaz fotolLrayar,
genellikle bize en tuhaf gelenlerdir.6 diyor Nesibe Polat yazésénén sonunda.

Merih AkoLul da yazésénén son paragrafénda: oKontroll¢, bir delilili aklémézé korumak i-in bir y°ntem olarak se-iyoruz.
Bir zamanlar yanémézdan ge-en, kendi kendine konul-an yallé ve yalnéz insanlaré hatérléyoruz. Bizler de onlar gibi
s®ylenmesek de méréldanéyoruz. Bize tuhaf baktéklaréné g@r¢syor ve g¢l¢emsegyoruz. Bir zamanlar i-inde yer aldéléméz
siyah beyaz fotolrayarén solgun grileri arasénda, tuhaf bir bulul- olan fotoLrafén 2003;nc¢, yéléné sessizce kutluyoruz.é

Evet, 200 yél ©ncesinin 0Tuhafi bir-ok bululundan biridir fotolraf. Ballangé-ta t¢m teknolojik bulullar da tgm
sosyolojik yeni yaklalémlar da geleneksel yapélar i-in her zaman oTuhafotér. Aslénda g¢,n¢m¢ zdeki t¢m bulul-lar da
ayné kader ile karl¢ karléyadér ilk balta. Bazélaré kabullenilir ve d¢nyalarémézda yer bulurken bazélaré da tarihin
halélarénén alténa s¢pereler. O 0Tuhafo bulul- Fotolraf da ¢zerine yeni bulul-lar eklenerek yall-amémézda yerini
y¢kseltmeye devam eder. Hem yeni teknolojik yapélarla hem de kurallaré yékélarak sosyolojik olarak.

Bu ballamda Ali hsan ¥kten de oFotoLrafta Tuhaf Tartélmalaro yazésénén sonu- b®l¢gm¢nde: 6Sonu- olarak teknik
alanlardaki b¢y¢k bulullar, her zaman krizlere ve tartélmalara konu olmul-tur. FotoLraf ballangécéndan beri
teknolojik bir icat olmaséna raLmen neden her teknolojik gelilim veya yenilik tartélma doLurmul-tur? ELer ki her
teknolojik deLilim fotoLrafén ©z¢;n¢, kaybettirecek olsaydé bug¢ ne kadar fotolraf ve sanaté ortadan kalkarde.

Ancak bakéldéLénda diler sanat dallaréna g®re her ge-en g¢n popg¢lerlili, ilgi alané artan ve genilleyen sanat dalédér
fotoLraf. Bence fotoLrafén icadéndan itibaren var olan tartél-ma fotolLrafén sanatla ilil-kisi olup olmadéLé sorusudur. O
halde fotolLrafta tartélmalarén devam etmesinde fayda vardér.0 demekte.

Evet, bu sayémézda temamézé oTuhafo olarak belirlemil-tik ve ilgili yazélardan aléntélarla 6Fotolraf ve Tuhafi ilil-kisine
deLlindik.

Zamanséz GOrsel K¢ lItgr ve Sanat Dergimizin alténcé sayésé ile karlénézdayéz ve t¢m yazan, -izen, fotolLraf yapan,
sanatsal -alélmalar ¢reten destek-ilerimize telekk¢r ederken t¢m takip-ilerimize de keyiyi okumalar dileriz.
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Osmanlednén Ik Bal-kenti
Bursa

[Derleme]

Goksen CARDAK ERATA

Osmanlénén Nk Bal-kenti Bursa, Engin ¥zendesdin
derinlikli aral-téermalaréyla, Bursadnén g@rsel

belleLini ge-milten bug¢ne taléyan ©nemli bir )
kaynak nitelili tal<r. By Gropides

Kitap, ©zellikle 19. y¢zyélén ortalaréndan 20.
y¢zyélén ballaréna uzanan bir zaman aralélénda
¢retilmil- fotolrayar ¢zerinden kentin d°n¢l-¢m¢ng,
izleme imk©Oné sunar.

D®nemin ©nde gelen fotoLraf-élaré (Osmanlé
colrafyaséné belgeleyen erken d®nem st¢dyo
ve gezgin fotolraf-¢élar) aracéléléyla Bursadnén
sokaklaré, -arl€laré, mimari yapélaré ve g¢ndelik
yalamé ayréntélé bir l-ekilde g@r¢n¢r kélénér.

Bu fotolrayar yalnézca estetik bir deler talémakla
kalmaz; ayné zamanda sosyal hayatén, ¢retim
bi-imlerinin ve k¢ lt¢rel dokunun izlerini de
baréndérér.

Arliv niteliLindeki bu gorseller, metinlerle birlikte B R —
okundulunda Bursadyé bir I-ehir olmanén °tesinde,

zamanén katmanlaréyla ©r¢Im¢ |- yalayan bir haféza

mekOnéna d°n¢ Itirér. Kitap, hem fotolraf tarihine

ilgi duyanlar hem de Osmanlé kent k¢ It¢réng

kel-fetmek isteyenler i-in g¢,-1¢, bir gersel anlaté

sunar.
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Genel G°r¢nim
Fettel

Mudanya 1894
Sebah & Joaillier
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", Yeni Kapléca
§¢¢ Sebah & Joaillier yaklaltk 1890

Yeni Kapléca i-ten g°r¢ngl
Sebah & Joaillier 1894

B -
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carld
Sebah & Joaillier 1894

¢°mlek-iler
Sebah & Joaillier 1894

Ayakkabgcélar
Sebah & Joaillier 1894
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Pénarbaltténda Kahve
- | Sebah & Joaillier 1891

- Pénarbal€inda Kahve
Sebah & Joaillier 1894
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Sultan Osman
T¢rbesionin bah-esinde
saat kulesinin a-¢lél€
J.D.S.Papazyan

G o -
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Bay Nelidof ¢ekirgeddeki
Continental Oteldde
J.D.S.Papazyan 1901

[pek AtClyesi
J.D.S. Papazyan 1890
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Yalova les Bains. Grond Hstel.
B A SO e e L

Yalova Banyolaré, Grant
Hotel
Kartpostal

; VRN EACAG RN R RERRENS DN i
AN A Abdal Kpre¢s¢,
wEE , Sebah & Joaillier yaklal€k
ek 1894
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Adresi Mazi Olan Bir Kadin Sesi
Seyyan Hanim

Behic GUNALAN

ir zamanlar,

Bkocaman hunilere benzeyen hoparl®rleriyle gramofonlar varde.
Y¢ ksek Kaldérémdén iki yanéna dizilmil- plak-¢larda,

yetmil- sekiz devirli tal- plaklar zemberek kolu,

elle -evrilen gramofonlarén disklerinde d®ner dururdu.

Plak yivlerinden -ékan -étértélé ezgiler,

dik yokulta y¢r¢yenlerin kulaklarénda yankélangr,

-oLunun dillerinde g®nen-li bir méréldanmaya d°n¢l-¢ rd;,.

O Arnavut kaldérémlé yokul-u téermanmak ya da inmek,

sanki her adémda zamanén katmanlaréna ayak izi bérakmak gibiydi.
Istanbuldun m¢zik hafézasé biraz da, Y¢ksek Kaldérémdda yal-ardé.
[I'te, 306lu yéllarén ballarénda -olu kil Seyyan hanémén

o duru, o lirik soprano sesiyle bu dik yokulta hemhal olup tanél-té.
Hemen b¢t¢n tal plak-élarén gramofonlarénda o l-arké -aléyordu;

Ben de g°n¢l -ektim eskiden
Yandé hayatém bu sevgiden

Mazi Kalbimde Yaradér,

yirmi yaléndaki Necip Cemal Andeldin bestesiydi.

SOzlerini, yalanmél- belki de, hi- yallanamamél- bir al-k ©yk¢s¢nden esinlenen
d®°nemin zarif kalemlerinden Necdet R¢ I't¢, Efe yazmél-té.
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Bir s®ylenceye g°re, Necip Celal Andel, bu ©l¢ms¢ z eseri
ImkOnséz bir alkén ardéndan bestelemil-ti.

Gen- Necip Celal, yelil g°zl¢, bir kéza tutulur. Ancak o d°nemde
m¢ zisyenlik, pek de saygén bir meslek sayélmadéLéndan,

kézén ailesi bu al'ka engel olur. Necip Celal, bu kérélmél-lékla

piyanonun bal€tna ge-ip, gen- bir adamén reddedilme duygusunu notalara d®ker.

Necdet R¢ I't¢, Efe de, bu ©yk¢nén notalaréng, g¢ftesinin mésralaréyla bulul-turur.

Sarmadémsa da belden, ge-medim bu emelden
Bir hazin maceradér onu aldélar elden
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Bir bal'ka s®ylence ise, bizi Taksim Gazinosudnun puslu él€klaré alténda,
Necip Celaldin kalbini -alan me-hul bir Alman kéza g@t¢r¢r.

Ger-ek ya da hayal, b¢t¢n bu yakél-térmalar; eserin ruhuna sinmil-

ve her biri onun duygu dokusuna eklenen birer katman olmul-lardér.
Bu t¢r anlatélar kulkusuz ki, bestenin romantik omurgaséné bozmamél;
aksine, eserin melankolisini daha derin ve etkili kélmél-tér.

Mazi Kalbimde Yaradér,

m¢ zik tarihimizin plala kaydedilen ilk tango eseridir.

Tango m¢,zik ve dansé, Arjantingin Buenos Aires,

Uruguaydén Montevideo kentlerinin kenar mahallelerinde doLmul-tu.

Vahli s°m¢r¢ kaosunun i-inde plizlenmil-, k¢ ltgrel -arpélma ¢r¢ngyde, .
Bal-langé-ta y¢ ksek sosyetenin salon dansé delLildi.

Yoksul mahallelerde birbirleriyle dans eden erkek kalabaléklarénén h¢zngydg,.
Sonra Avrupa salonlarénén m¢ zili ve dansé oldu.

Tango, Arjantin'de "ayép" karltlanérken, 20. y¢zyélén baltnda Parisoe ihra- edildi.
Paris bu egzotik ve tutkulu dans bi-imine bayélds.

Pop¢ ler olup uysallal-arak, sonrasénda hézla Avrupadya yayélds.

Istanbulta ulal-téLénda 19300lara yaklal€léyordu.

19306larén Istanbuldué Radyolar, yeni yeni evlere giriyor.

Gazinolar, balolar, modern kéyafetler, I€k kadénlar, Latin dans pg¢rlerié
Modernlel-me y©n¢nde yeni bir hayatén provalaré yapéléyordu.

[Ite Mazi Kalbimde Yaradér, tango m¢ zili ve dansgyla késa zamanda

bu d°n¢ l-¢m s¢recinin vazge-ilmezi haline gelmil-ti.

Ancak bu l-arkéyé tarihe ge-iren l-ey yalnézca notasg, s°z¢, dansé delil;
s®yleyenin T¢rk ve M¢slgman bir kadén sesi olmasgyde.

[k T¢rk tangosunu plala okuyan sanat-¢ olarak bilinen

Seyyan Haném (Seyyan Oskay), yalnézca l-arkécé delil,

erken Cumhuriyet d°neminin k¢ ltgrel dongl-¢mengn sembol¢dér.
Tam da bu nedenle, Seyyan Hanémdén hikOyesi, Cumhuriyetdin,

oyeni kadeéno ¢ lk¢sengn ke lterel karl€léklaréndan ¢ stelik ©nc¢, biri olarak da okunmaléder.

Sahneye -tkan, plak dolduran, sesi kamusal alanda dolaltma giren bir kadéné

O d°nemde T¢rk ve M¢sl¢gman kadénlar ya sahneye -tkamazlar

ya da azénléklarén adéyla -ékabilmeyi denerlerdi. Kadénlarémézén sahneye -ékmasg
tartélmalé bir mesele iken, onun plak doldurmass,

sahnede baté m¢ zili tarzénda l-arké s®ylemesi

ballé baltna sosyal cesaret gerektiren bir eylemdi.

Bir ge-il- sesié Bir ara toné Bir kadéné Baté k®kenli bir formu,
T¢rk-e s@zlerle, mikrofon karl€sénda seslendirmil-ti ilte

Seyyan Haném da Selanikliydi.

ZAMANSIZ | 17
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Ne yazék ki hakkéndaki kayétlar, sesinin kaydé kadar kesinlik tal€mgyor.
Uzak akrabasé Ardén- Akmandén kaleminden yazélan ©z yalam ©yk¢,s¢né,
-elilkiler i-eren diler kaynaklara tercih ettim.

Seyyan Haném, 1913 yélénda Selanikéte bel- -ocuklu bir ailenin
tek kézé olarak d¢nyaya geldi. Bazé kaynaklarda

Istanbul doLumlu g°r¢nse de, Selanik doLumluydu.

Babast Hikmet Bey, annesi Rabia hanémds.

Babast, erkek kardelleriyle elit olduLunu vurgulamak i-in

ona "elit" anlaména gelen Seyyan adéné vermil-ti.

Beyek M¢ badele sérasénda bir-ok Selanikli aile gibi Istanbulfa g©- ettiler
ve Kanlécadda bir konala yerlel-tiler.

Babast Hikmet Bey, bir d®nem Mustafa Kemal Atat¢ rké¢n

Ozel kuryeliLini yapmél-té. Samsunda -tkan Mustafa Kemal Pal-adya
katélmak i-in Karadenizie a-éldéLé sérada bir suikast sonucu
hayaténé kaybettilinde Seyyan Haném hen¢ z yedi yaléndayde.

[IkCLretimini tamamladéktan sonra,

alabeyi Osman Beydin ©zendirmesiyle Istanbul Konservatuaréina girdi
Konservatuarda [talyanca ve Fransézca l-arkélar s®ylerken kel-fedildi.
Hen¢z on alté yaléndayken Kadék®y Operet Sahnesionde

(Bug¢nke, S¢reyya Sinemasg) ©zge,n T¢rk m¢zikleri sPylemeye bal-lads.
Moulin Rouge (Atlas Sinemast) adlé mekanda bir bu-uk yél sahne alds.
Sesi plaklarla, evlerden talmaya bal-ladé. §n¢n¢n dorulundaydé.
Ender sesiyle on binlerce g°n¢lde taht kurmul-tu.

Ancak, sonunda alk onun da kapéséné -aldé. Gen- bir subaya g°n¢l verdi.
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TeLmen Sait Oskay ile tanél€p evlendikten sonra, sahne hayaténé bérakts.
Eliyle Anadoludnun yokluk ve yoksulluk i-indeki l-ehirlerine kanat a-té.
Sahnelerin g©z kamal-térécé l-al-aasé yerine al'kéné ve annelili tercih etti.
Sahnelere veda etti ama, plak kayétlaréyla m¢zikle baléné s¢rd¢rd .
Ancak, 1942 yéléndan itibaren, m¢zik piyasasétndan tamamen -ekildi.

O lirik soprano ses, elliye yakeén tal- plak yivlerinde kalmél-té arték.

TRT radyo yapémceésé Nedim Eralan taraféndan

yeniden kelfedilinceye kadar unutulmul-tu.

KatéldéLé birka- radyo programé, yeni kul-aklar taraféndan tanénmaseéné
eski kul-aklar taraféndan da hatérlanmaséné salladé.

1 nl¢, tango m¢ zisyeni Fehmi Egedyi anma gecesinde onur konuLuydu.
Atat¢ rk K¢ ltgr Merkezinde yeniden sahnedeydi.

Son reportajéné 1985 yélénda Murat Belgedye verdi.

Kuyruklu yéldézén g©z kamal-téran él€Lé 1989 yélénén Mayéséénda
Istanbuldda ebediyen s°nd;.

Ne g®Ls¢ nde uyuttu beni / Ne buseyle avuttu beni

Plak yalnézca m¢ zik ezgilerini kaydetmez.

Bir d°nemin ideallerini, estetik tercihlerini, yalam k¢ ltgréng,

d¢nya g@r¢lén¢, modernlik hayalini de kaydeder.

Sahibinin Sesi St¢dyolaréonda 19326de kaydedilen ilk tango,

Cumhuriyetdin k¢ ltgrel d®ngl¢m¢nén deniz feneri olarak kabul edilmelidir.

[I'te bu nedenle Seyyan haném anétsal kadénlaréméz arasénda yer alér
Onu sadece tal- plaklarda kalan lirik soprano sesinin nostaljisiyle delil
toplumumuza miras béraktéLé derin k¢ ltgrel iziyle de hatérlamaléyéz.

KAYNAKLAR

Seyyan Haném ve Dilerleri, Toktamél- Atel-, Altén Kitaplar, 1998

https://tr.wikipedia.org/wiki/Seyyan_Han%C4%B1m
https://www.sabbateanstudies.org/tr/prominentpgures/seyyan-%28oskay%29-han%C4%B1m
https://catlakzemin.com/16-mayis-1989-ilk-turkce-sozlu-tango-sarkisinin-billuri-sesi-seyyan-hanim-oldu/
https://www.tablolife.com/seyyan-hanim---kanvas-tablo-1283?srsltid=AfmB0O00i9QhLBHNiHYyAPsYXxf3WAHhhiy9n4XWL8eD6sYuS2ihM2hDCTX1

https://www.instagram.com/p/DG7d_kIMvjt/?img_index=5

https://www.biyografya.com/tr/biographies/seyyan-hanim-54768485
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Bes Alfabe, Tek Bir Carsi
Mihran Efendi’nin Kartvizitinde
Sakli Istanbul

Mehmet GUNYELI

¥stanbulbdun kalbi Kapalé-arl€, y¢zyéllar boyunca sadece alténén ve m¢.cevherin delil, dillerin ve k¢ lt¢rlerin de birbirine
karél-teLé rengarenk bir d¢nyaydé. Bugen elimizde tuttulumuz, g¢ngm¢z¢én standart kartvizitlerinden -ok daha b¢y¢k, bir
kartpostal heybetindeki bu belge; bizlere o g¢n¢n ticari ahlakéné ve toplumsal estetilini féséldéyor.

Kuyumcu Mihran Fesciyandén il- yeri tanétém karte.
Bu karté ©zel kélan, ¢zerine sél.dérélan bel- farklé alfabe.
Sol ¢stte Ermenice, sal ¢stte Osmanlé T¢rk-esi, ortada Rumca, sal. kenarda [brani haryeriyle Ladino ve en altta d®nemin

diplomasi dili Fransézca...

Mihran Efendi, d¢kkanénén kapéséné sadece bir millete delLil, Istanbuléun t¢m renklerine a-mél-. Bu -elitlilik, o d®nemde bir
"ayrél-ma” delil, aksine ticaretin ve g¢nl¢k hayatén dolal bir gereklililiydi.

Estetik ve Zanaatén Bulul-masé

Kartén tasarémé, 19. y¢zyél sonu ve 20. y¢ zyél bal€nén "Belle £poque” etkilerini taléyor. Gravgr tarzé s¢slemeler, ortadaki
beyek ve s¢sle "M.E." logogramé, o d®nemin matbaacélék sanaténén ne kadar ileri oldulunu g@steriyor.

Gengmezen hézlé ve tek tiplelmil- dijital d¢nyaséndan bakénca, bu kartvizitlerin neden bu kadar b¢y¢k boyutlarda ve ©zenle
hazérlandéLéné anlamak daha kolay.

Bu kartlar sadece birer iletilim aracé deLil, birer g¢ven ve itibar belgesiydi.

Kartén alt késména d¢ l-¢len adres bizi doLrudan Kapalé-arl€inén dehlizlerine, Arabacéollu Sokak 7 numaraya g@t¢r¢yor.

Bug¢n o sokala gittilinizde bu d¢ kkanén vitrini deLil-mil- olabilir; ancak bu kart sayesinde Mihran Efendifnin vitrininde
paréldayan m¢cevherlerin, d¢kkanén i-inde yankélanan bel farklé dilin ve o -ok k¢ It¢rl¢ I'stanbul ruhunun izini s¢rebiliyoruz.
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Mihran Efendidnin bu bel- dilli karté, bizlere sadece bir adres ya da isim bérakméyor; ayné zamanda Istanbuldun bir
zamanlar sahip oldulu o muazzam k¢ lt¢rel zenginlili, dillerin birbirine -arparak -olaldéLé o eski -arl€ sabahlaréné
hatérlatéyor. Bug¢n bu karta baktélémézda g@rd¢L¢m¢z ey, sadece bir kalét par-asé delil, birbirini anlayan ve bir
arada il- yapan insanlarén kurdulu o b¢y¢k hol-g®r¢ d¢nyasénén da bir ©zetidir.

G¢ngmezen hézlg ve dijital d¢nyasénda, bPylesine ©zenle hazérlanmél-, her bir harp ayré bir ustaléLén ¢r¢n¢ olan bu
il yeri tanétém kartlaré, arték birer sanat eseri olmakla birlikte, Osmanlé modernlelrme d°neminin -ok katmanlé
toplumsal yapéséné da belgeleyen nadide vesikalardér.

Kapalé-arl€, Arabactollu Sokakdtaki 7 numaralé d¢ kkanén bu -ok dilli hatérasé, ge-milin o renkli ve -ok sesli Istanbul
ruhunu g¢n¢me ze talémaya devam ediyor .

ZAMANSIZ | 23



24 | ZAMANSIZ

ERSIN ALOK

Kaya jst¢, Resimlerinin Ve Karlé Dallarén Azizi

Fransafda, Lascaux Malaraséindaki kayalarén, Avustralya Kimberly B@lgesiondeki
kanla bezenmil- kaya ¢ st¢, resimlerinin yer aldéLé kayalarén, Azerbaycandda, Hazar
Denizinde Gala BatakléLéndaki kayalarén, Tril-inddeki, Takomaddaki, Borlukétaki

ve daha nice yerdeki kayalarén karl€sénda kendisini g@rebilirdiniz; elindeki,
boynundaki, sérténdaki fotolraf makineleri, fotoLraf malzemeleri ile Kayalar Odna
g°z kérpardé. O kayalara, kayalardaki resimlerdeki detaylar da g€z kérpardé Odna,
tabi O da o resimlere g°z kérpardé.

Cudi Dalgonén, ALré Daléinén, Alplerin ve daha nice dallarén karlé g¢nlerinde
kendisini g°rebilirdiniz elindeki, boynundaki, sérténdaki fotoLraf makineleri,
fotoLraf malzemeleri ile. Tabi ki kar olmadéLé g¢nlerde de. Dallar Odina g°z
kérpardé, O dallara. Karlé dallardaki t;m detaylarda g©z kérpardé Odna, tabi O da o
detaylara g©z kérparde.

Anadoluddaki ve D¢nyadaki yéllar yéllar ©ncesinin Tanrélaré -alérérdé Odnu, O d¢ l-erdi
yollara.

Anadoluddaki ve D¢nyadaki yéllar yéllar ©ncesinin Insanlaré -alérérdé Odnu, O d¢ l-erdi
yollara.

Anadoluddaki ve D¢nyadaki yéllar yéllar ©ncesinin Mimarisi -alérérdé Odnu, O d¢ l-erdi
yollara.

Anadoludnun ve D¢ nyanén Dol asé -alérérdé Obnu, O d¢l-erdi yollara.

Anadoludnun ve D¢ nyanén Sualté -alérérdé Obnu, O d¢l-erdi yollara.



Hepsinin karltsénda kendisini g@rebilirdiniz elindeki, boynundaki, sérténdaki fotoLraf
makineleri, fotoLraf malzemeleri ile. Tanrélar, Insanlar, Mimari Obna g°z kérpards,

O hepsine. Oralarda t¢;m detaylar g°z kérpardé Oona, tabi O da t;m o detaylara g°z
kérparde.

T¢rkiye Sanayii de hep -alérdé kendisini yanéna.

Hepsinin karltsénda yéllarca g°rd¢ k kendisini elindeki, boynundaki, sérténdaki
fotolraf makineleri, fotoLraf malzemeleri ile. T¢m ¢rénler, inlaat malzemelert,
makarnaséndan s¢ t¢ne t;m yiyecekler, televizyonundan arabaséna ne var ne yoksa
Obna g°z kérpardg, O hepsine. Oralarda t¢;m detaylar g©z kérpardé Obna, tabi O da
t¢m o detaylara g©z kérpardé.

¢ok severdi Oonu Dallar. Tallar, Kayalar, G®ller, Nehirler -ok severdi Odnu.

¢ok severdi Oonu Dola. Ala-lar, Bitkiler, ¢i-ekler -ok severdi Odnu.

¢ok severdi Oonu Canlélar. ¥zellikle Sualté Canlélaré -ok severdi Odnu.

¢ok severdi Oonu Kaya ;st;, Ressamlaré.

¢ok severdi Oonu Ge-mil- Yéllarén Tanrélaré, nsanlaré. Zeus, Hera, Apollon, Kybele
-ok severdi Odnu. DolLudsundan Batéiséna Romalélar, Frigyalélar, Likyalélar, Urartular,
Sel-uklular, Osmanlélar -ok severdi Odnu.

Odda hepsini -ok severdi. Hepsini -ok ama -ok da iyi bilirdi. Beyni ve y¢reli,
deklanl®re basan parmaléna h¢;kmederdi. Hem fotoLraf, él€k bilgisi -ok g¢-l¢yde,,
hem t¢;m konulardaki bilgisi.

Hepimiz Odnun o bilgi d¢zeyinin hayrangydék.

Sevginin, sevdanén karlésénda g@®rebilirdiniz elindeki, boynundaki, sérténdaki
fotoLraf makineleri, fotoLraf malzemeleri ile sanal olsa da. Sevda Odna g°z

kérparde, O sevdaya. Sevgideki t;,m detaylarda g°z kérpardé Oona, tabi O da o
detaylara g€z kérparde.

Tanju AKLEMAN
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ergun.akleman@gmail.com

ERGUN AKLEMAN-

IKTI YIL ONCE BUENOS AIRES'TE
HAYATINI KAYBEDEN ESIMIN BIR
PORTRESINI ISTIYORUM. ARTIK NASIL
GORUNDUGUND HATIRLAMIYORUM AMA BANA
FOTOGRAFIN, RESIMDEN DAHA GERGEKCT
OLDUGU SOYLENDT.

FELIX NADAR (1820-1910) ONCE
1840'LarbA KARTIKATURCU oLarAK
cALISMAYA BASLADI. "JOURNAL POUR
RIRE" GAZETESINDE
SIYASETCILERT, BILIM
INSANLARINI VE TOPLUMU
ELESTIREN KARIKATURLER ¢IzZDI.
TEKNOLOJIYE oLAaN ILGIST ONU
SONRA 1850LERDE FOTOGRAFCILIGA
YONLENDIRDI. ONUN MIZAHINI
OKURLARA TANITMAK TCIN NADAR'IN
KARIKATURLERINDEN BIRINI
YENIDEN ¢IzZDIM.

NADAR AYRICA TANITIM VE
REKLAM KONUSUNDA BUYUK
BIR USTAYDI.
KARTIKATURLERT, o
FOTOGRAFCILIGT VE BUYUK
GOSTERILERT KULLANARAK
DAIMA GUNDEMDE KaLMaYI
BASARDI. BALON UCUSUNU
GOSTEREN STUDYO
FOTOGRAFLART ONU
GOKYUZUNDE UCUYORMUS
GIrI GOSTEREN BASKA
BIR KENDINI TANITMA,
REKLAM VE SANAT
YONTEMIYDI.

7 ELINIZDE Ivi
BIR KAMERA VE
BIrRAZ TIvaTRO
OLDUGUNDA
GERGEKLIGE NE J/
IHTIvac var!




BU ARADA FELIX NADAR VE JULES VERNE, YENILIK, MACERA VE
HIKAYE ANLATICILIGINA DUYDUKLART ORTAK TUTKU NEDENIYLE
DERIN BIR DOSTLUK KURDULAR. NADAR'IN BALONCULUK,
FOTOGRAFCILIK VE BILIM KONUSUNDAKT CESUR DENEYLERT,
VERNE'IN "ay'a SEvaHAT" KITABINDAKTI CESUR HAVACT MICHEL
ARDAN KARAKTERINE ILHAM VERDI. OTE YANDAN, NADAR DA
VERNE’IN VIZYONER FIKIRLERINE HAYRANDI VE ONLARI KENDI
MACERACTI RUHUNUN BIR UZANTISI OLARAK GORUYORDU- NADAR
GERGEKLIGT OBJUEKTIFINDEN YAKALARKEN VERNE HAYAL
DUNYALART YARATIYORDU.

& 2 NabDAR, BU _
DENizLER N\  / , v BANA BASKA BIR NSl
AaLTINDA YIrMi N\ / JuLes, BaNa YENT  \ ) TKiR VERDI... DUNYANIN J5
BIN FERSAHI YENI)| [ =iR FIkiR VERDIN! ol v )\ MERKEZINE SEVAHAT. /£
BITIRDIM! ALTTA HAYDT, YERALTT ; e :
SAkKLI BIR  J DUNYASINI : —
DUNYANIN £\ FOTOGRAFLAYALIM! [ RS2~ cizeL! ama HER AN
N\ HIKAYESI! /£ ¥4 ICERI FARELER
Y N, € | vcolisasiLir. HNcE BU
YERALTI MEZARININ

FOTOGRAFINI GEKMEME
: IziN ver! '
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FELIX NADAR, 1860'LARDA PARIS YERALTI MEZARLIKLARINI
(KATAKOMBLARI) FOTOGRAFLAYARAK YERALTI
FOTOGRAFCILIGININ ONCUSU OLDU. YAPAY AYDINLATMA VE UZUN
POZLAMA KULLANARAK, SEHRIN ALTINDAKT &IzLT TUNELLERT
ORTAYA CIKARDI. CIGIR ACAN ¢ALISMASTI SADECE DUSUK ISIK
FOTOGRAFCILIGINI GELISTIRMEKLE KALMADI, AYNI ZAMANDA
OLULERIN &IzLT DUNYASINI YASAYANLAR ICIN BIR GOSTERIYE
DONUSTURDU VE ONU HEM BIR YENILIKET HEM DE TANITIM
USTAST oLARAK UNLENDIRDI.
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ben g°zlerimi ka-trérken senden
bCyle bakma ne olursun

tutma elimi

verecek hesabém -ok biliyorum
kéz , kérél, sitem et

sahip -tkamazken emanetime
sana nefes alacak yer bérakmadém
¢stelik sen istemedin

ben doLurdum seni

kirlendi papatyanén beyazé

bulut kan rengi g®zyalt d°kmekte

inliyor kolu kesilirken ala-

duman rengi sabahlar karl€léyor seni

G¢ nelin rengini resimlerden bil istemem
kérlarda kol

delsin ayaklaréna -i-eklerin eli

bir nehir kenarénda ninni s®ylesin ser-e kulaléna
u-urtman selamlasén isterim nel-eni

ben g°zlerimi ka-trérken senden
tutma elimi -ocuk

ezilirim

g¢lme g@zlerime bCyle y¢rekten
sevgini karl€lékséz verme

¢steme d¢leni yapamadém bilirim
Kirlettim d¢nyané

Kirlettim seni

¢stelik sen istemedin

ben dolLurdum seni &

Oya KARAEGE
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TUHAF

Merih AKOGUL
FotoLrayar Merih AKOJTUL

temayé baltan duyuralém. llerleyen b®l; mlerinde

de diLer enstr¢manlarén katéléméyla, farklé
hézlarda -alénmasgyla ve beklenmedik anlarda
yapélan tekrarlarla bir laytmotif belirleyerek nerede
oldulLumuzu hatérlaréz. Tépké Mozart gibi esere kadans
bCl¢; mleri de koyar, istedilimiz gibi dola-lama
yaparéz. G°z;m¢ z sahnedeyken balka Olemlere
yolculula -ékar, r¢ya ile ger-eklerin sénérénda dolalr,
sonra yine koltuklarémézda opnaldin gelmesini sabérla
bekleyebiliriz.

Konuya doLrudan girelim: Bir kon-erto gibi ana

Tuhaf olanén -olaltélmast, yanénda alél-kanléLé ve
kabullenili de getirir. Yinelenen ve tanélé oldulumuz
her l-ey séradanlal€r. Ayné molekglleri, bir buluta takélg,
bir su birikintisinde oyalanérken ya da bir bardalén
i-inde buz kesmil- bulabiliriz. Aslénda baktéléméz t°z
ayné, g°r¢p hissettiLimiz ise balka l-eylerdir. oLeyo
kavramé, b¢y¢ k deLlilimleri beklerken, s@zc¢lL¢n
baltna gelecek tamlayanlarla bize yeni hikayeler
anlatmak i-in sérada beklemektedir. Leyler, onlara bir
ad verilmeden ©nce bu evrende neden var olduklaréné
bilmeden yalarlar. Filozoyar l-ey ile yol alérlar,
bilinmeyeni bildik kélarlar.

nsanoLllu genetik kodlaréndan sosyal alél'kanléklaréna,
aldéLé elitimden psikolojik yapésénén farklé faktOrlerle
bi-imleniline kadar bir 6°z6 olarak sahnededir. O
sénérlé s¢ rede kendi senaryosunu yazép, kendi rol¢ne

42 | ZAMANSIZ

Tuhaf Olan Ne Varsa:
Hatérémezda!

-ékéncaya kadar yalamén r¢zgOr t¢nellerinde malzemeden
kaybedip yeni bir form alarak gelil-imini s¢ rd¢ recektir.
Bilgi, bi-imle birlel-erek bir yapé olul-turur. O yapé,
g°rme alanlaréna girdilimiz insanlar taraféndan yeniden
kurgulanacaktér. Ailemiz, eLitmenlerimiz, -alélma
arkadallaréméz bize yakél-térdéklaré bal-léklaré koyacaklar
ve 0 saatten sonra bizi ®yle anacaklardér.

Adémézén yanéna yeni s®zc¢kler gelecektir: Sékéce,
vefalé, hayérsever, tutarséz, nank®r, -alélkan, kOt
sevimli, alaycé vb. Ayné kili, toplum i-inde farklé
insanlarén delilik bakél a-élaréndan g®zlendili i-in
farklé delerlendirilecektir. Bu isimler verilirken yapélan
yorumlar, tépké -ekilmil- fotoLrayara bakarken oldulu
gibi deLilik yaklaltmlaré b¢ nyesinde baréndéracaktér.
Yanénézda boyu daha késa biri varsa daha uzun
ger¢nersenéz, bir masada yanénézda daha zeki biri
varken daha séradansénézdér hatta -ok bilgilinin yanénda
her t;rl¢, donanéménéza ralmen cahil kalérsénéz. Demek
ki kaderimiz, bir -an elrisinde séralé olarak bizi
beklemektedir.

Ruhumuz, bedenimizi reddettilinde, nedeni ne olursa
olsun, otuhafo hissederiz kendimizi. Ya bir yanlél€n
i-indeyizdir ya da ¢zerinde yer aldéléméz evrenle

d¢ l¢ncelerimiz ©rti IFmemektedir. Ayréksé kalmél-€zdér,
kimselere benzememekteyizdir. ¥yleyse tuhaf s®zc¢ ¢,
tek kullanémlék haliyle bir ruh halinin s®zc¢ksel
karl€léLé olabilir mi? Davranél-larémézén farkIgleLe,



bal-kalarénda az g@r¢n¢r bir durumu il-aret ettili i-in

mi tuhaf karltlanmaktadér. Deler delilimleri, en
sal.duyulu insanlaré bile éssézIéLén ortasénda tek baltna
bérakabilir. Sanat-élarén yalam hikayelerinde bunu sék-a
ger¢réz. Yine de en -arpécé nokta, onlarén yapétlarénén
m¢kemmelliliyle yalam tarzlarénén farklé yenlerde seyir
halinde olmalarédér.

Tuhaf olanén -ya da bize tuhaf gelenin- -olalmasé,
yanénda kabullenil-i ve teslimiyeti de getirmektedir
Tuhaf olmak tekil ve ©zg¢n bir eylem gibi g°r¢nse de
her alanda oldulu gibi onun da bir ittifaka ihtiyacé
vardér. Ayné evrenin sénérlaréné paylal-an bizler, yalnéz
olup olmadéLémézé anlamak i-in g°r¢nmez oltalar ataréz
insanlék denizine. Amacéméz, ¢retimlerimizi anlayan,

onlaré y¢reklerinde hisseden ve bizleri de benimseyecek

kil-ileri yakalamaktér. Sanat-énén bu y¢ zden ili hi- kolay
olmamél-tér.

Sanat-é, genelde kendisine tuhaf gelen olaylarén
sanatsal izd¢ ¢ mleriyle ilgilense de ©nerdili rotalardan
birini se-mek, bilgi ve tecr¢benin hassas terazisinde
onlaré tartmak ve izleyici i-in kesin sonu-lara ulal-mak

zorundadér. Sanat-éyé anlamak, neyi hedeyediLini
sezmek, ¢retimlerinden keyif alarak yapétlaréyla
b¢tenlelmek de sanat izleyicisinin g@revidir ve ciddi bir
-aba gerektirir. G¢n¢mg¢z izleyicilerinin ©nemli bir késmé
da modaya uyarak sanat yapétlaréndaki pozitif noktalaré
germek yerine onlarla savalmayé se-mektedir. Kavga,
genetik kod olarak toplumlarén her alanéna yayélmél-tér.

G¢ngmezde, bir-ok sanat dalénén ¢ retiminde belirsizlik
yalanmaktadér. Sanat yapété ilahi, yani tanrésal olanén
pelindedir. Nitelikli bir yapétla karl€lal-an kili, o yapéta
ait verilere sahipse, tangkléLéndan b¢yek bir keyif

alacak, tanémséz bir haz duyacaktér. Sanatén ana amact
izleyiciyi sahiplenip onu insanlélén daha ¢ st kademelerine
-ékarmasédér. Yeni olan her l-ey ballangé-ta insana tuhaf
gelir ve benimsenmesi zaman alér. Sonrasénda, bir tiyatro
metni oyucunun repliklerinde, bir Firin dizelerinde, bir
resmin fér-a darbelerinde, bir fotolrafén b¢y¢leyicililinde
gelip bizi bulur.

Tuhayeék; erdemi, vicdané ve uygar yallamén gereklerini
zedeledilinde, yani yal-amén i-inde negatif bir uygulama
alanéné podyum olarak kullandélénda farklé bir yapé
kazanér. G¢n¢m¢zde ahlaki delerlerin yok sayélél€,
kurallara uyanlarén azalmasé ve kuraldél€ eylemlerin
artmasé sonucunda balka bir anti-delerler zinciri olul-tu.
Genelde olumsuz yargélar oamao s°zc¢ ¢ yle kutsanarak
kabul ediliyor. Ve b®ylece k°t¢l;L¢n dehlizlerinde
devriye gezenler, giderek sentetik yeni bir sénéf
olulturuyorlar.
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Sanat tarihi i-inde yer alacak her yapétén okalmaké i-in
almasé gereken uzun bir yol vardér. Ve her ¢retim bir a-ék
yapét olarak izleyicinin ilgisine muhta-tér. Sanat-énén
sretim -ilesi ve verdili kavgalarén yanénda, izleyicinin
edilgen konumda yapété anlama -abasé -ok k¢, -¢k
kalmaktadér. Bu alanda tuhaf olan konuysa, izleyicinin
sanatsal ¢retimler karlésénda aldéLé tavérdér. Mesajé
anlamamayeé se-mek nasél bir ruh halinin sonucudur?
Aslénda d¢ l-¢n¢Imesi gereken tam da bu noktadadér. Belki
de yapétlar, insanén i-inde gizlenen bir varléLé ansézén
uyandérmaktadér.

Bilin-siz, a-g°zl¢, ve °l-¢s¢z bir t¢ketim toplumu
yaratéléyor. KOt¢, kurgulanmél- metinler, ders verici ve
OLretici masallara rakip geliyor. Cin peri hikayelerinin
-evresinde bilin- kaybediliyor. Beyin damarlaré yalanla
bi-imleniyor. Emek temelli yallamdan umudu kesenler,
uyanék hérsézlar gibi a-ék camlar, kilitlenmemil- kapélar ve
dalgén insanlar aréyorlar. Teknolojiyi k®t¢l¢Lén uzantéss
olarak kullanéyorlar. Bedelini ve sonucunu hi- d¢l-¢nmeden
Faust gibi ruhlaréné l-eytana satmaya hazérlar.

Bize, tuhaf olanén anonimlel-tirildiLli yapay bir -al
©neriyorlar. Sahte g¢ndemlerle topu yere d¢l-¢rmemeye
-aléléyorlar. R¢ lvet veriyorlar, tehdit ediyorlar, l-antaj
yapéyorlar. K°t¢ liL¢, bir yapboz gibi kendine ait olmayan
bolluklara zorla oturtuyorlar. S¢rekli cephe deliltiriyorlar,
yalan s®yl¢yorlar. Sonra t¢;m par-alar yerinden oynuyor.
Manzara ©rseleniyor, g°r¢nt¢, kirleniyor; yanlél- adémlarla
ballayan y¢r¢yéllerle yanlél- noktalara geliniyor. T¢m
Ol-ekler yok edildiLi i-in su- ile ceza kavramlarg
birbirleriyle °rt¢I'm¢yor. Sonra insanlar, -aresizlikten
sélénélacak kanatlar, alténda korunacak sa-aklar aréyorlar.
Umutsuzluk bir sis gibi saréyor etrayaréné. Fakat
tesellimiz, bundan 2.500 yél ©ncesinde de balta plozoyar
ve lairler olmak ¢zere bu acélaré -ekip alér bedeller
Odeyerek bizlere yol g@sterenlerin olmasédér. Her d°nemin
kendi tiranléLé, sanatén dolulunu da hézlandérmél-tér.

Bir zamanlar tuhayék, balka bir d¢zlemdeydi. Ayréksé olan
tuhaf kabul edilirdi. Oysa -ocukluLumuz, gen-liLimiz ve
ge-milimize dair her l-ey bir fotoLrafa baktélémézda ne
kadar farklé g@r¢n¢yor. Sanki o g¢nleri biz yalamadék,

o fotoLraf makinesinin karlésénda o pozu hi- vermedik,
hatta o an yery¢z¢nde hi-bir l-ekilde ger-eklel'medi.
Birg¢n -elitli sebeplerle zihnimiz bir karmal-anén al’éna
takélsa, kendimize ait hi-bir l-eyi hatérlamayacak,
fotoLrayarén bizler i-in saklandéLé g¢ venli b@lgeye dolru
kol-acaléz.
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Tuhaf olan ne varsa, hatérémézda. Arték akél oyunlaréna balvurmuyoruz. Zihnimizin kévrémlarénda gizlenip -ékmak
isteyen her l-eye izin veriyoruz. Ge-mili d¢zenlerken ansézén bulduLumuz nesneleri y¢ z yéllek uykularéndan
uyandéréyoruz. ALa-larén g¢zellilini ve canléléLéné korumasé i-in budanép g¢zellilini yitirmesine aldérméyoruz. Onlaré
ilkokuldaki sénéyarémézén duvarlarénda yer alan karlé, meyveli resimler olarak hatérlamayé yelliyoruz. YaLmur varsa,
yakén bir gelecekte g¢nelin a-acaléné da biliyoruz.

Kontroll¢ bir delilili, aklémézé korumak i-in bir yntem olarak se-iyoruz. Bir zamanlar yanémézdan ge-en, kendi
kendine konul-an yal-lé ve yalnéz insanlaré hatérléyoruz. Bizler de onlar gibi s®ylenmesek de méréldanéyoruz. Bize tuhaf
baktéklaréné g@r¢yor ve g¢lemseyoruz. Bir zamanlar i-inde yer aldéléméz siyah beyaz fotolrayarén solgun grileri
arasénda, tuhaf bir bulul- olan fotoLrafén 20006¢,nc¢ yéléné sessizce kutluyoruz.
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Olgunun Tuhayel¢

Onu Kaos ve Organizsayonun EliLinde Dengede Tutar

Handan TUNC

Insan d¢l¢ncesi; her zaman tuhaf olanla
ililkilendirilebilecek anlam serpintilerinin atmosferinde
soluk alér. Insan g°r¢l- alanénda beliren, dolalan ve

sonra ufkun ©tesinde kaybolan bir d¢l-¢nceyi izlerken;

d¢ l-¢nceyi evcilleltirmek olanaksézdér. Dizginlenmil-,
kontrol alténa aléenmél-, evcilleltirilmil- d¢ ¢ ncelere ulalma
se-eneli; aklé mimessisdin tuzaléna d¢l¢rér.

Elbette, ©zel bir varolul- bi-imi olarak 6tuhayékd; yalnézca
insanlar ve d¢l-¢nceler taraféndan delil, ayné zamanda
yorumlanmél- ger-eklikten ka-an, yaratélan g¢nl¢k
hayattan ka-maya ve yeni bir ger-eklik, hatta belki de
yeni bir ©z kazanmaya -alél-an bir-ok 6l-eyé taraféndan da
sahiplenilir. Tuhaf olan, ger-eklilin b¢gy¢l¢ bir gOsterisidir.

Tuhayék; tam olarak salduyuyu ve sénérlaré alma, tutkuyu
kucaklama ve sonsuz olaséléklaré hayal etme d¢rtesedér.
Dahast, ka-énélmaz olarak ger-eklikle bir diyalog

i-erir. [Ister direnil, ister ka-¢l-, hatta bir lanet olsun,
salt fanteziden -ok uzaktér. Ger-ekliLi ill¢,zyon yoluyla
betimlemeyi ama-lar. Her ayrénté i-g¢d¢,sel, somut bir
dokunula illenir. Bu l-ekilde, ill¢zyonun u- noktasé tam
olarak ger-eklilin u- noktaseder.

nsan sonrasé -al’é heyecanla beklerken, grotesk etkili
bir entelekt¢ el g¢ - haline gelebilir. Sanat-¢lar, asla salt
ger-ek-ilikle yetinmezler. Makro ve mikro evren kel,

Installation view,6 Weather Report: Forecasting Future6, 58th Venice
Biennale Nordic Pavilion, 2019.(Sergi kurulum g®r¢nt¢s¢, "Hava Duru-
mu Raporu: Geleceli Tahmin Etmek", 58. Venedik Bienali [skandinav
Pavyonu, 2019.)
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yapay zekO ve genetik teknoloji; bu temalar i-in "olasé

bir umut” sunuyor. Ayné zamanda, groteskin kendisinin
eleltirel boyutunu da unutmayalém. [ster ifl-a yoluyla
ister ironi yoluyla olsun, tuhaf imgelem aracéléLéyla
ger-eklilin kusurlaréna ve sénérlamalaréna direnir. Grotesk;
bir tema olarak, ¢retildili -alén eski ger-ek-iliLini
hurdaléLa atar. Bir anlaté tarzé olarak, hayatta kalma
motivasyonlarénén ve duygusal iradenin ger-eLini sunmayé
ama-layan, ger-eklilin b¢y¢l¢ bir performanséder.
Duygular her zaman ger-ektir. Ger-ek olmayan ley;
duygularén nedeni olabilir. Yanlél- nedenlerden kaynaklanan
duygular; ger-ek nedenlerden kaynaklananlar kadar
yolundur. Bu y¢zden genellikle aldatécédérlar. Yapmaméz
gereken ley bunu deneyimlemektir.

Sanatén insanlara sadece bir l-eyleri bildirmekle delil,

bir l.eyler hissettirmekle ilgili oldulunu d¢l-¢n¢rsek;
ger-ekliLin bir yansémasé delil, ger-ekliLin sembollerinden
organize edilmil- bir g®stergesi oldulunu kabul

etmil- oluruz. Bu nedenle, edebi metinler sadece
ger-ekliLi yanséttmakla kalmaz; ayné zamanda temsil
ettikleri ger-eklili yabancélal-tétrmaya, ger-ek d¢ nyayé
algélamanén alél€lmél- yollaréné kérmaya da eLilimlidirler.
Yabancélaltérma; g¢nl¢k hayatémézdaki "tanédék”

l-eyleri; insanlaré yabanceé hissettirecek sanatsal bir

l-ekilde ifade etmektir. Buna ayréca "tuhayaltérma”

veya "anormalleltirme" de diyebiliriz. Tanédékléktan
uzaklal-tétrma, yenilili vurgular; bu da mevcut estetik
yentem ve standartlaré reddetmek, estetik alél-kanléklaré
deLiltirmek ve sanatsal ifadenin normallel'mesini,
izleyicinin psikolojik beklentilerinin ataletini ortadan
kaldérmak; b®ylece yenilik elde etmek ve ger-ek bir duygu
olulturmak anlaména gelir.

Estetik nesnenin tuhaytlé; estetik ©znenin merakéng
uyandeérér. Onlaré l-al€rtér, karmal€klal-térér ve ayné zamanda
©znenin séradan l-eyleri alma tutkusunun isyankOr
psikolojisine seslenir. Bu nedenle, daha y¢ksek derecede
oalél€lmadékléko i-eren gOrsel ya da yazélé metinler;
estetik ©znenin dikkatini ve d¢l-¢ncesini -ekebilir. BCylece
otomasyondan arénmél- bir estetik duygu elde edebilir.
Sanatén amact, hissetme s¢recinin kendisidir. Bu nedenle,
metni veya hissetme s¢recini daha karmal€k ve zor hale
getirmenin bir yolu olarak "yabancélalttrmad nén amact;
yapétén algélanabilirlilini artérmak, hisseden ©znenin
stradan g¢ nl¢k yalamén "otomasyonundan” séyrélép; l-eyleri
daha ger-ek anlamda hissetmesini sal.lamaktér.

Temelde grotesk sanat; ciddiyetin yékémé ve -©z¢ Imesidir.
Kahkaha ve -ELIek d¢rtelerini birleltirerek izleyiciyi

veya okuyucuyu iki -elilkili duygu arasénda bérakér ve
nasél tepki verecelinden emin olmamaséna neden olur.

Yin Xiuzhen at the 58th Venice Biennale

Grotesk sanatén entelekts el deleri; en tanédék olané

en yabanceé olané inla etmek i-in, en ger-ek-i olané en
ger-ek¢ste olané inla etmek i-in, en basit olané en zeki
olané inla etmek i-in, en séradan olané en ilgin- olané inla
etmek i-in ve canséz olané biyotik olané inla etmek i-in
kullanma ilkesinde yatmaktadér. Késacasé, en normal olang
kullanarak anormal olané inl-a eder; bu aslénda yaratécé
bir ters d¢ ¢ nme bi-imidir. "Tuhaf" abs¢ rt delildir; g¢nlgk
yalam deneyiminin bir uzantéséder.

0Tuhafd; sanat d¢nyaséné nasél bu kadar b¢y¢lemeyi
bal-aréyor? ¢¢nk¢, tuhayék, benzersiz estetik deleri

olan bir g¢zellik bi-imidir ve -al.dal- sanatta her zaman
pop¢ler bir referans konusu olmul-tur. Sanat-élar,
nesnelerin tahrip edilmesi ve bozulmasé yoluyla toplumun
ger-ekliLlini ortaya koyarlar. G¢zel sanat ve komik sanatla
karl€lal-téréldélénda, grotesk sanat her zaman insanlara
daha b¢ye¢l¢, bir duygu yal-atér. I'nsanlarén grotesk sanaté
aramaya ve yaratmaya devam etmesinin nedeni de tam
olarak bu ©zel etkisidir. Sanat-élar, ger-eklili -arpétép
soyutlayarak, i-sel duygularéné nesnel betimleme yerine,
imgeler ve fanteziler aracéléléyla tuhaf bir l-ekilde ifade
ederler. Tuhayék; her zaman ana akém sanat estetilinin
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sénérlarénda var olmul-, s¢rekli yaratécé canlélék kaynalé
olmaya devam etmiltir. Bu, tam olarak grotesk estetilin
0z:d¢r. Tuhaf olanda séradél€ g¢ zellili ortaya -ékarmak;
karanlékta él€L¢ g°rmek hem baskécé hem de umut dolu
olmak ve bu tamamlayéce ililki aracéléLéyla alémlayécéya en
¢st d¢zeyde g©z kamal-téréceé bir g¢zellik sunmaktér.

Grotesk estetik, tuhaf olanla ger-ek olanén birliLini

sal lar. Grotesk sanatén y¢kselili, sosyal -evre ve tarihi
kol-ullarla yakéndan ililkilidir. Toplumsal huzursuzluk; bu
sanaté daha popg¢ler hale getirir. Grotesk sanatén ifade
bi-imi; toplumun -arpék ger-eklilini -arpék imgeler
aracéléléyla yansétarak, tuhaf olanla, ger-eLin birliLini
sal lamaktér. Grotesk sanatén g¢ zellili; -irkinlik ve
mizahén kaynal-masénda, mizah i-inde -irkinliLi ortaya
-ékarmasénda ve -irkinlik i-inde mizahé deneyimlemesinde
yatar. Bu da halkén toplumsal sonu-laré tuhaf bir bakél-
a-éstyla anlamaséna olanak tanér.

Tuhayek; al€réléklardan ve mutlak-éléktan ka-énarak,
Ol-¢l¢l¢ k ve uygunluk sallar. Tuhaf estetilin anahtarg;
derecesini kontrol etmekte yatar. Bu, sadece yalamén
diyalektili delil, ayné zamanda sanatén da diyalektiLidir.
0Sis i-inden -i-eklere bakmak" ancak -i-ekleri ger-ekten
gerebiliyorsanéz g¢zeldir; g°remiyorsanéz, sadece sisten
ibarettir.

Tuhaf olan, aslénda patolojik toplumsal ger-eklilin bir
eleltirisidir. Grotesk imgeleriyle derin d¢ l-¢ncelere yol
a-mayé ama-lar ve m¢kemmelliLini yitirmil- bir d¢nya i-in
insanlarén bir -ELI8LEdEr. Tuhayék; normal l-eylerin yékémé,
tahribi ve bozulmasedér. Ancak d¢ l-¢nen alémlayéce; bu
garip tarza ©zellikle d¢ k¢ nd¢r. Tuhaf estetillin b¢yeése;
tuhaf sanatsal imgelerin olalan¢ste, bir ifade ©zg¢rl¢ L,
sal layarak, i-imizdeki ©zg¢rl¢k arzusunu doyurmasénda
saklédér.

Séradan olanén incelikli ve zarif g¢ zellilinin aksine,
grotesk sanat ger-ek d¢nyanén izledili mantéLé kérar

ve bizim i-in bgyele, bir d¢nya yaratér. Bal-langé-ta
uydulumuz ahlaki normlar yékéldé ve olaylaré yeneten
mantéksal d¢zen ortadan kalkté. Bu durum, insanlélén asi
ve ©zg¢r ruhunu begyik ©l-¢de cezbetti. Bu ilgi, artan
sosyal adaletsizlik -alénda daha da belirgin hale geldi.
¢¢:nk¢, grotesk sanatén y¢kselili, var oldulu d®nemle
ayrélmaz bir l-ekilde ballantélédér.

Grotesk sanat, olanaksézé olanaklé kélar. Bastérélmél-
kalplerimizi ©zg¢rleltirir ve kendi irrasyonelliliyle
rasyonel arzularémézé tatmin eder. Burada ruhlaréméz
késa bir ©zg¢rlik d®nemi kazanér. Tuhaf sanat; yal-amén
normlaréné da yékabilir, bize karl€ konulmaz bir hayranlék
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Nicole Eisenman at the 58th Venice Biennale

duygusu ve mazolist bir zevk verebilir. ¢ocukluktan
itibaren g°rd¢Lemez d¢nya, elitim ve disiplinle l-ekillenir;
herkes s®zde kurallara ve d¢zene uyar. Zamanla bu,
ka-énélmaz olarak can sékéntéséna yol a-ar. Grotesk sanatén
uyandérdélé alaycélék, aydénlanma ve kOt¢liL¢n i-g¢désel
kelp bir araya gelerek hem korkutucu hem de komik olan
elsiz bir estetik atmosfer yaratér.

Tuhaf olan, ciddi konularé betimlemek i-in anormal ve
~arpétélmél- yentemler kullanér. Bilel-enleri bize tanédék
gelse de b¢tengyle salduyuya aykérédér. Bu nedenle bizi
l-ok eder, l-alértér ve elsiz bir hayranlék duygusu uyandérér.
Algélarémézdaki -elilkiler; bir yandan hayret duygusuna,
diLer yandan da intikam veya kendini yok etmeye benzer
bir t¢r tatmine yol a-ar. Dahasg, grotesk sanatén dolasé
gereli dikkat -eken ve haftzalara kazénan, b¢y¢le bir
etkisi vardér. G¢nl¢k, séradan ve duygusuz hayatémézé alt
¢st ettili i-in merak ve diren- -elilkisi i-inde ona karl+
konulmaz bir -ekim duyaréz. Insanlar bilin-alténda kaos;
-élgénlék ve tuhayéktan zevk almaya alél-kéndér. Séradan
estetik beleni nesnelerine kéyasla grotesk sanat; bize
daha yolLun ve l-ok edici bir deneyim yal-atabilir. Sunumu
tuhaf olsa da daha rasyonel d¢l-¢nmemize yardémcé
olabilir.

Odak noktamézé sanat d¢nyaséna daraltérsak, grotesk



Nicole Eisenman at the 58th Venice Biennale

kapsaména giren yapétlarén, tuhaftan ¢rk¢teceye, gizemli
garipliklere, doLal olmayana veya salt -irkinliLin ©tesine
ge-en bir uyumsuzlula kadar uzandéLéné sCyleyebiliriz.
Ancak -irkinlik saklanérken ve y¢z¢n¢ Crtmeye -alélélérken,
grotesk parlar, utanmazca, g°®sterilli ve parlak bir l-ekilde
kendini sergiler.

Kaosun dolaséné yeterince ifade edebilecek en uygun

ke lte rel kategori "grotesko tir. Bu kavramén ©nemi,

ke lte rel gelilimdeki ge-il- d°nemlerinde, yenilenmeyle,
-elitli k¢ Itgrel katmanlarén ©rt¢ l'mesi ve kesilmesiyle ve
dillerin ikilelmesiyle ililkilidir. Nesnenin anlamsal -ok
yonlgl¢ L, anlamén tekillili ve dogmatizminin ¢stesinden
gelerek fark edilir. Grotesk; ©z¢nde dogmatik olanén
karlétédér. ¢elilkiyi ve delilkenlili baréndérér; bu da onu
her t¢rlg istikrar veya uyumun karl€séna koyar. Birbirini
dél-layan ve -elilkili olang tutarlé bir imge i-inde, tanédék
bir kavramda birlel-tirerek, sanatsal kanonlaré ihlal

eder. Psikolojik olarak, anlamén "istikrarsézlal-masgé" ang;
anlamsal kayép durumu yaratarak, kafa karél€kléLe, l-ok,
varolul-un "desteklerinin" -°k¢ I-¢ne (késa s¢reli de olsa)
karl¢ kendiliLinden bir tepki olarak deneyimlenir.

Groteskin "k¢ resel" ®nemi, anlamla olan ililkisinde ortaya
-ékar. Grotesk, mevcut d¢zen ve organizasyona tehdit
olulturan alternatif bir d¢nyaya a-élan bir penceredir.

Dol asé gereli -ok anlamlédér. Imgesi, bizi d¢nyanén
tanédék kavramlaréndan vazge-meye zorlar ve onu yeni,
beklenmedik bir perspektiften, kopuk bir d¢nya olarak
ortaya -ékarér. Grotesk imgenin al€réléLéyla algélanan
d¢nyanén gariplili, karmal€k ve belirsiz algélaré belirler.
Kaostan korunma hissi, entropi yapay olarak yeniden
¢retildilinde hissedilen kahkahayé da a-tklayabilir. Burada
"oyun" terimi ge-erlidir. Kaos k¢ It r taraféndan kontrol
edilir ve onunla oynanan oyunun sénérlaré ©zne taraféndan
belirlenir. "Anlamla oyun" olan ironiden farklé olarak,
grotesk "abs¢ rdle oyun"dur. [roni, anlamén zorunlu varléLéng
varsayarken, bir anlamé diLeriyle deliltirirken, grotesk
"oyun" anlamén sénérlarénda ger-eklel-ir, onaylanmaséndan
reddine dolLru ilerler.

¢ekicilili, insan varolulunun delilmez evrenselleri

olarak geleneksel akél, manték ve d¢zen kavramlaréné

yok etme ve mevcut uygarlék alamaséna uygun d¢l-¢nme
paradigmalaré arayél€nda bilinci harekete ge-irme
arzusunu belirlemesinde saklédér. Mevcut kol-ullaré bir
anomaliye, normun bir "anormalliline" d°n¢ l-t¢rér.
Sistemin yetersizlilini, belirsiz anlamén g®lgesini vurgular
ve ayné zamanda normun olaséléLéna bir g°nderme yapar;
bu sayede normdan sapmalar ortaya -tkar. Ge-mili ve
bug¢ n¢, doLruyu ve yanlél€ birbirine ballayan bir k®pr¢der
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Tuhaft

Gil YILMAZ

ergide g°rd¢;m adéné Ingiliz yazar Matthew Seagerdin 06Elma Labrador ¢imend oyununun. Bu yazémé yazdélém sérada
oyun [stanbuldda sergileniyordu.

Oyunun konusu: Alzheimer ile m¢cadele eden bir adam ve elinin hikayesi. Hatérlamanén ve unutmanén sénéréndad diye

anlatéléyordu oyun dergide.

Araltéermaya balladém. Alzheimer ve diLer demans t¢rlerinde kullanélan bir bellek tarama y°ntemi imil-. Kiliye bu ¢ -
kelime s®ylenir, geri d°n¢l- beklenir ve bel- dakika sonra tekrar yinelenirmil-. Dikkat, kodlama, geri -alérma ©l-¢Imeye
~alél€léyor bu l-ekilde, I'pucu verilip hatérlaméyorsa Alzheimer deniyor. Depolama sorunu yani. Elma, Labrador, ¢imen
birbirini -alréltérmayacak l-ekilde se-ilmil- kelimeler, hatérlamasé zor, hikaye kurmasé da.

¥l-¢ lebileceLline l-aléréyorum koca bir yalamén; kitaplarén, lirlerin bgyélé d¢nyaséndan ge-en kelimelerle. Ne tuhaf dimi?
George Gospodinoviun Zaman Sélénalé adlé kitabéné okudum. Okuduklarém bir d®nem méréldandéklaréma ve tuttulum
notlara d°n¢l-¢yor.

Lethe: Yunanca Unutma/Unutkanlék anlaména geliyor. Kitapta ge-ince merak edip araltérdém; Hades6in yeralté
nehirlerinden biri Lethe. Oradan ge-iyor ve unutuyorsun her l-eyi. Babam da ge-mil- miydi acaba o k®pr¢den?
Kitaptan okudulum bir c;,mlede 06Y¢ zlerce kez tekrarlanan her ey (su-luluk dahil) hi-bir anlam tal€mayan hecelere
dalélér.td diyor Gospodinov. Kelimeler sadece anlaméné delil bizi bile terk ediyor demek kié

O halde kelimeler anlaméné kaybetmeden yazmayé deniyorum ve ¢ - kelime se-iyorum hemen; Kavanoz ,Karga, Kaldérém.
Hem ayné haryer ile ballasén hem kolay olsun hem de hikaye yazabilmeme vesile olsun. ¢ok tuhaf belki ama unutulan her
l-eye karlén bir hikaye olsun istiyorum. Babam da unutmul-tu her l-eyi sadece benim adémé unutmadé. ¢¢nk¢ bizim ortak
dilimiz edebiyatté. Okuduklaréméz ¢zerinden konulurduk. Kim bilir belki ben kendimi kandéréyorum. Unutmaya inat direnen
kelimelerin kutsalléLéna inanmak istiyorum. Bal-leyorum bu tuhaf yazéyé yazmaya. Tuhaf bir -ok anlama geliyor hatérlatmak
isterim. Alél€lmadeék, en sék kullandéLéméz hali. Kimi zaman gergin bir kabullenmeyili de beraberinde getirir ki bu yazéda
var aslénda. Anlal€lmasé g¢,- bir leyé Tuhaf.

Tanédék olanén i-indeki yabancéléLé da ifade ediyor meselaé Tanédék yabancé diye méréldanép yazmaya devam ediyorum.
Kavanoz, Karga, Kaldértm diye se-miltim dimi? Deneyelim o halde.
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Kavanoz i-inde saklar, sessizce biriktirir, her l-eyi t; keten zamana karlé korur i-indekileri. Kahvemden bir yudum

alép pencereden baktélémda g®r¢yorum kargalaré; her zaman ki gibi g¢rélteceler. Zaman gibi hézla, bizden koparép
get¢reyorlar. Sessizce uzuyor baktélém pencereden, gelip ge-memize vaséta olan kaldérémlar. Biriktirdiklerimiz ile bizden
-alénanlara tanéklék ediyorlar sanki.

Biliyorum ki bazen kavanoz bol-alér, kargalar u-ar, kaldérémlar ise ge-it vermez.

DeLil-ir algélar, isimler, yerler. Karga olur araba, kavanoz olur kaldérém ve ge-ip gidemeyiz. Ayné anlamda kalmayan hatta
anlamé olmayan kelimeler arasénda sékélép kaléréz.

Unutkanlék, seni ©zg¢r kélmak i-in var diyordu kitapta Gospodinov.

G¢ndelik hayatén kérélma ané anlaména geldi mesela buradaki anlamé benim i-in. Tuhaf bir yazé dedim ama babam okusa
kézardé belki o kadar da tuhaf olmasén diye.

Haféza ise terk edemeyecelin bir kilinin sénérlaré i-inde tutar seni.

Hen¢ z terk edemeyecelim kendim ile yalamaya devam o halde, hikaye yazmaya daé

Turgut Uyar, her l-eyden biraz kalér diyor ya:

Kavanozda biraz kahve, kutuda biraz ekmek, insanda biraz acéé

Lethednin kéyéséna gelmeden ©nce ben de méréldanmak isterim izninizle 6Kavanoz, Kahve, Acé ve tekrar ballar yeni bir
hikayeé

Belki de mesele hatérlamak ya da unutmak ile ilgili de delil mesele iz bérakabilmekte.

Babamén ben de béraktéklaré ve benim size anlattéklaréemdaé
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Ahmet Gokhan DEMIRER

tekinsiz (ing. enigmatic, uncanny, weird), benzer
anlamlé s®zc¢ kler olup yerine g®re vurguyu
arttérmak ¢zere i-lerinden biri tercih edilebiliyor.

Tuhaf, acayip (Ing. strange, weird), esrarengiz,

Zamanseézoén bu sayésénda temanén oTuhafo oldulunu
OLrenince akléma iki ayré su basmél- mezar fotolLrafé
d¢lte. ki benim 2015 yéléndan bir fotoLrafém, ikincisi

de Kanadalé fotolraf-¢ Jes Walldun 2000 yélé dolaylarénda
yaptéLé bir fotoLraf.

Benim fotoLrafém memleketim Edirnedde, mahallem
Yeniimaretdte bir tal'’kén zamanénda Tunca nehrinin
sularé alténda kalmél- bir mezaré g®steriyor. Bu yalnéz
mezarén, vaktiyle bitil-iLindeki Yéldérém Beyazét

K¢ lliyesinin imarethanesinde al-élek yapmél- birine ait
oldulu s®ylenirdi. Yéllar i-inde pek -ok benzer k¢ ltgr
varléléna yapéldéLe gibi o da mutenalal-téréldé; herhangi
bir zamane mezaré gibi oldu; eski mezartalé var méydg,
varsa lIimdi nerede bilmiyorum bal€na yeni alfabeli
yeni bir mezartalt da eklenip, demir bir kafes i-inde
korumaya aléndé! AL¢I YAHYA BABA HAZRETLERI! Mezar
taléndaki bilgilere g°re 15. y¢zyélda yalamél. Mezarén
arka planéndaki b®l;mde en azéndan fotoLrafé -ektilim
yéllarda futbol oynanan bir saha da varde.
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Iki Tuhaf Mezar

hei.

Ahmet G°khan Demirer, 7 Lubat 2015,



Bu fotolrafé 7 Lubat 2015 g¢n¢, 15:376de -ekmilim. Bir zaman sonra fotoLrafén imledili, tuhaf, tekinsiz hali vurgulamak

¢ zere siyah-beyaza -evirmil- ve balka bazé aydénlék oda -alélmalaré yapmél-tém. Yandaki eski imarethane, ufukta buluttan
sézmaya -alél-an élek zaten derin, karanlék, nuar-noir bir sinematograpk atmosfer yaratéyor iken, zemini tamamen kaplayan
su futbol sahasénén korunaklé y¢ ksek tel ©€rg¢s¢n¢ ve mezarén demir -itlerini ironik bi-imde il-levsizlel-tiriyor. B®ylece

abs¢rd, tuhaf ve/veya tekinsiz bir manzara ortaya -ékéyor.

Sonu-ta benim bu fotolrafém tek seferde o0-ekilmil-6 ve sonrasénda belirli vurgulama tercihlerim doLrultusunda il-lenmil- bir
fotolraftér

Limdi de Jes Wallbun fotoLraféna bakalém.
Bilenler vardér ama ©nce biraz JeB Wallddan bahsedeyim:
19460da Vancouver, Kanadadda doldu. Orada yal€yor ve -aléltyor. 1964-1970 yéllaré arasénda British Columbia

1 hiversitesionde (Vancouver, Kanada) sanat elitimi g°rdy,.

19600larda, kavramsal sanatén altén -alénda fotolraf-¢élékla ilgilenmeye balladé ve 1970dlerin ortalaréna gelindilinde,
kavramsalcéléLén deneycilik ruhunu yeni resimsel fotoLraf-élék versiyonuna tal€dé. Illerini, o zamanlar fotoLraf sanaténdan
ziyade reklamcélékla ©zdel-lel-tirilen bir ortam olan arkadan aydénlatmalé renkli saydam fotolLrayar olarak yapté. Bu eserler,
galerilerde ve m¢zelerde sergilendilinde l-alértécé bir etki yaratté ve rengin fotolLraf estetilinin ©nemli bir y©n¢, olarak

yerlel'mesinde rol oynads.
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JeB Wall -alélFmalarénda, fotolraf-éleLén temel unsurlaréné, resim, sinema ve edebiyat da dahil olmak ¢zere diler sanat
formlaréndan unsurlarla, osinematograp6 adéné verdili karmal€k bir bi-imde sentezliyor. Resimleri, klasik reportajlardan,
genellikle geleneksel olarak resimle ©zdel-leltirilen daha b¢y¢k ©Cl-ekte ¢retilen ayréntélé kurgulara ve montajlara kadar
uzangyor. Wall: oc¢alél-maya fotolraf -ekmeyerek bal-léyorumo der ve t¢m -allmalarénda var olan esaslé bir ©n hazérléLé
vurgular.

Walléun erken d®°nem -alélmalaréndan bazélaré, diler sanat eserlerine a-tk-a g°nderme yapar: Eug ne Delacroix ve
£douard Manetdnin iki ¢nl¢ tablosunu yeniden yorumlamél-tér. Afganistanddaki Sovyet savaléndan hal¢sinasyon dolu bir
ané tasvir eden -alél'masé ¥l¢, Askerler Konuluyor (1991-92), -ok bilinen bir ©rnektir ve o zamandan beri fotoLraf-¢léLén
manzaraséné d°n¢lt¢ren dijital g°r¢nt¢leme teknolojisini kullanan ilk -alél-malardan biridir. Jes Wall b¢y¢k boyutu
kel-fetmede ©nc¢, olmul- ve bu geliliminin ©n sayarénda yer almaya devam etmektedir.

JeB Wall

Su Basmél- Mezar 199832000
lI€k kutusunda saydam fotoLraf
Boyutlar 228,6 k 282 cm (90 k 111 in-)

JeB Wall'un Su Basmél- Mezar (199862000) adlé eseri ger-ek bir yerin fotolrafé delil, JeB Wall taraféndan kurgulanmél-,
yaratélmél- bir fotoLraftér. JeB Wall arka plané bal-ta Vancouver'daki Mountain View MezarléLé'nda fotolrayamél-, su alté
sahnesini de bir mezarén al-¢ kalébéndan yaptéLé bir su tankéné kullanarak kendi st¢dyosunda olulturmul-tur.

Bu fotolraf, JeB Walloun iki yél (1998-2000) boyunca -ektili 75 farklé 35 mm fotoLraftan oluluyor. Bu g°r¢nt¢,,
sanat-énén iki yél boyunca -ektili belgesel ve kurgusal sahneleri bir araya getirerek yaptéLé bir -alél-manén sonucudur.
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JeB Wall, bu sanat eseri i-in Vancouver'daki iki ayré mezarléLé
birka- ay boyunca fotolrayadé; daha sonra da st¢dyosunda
ger-ek bir mezarén al-¢ kalébénda, yal-ayan bir su alté okyanus
ekosistemi olulturdu ve fotolLrayads.

Hasélé bu tek bir anén kaydé oldulu hissini kuvvetle veren
fotolLraf, esasen bilin-alté yalaména dair bir fantezidir.

Hal¢ sinatif vizyonuyla, tuhaf, s¢rrealist bir konuyu temsil
eden bu fotoLraf, JeB Walloun deyiliyle, oneredeyse belgesel
fotoLraf-élELén ©nde gelen bir ©rnelidir. Zira Vancouver'daki
bir mezarlékta suyla dolu yeni kazélmél- bir mezar, deniz
yéldézlaré ve deniz anemonlarénén oldulu, canlé bir mercan
resipne d°n¢lmg¢lter.

JeB Wall bu fotolrafé hakkénda: oBir vesileyle, belki k®pelLini
gezdirirken yolu o a-ék mezardan ge-en birisinin hayalinde bir
anlék canlanan bir g®r¢nt¢d¢ro diyor.

Yani Wall bu ilindeki 6olayté mezarlékta bir an olarak
tanémlamaktadér. Izleyici, yaLmurlu bir g¢nde su dolmul- bir
mezar -ukurunun bal€nda durmul- ve bir l-ekilde akléna bir
okyanus dibi g°r¢ntese delmelter.

[k bakélta bu fotolraf, séradan bir mezarlék manzarasé gibi
g°r¢n¢rken, yakéndan bakéldélénda yeni kazélmél- mezarén
i-inde farkedilen deniz canlélaré g°r¢nt¢nen séradanléléné
ortadan kaldgrér.

JeB Wall, 0B®ylece zihnimizde suyu birdenbire okyanusla
ililkilendiririz" diyor. GPzlerimiz suyu ilaret etmil-, il-aret
edilen de okyanus dibi haline gelmil-tir. JeB Wall: 6B®yle bir
hayal kurmul- olsaydénéz bunu g®r¢rd¢n¢z, zihninizin g°z¢,
bunu g°r¢rd¢, bu y¢zden ben de bunu bu fotoLraf aracéléléyla
d¢ zelttimo diyor.

JeB Wall, fotoLrafén nesnel ger-eklili tasvir ettiLi
konusundaki itibaréna ve -hala varsa- o inanca karl¢ -ékar.
Onun ofotolraféénda g@rd¢L¢m¢z, o -alélma i-in ©zel olarak
kurulmul- bir sahnedir. Ona g°re, bu bir sahnenin taklidi
olmaktan ziyade bir performanstér.

Bu eser, ger-eklel-memil- bir olayé yaratmak i-in d¢zenlenmil-
oldulundan, belgesel gibi g°r¢nmesine karlén klasik anlamda
bir belgesel olmasa da JeB Wall suyu g°rd¢L¢m¢zde bizde
uyandérabileceli bir sahneyi somutlal-térmél-tér. Evet su
basmél- mezar icat edilmil- ve ger-ek dél€dér, ama bilin-alténén
varléLénda ger-ektir. Buradan hareketle, bu -alél'manén belki
de bir bilin-alténé belgeleme oldulu s®ylenebilir.

JeB Wall, bu fotolrafé ve benzerleri gibi, zamanénén belli

bir anénda yakalanmél- bir an fotolrafé il¢zyonu yaratan
kusursuz ve eksiksiz dijital montajlar yapmél-tér.

Sonu- olarak;

burada ele aldéLém biri hakikaten tesad¢ f edilmil- adeta
ger-ek¢ste bir anda -ekilmil- tek bir fotoLraf, dileri

ise -ok sayéda fotoLraftan yaratélmél- anlék bir hayalin
fotoLrafé olan bu iki su basmél- mezar g°r¢nt¢s¢nén ortak
noktalarénén lunlar oldulunu s®yleyebilirim:

Her iki fotoLrafta da tuhaf bir konu var.

Benim siyah beyaz fotolrafémda -itlerle korunmul- bir
mezar ve futbol sahasénén su basmél- halinde bir s¢ rrealist
yan yana olma hali varken Jes Wallbun fotolrafénda, bir
su alté deniz ekosistemifiyabancé, canlé bir ortamfibir
l-ehir mezarléLéndaki karanlék, séradan ve kasvetli bir
mezarén i-ine yerlelmil-tir.

Wall eserini anlék bir zihinsel imgenin temsili olarak
tanémlamél-té; benim adeta su ¢zerinde y¢zen mezar
fotoLrafémda da su, manzaranén genel tekinsizliLi ile
-atél'ma halindeki huzur, ahiret d¢l-¢ncesi ve benzeri
yorumlara a-ék bir mezar imgesiyle beraberdir.

JeB Walloun eserinde yerdeki -ukur, tabut yerine yalamé
baréndéran hali ile, bir mezarlék sahnesinin geleneksel,
kasvetli algélaréna meydan okuyor ve adeta ©l;m¢, tersy¢z
ediyor.

JeB Walléun mezarléléndaki ala-lar ve benim fotol raftaki
su i-indeki mezarén ¢ zerindeki bitki, ©l¢lerin gemg¢l¢,
oldulu yerlerde bir yalam d®ng¢s¢negn s¢reklililini de
vurguluyor.

Sonu- olarak bu tuhaf mezar fotolLrayaré, g¢ndelik olan
ile hayal g¢cenegn bir aradalélénén birer kanété olarak
dururlarken ayréntélarénda son derece ger-ek-i olsalar da
i-eriklerinde abs¢ rd bir g@r¢nt¢ sunuyorlar.
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Sehnaz TUNA

alénacak temanén otuhayéko oldulunu duydulumda

akléma ilk gelen, Orhan Pamukdun Istanbul
sokaklarénda boza satarak dolal-an o nahif karakteri
Mevlut Karatal- oldu. Pamukéun alté yélda tamamladéLé
ve 2014 yéléinda yayémlanan Kafamda Bir Tuhayék romané
sadece bir adamén deLil, g®zlerimizin ©n¢nde devasa bir
l-antiyeye, beton bir ormana d®n¢l-en Istanbuldun kérk yélé
alan epik hikOyesidir.

Z amanséz platformunun bir sonraki sayésénda kaleme

Roman 1969 ile 2012 yéllaré arasénda I'stanbuldun ge-irdiLi
devasa sosyolojik, demograpk ve mimari d°n¢l-¢m¢,
merkeze alér. Anadoludnun yoksul bir k®y¢nden (Konya,
Beyl-ehir) Istanbulia g°- eden Mevlut ve babast ©nce

K¢ Itepedde derme -atma bir gecekonduya yerlel-ir. Yéllar
ge-tik-e o gecekondularén yerini sévaséz apartmanlar,
apartmanlarén yerini ise g¢venlikli I¢ ks siteler alér.

Hézla zenginlel-en l-ehirde siyasi -atél-malar, darbeler,
mafyalalma ve rant kavgalaré yal-anérken Mevlut hep
sokaklardadér.

Pamuk, Istanbuliu adeta nefes alan, doymak bilmeyen,
b¢yeyen, bazen de kendi -ocuklaréné yutan bir canavar
gibi resmeder. Lehrin tepeleri betonla dolarken tarihi
dokusu rant ulruna yok edilir. ¢evresindeki herkesin
-Ozellikle kurnaz kuzeni S¢leymanién- k®l-e d°nme, zengin
olma, apartman dikme telal€nda oldulu bu koca l-ehirde
Mevlut inatla ok¢-¢ ko kalmayé se-er. Onun otuhayeéléo bu
acémaséz ilerleme ve hérs furyaséna ayak uyduramamast,

daha doLlrusu ruhunu bu hérsa teslim etmek istememesidir.
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Kafamda Bir Tuhayek
.ehrin Betonuna Direnen Bir Ruhun
Anatomisi

Romanén kalbinde muazzam bir trajedi ve bir o kadar da
ironik bir al’k hik@yesi yatar. Mevlut kuzeninin d¢L¢n¢nde
gerd¢ ¢, ve sadece gPzlerini hatérladéLé Samihadya al€k

olur. §- yél boyunca ona tutku dolu alk mektuplaré yazar.

Mevlut, Samihadyé ka-érdéLé gece kuzeni S¢leymanién
oyunuyla aslénda Samiha yerine ondan daha az g@sterili
olan ablasé Rayihadyé ka-érdéLéné ancak gece karanlélénda
Iiml-ek -aktélénda anlar. Arték geri d°nmek i-in -ok ge-tir.
OAracén kasaséné gen- kézén ¢zerine kaparken bir liml-ek
-akté, b¢eten gOkyez¢, dallar, kayaléklar, ala-lar, her yer
bir an uzak hatéralar gibi aydénlandé. Mevlut birlikte bir
°m¢r ge-irecelli karésénén y¢ zéne ilk defa yakéndan gerdy,.
Hayaté boyunca bu ©né, bu tuhayék duygusunu -ok sék
hatérlayacakté.o

Burada Pamuk bizi insan hayaténén en b¢y¢k
ikilemlerinden biriyle kaderin o cilveli oyunuyla bal- bala
bérakér: Niyet ve kéismet. Mevlutdun niyeti Samihaddér
ancak késmetine Rayiha d¢I'm¢ltsr ve o mektuplaré
yéllarca okuyup kalbinde b¢y¢ten de Rayihaddér. Tuhaf olan
l-udur ki, Mevlut bu yanlél-léLa isyan edip hayaté kendine
zindan etmez. Rayihadyé ger-ekten sever ve onunla mutlu,
sécacék bir yuva kurar. Hayatén bize sundulu kusurlarén ve
yanlél-léklarén i-indeki g¢zellili bulma yeteneli Mevlutéun
kafaséndaki tuhayélén en lefkatli yanédér.

Mevlut onca farklé il- yapmaséna raLmen (yolLurt-uluk,
pilavcélék, otopark bek-iliLi, elektrik tahsildarléLe)
bozacéléktan asla vazge-mez. Geceleri sokak lambalarénén
soluk él€Lénda omuzunda g¢L¢m¢yle sokaklarda balérérken



aslénda sattélé I-ey sadece mayalanmél- daré delil ge-milin,
Osmanléédan kalma bir gelenelin ve hatta Istanbuléun
kaybolan hafézasénén ta kendisidir.

Sokaklar éssézlalték-a, k®pekler etraféné sardék-a Mevlut
dél- d¢,nyadan kopar ve kendi i- sesini duyar. Ingiliz
romantik lair William Wordsworthd¢,n Prel¢d adlg
eserinden alénan ve romana da adéné veren epigraf tam
burada anlam kazanér:

Kafamda bir tuhayék vardg,
[-imde de ne 0 zamana
Ne de o mekOna aitmilim duygusu.

Mevlutdun zihni l-ehrin arka sokaklaréndan beslenir. O
tuhayeék aslénda insanén kendi i- d¢nyasénén zenginlili ile
dél- d¢,nyanén y¢ zeysellili ve acémaséz ger-eklili araséndaki
o melankolik uyumsuzluktur. Mevlut, geceleyin sokaklarda
y¢rérken l-ehrin betonlalan bedeninde gezinen eski ve
romantik bir hayalet gibidir.

Kafamda Bir Tuhayék séradan gibi g®r¢nen bir insanén
aslénda ne kadar séra dél€ ve zengin bir i- d¢nyasé oldulunu
bize anlatan bir balyapéttér. Meviutdun hikOyesi; hézén,
bal-arénén ve maddiyatén kutsandélé modern -al.da

Selami T3RK

yaval-léLén ve sadakatin de bir erdem olabilecelini
gOsterir. Herkesin birbirine benzemeye -alél-téLé, ayné
hérslarla ayné camdan kulelere dolultulu bir d¢nyada
Mevlut kafaséndaki o otuhaytko ile kendi otantik varléLéné
korur.

Onun gece karanlélénda sadece kendi ayak seslerini
duyarak y¢ r¢mesi aslénda kolektif bir unutul-a karl-€
bireysel bir hatérlama eylemidir. Zamana ve kontrols¢,z
deLilime b®ylesine nahif bir diren- g@steren bir
karakterle bululmak hepimize kendi i-imizdeki o gizli
tuhayeélé yeniden hatérlatéyor. Belki de bizi biz yapan l-ey
toplumun onormalo dedili o l-ablona uymayan yanlaréméz,
tarif edilemez h¢z¢nlerimiz ve kimseyle paylalamadéLéméz
aykeré d¢l-¢ncelerimizdir.

Lehirler betonlalsa da sokaklar yabancélal-sa da ve eski
sesler birer birer sussa da insanén i-indeki o otuhayéko
bozulmadan kaldéLé s¢rece ruhu da hayatta kalér.
Mevlutiun oboozaaad feryadénda yankélanan o soru bug¢n
bizim i-in daha da ge-erli: Kendi tuhayélémézé koruyup
kendimiz olarak mé kalacal'éz yoksa sistemin bir par-asé
olup herkeslel-ecek miyiz? Kim bilir, belki de asél tuhaytk
herkes gibi olmaya -alélérken kendi benzersizliLimizden
vazge-mektir.
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Duyarsizlasan Gozler ve Tuhafin
Direnisi...

Nesibe POLAT
Fotograflar Nesibe POLAT

Tuhayeék, séradanléLén i-ine sezmél- ger-elin son
direnilidiré

¢ocuklulum, sakin ve huzurlu sayélacak bir ev ortaménda
ge-ti. Geriye d°n¢p baktéLémda o yéllara ait zihnimde
tuhaf, séra dél4, -ok etkilendilim bir ané gelmiyor.
Késacasé her l-ey yal-adéLéméz -evrenin kendi normalleri
i-inde ilerlemil-. Ancak okula balladéktan ©zellikle de
okumayé ©Lrendikten sonra -evremin normallerinden
farklé hayatlarén oldulunu l-alkénlékla, merakla g°rmeye
bal-ladém.

Birinci sénéfta okul kitaplarénén délénda bir kitap
okudulumu hatérlaméyorum ta ki bir g¢n annemin bir
arkadalt yanénda d®rd¢ nce¢, sénéfa giden kézé ile evimize
gelene kadar. Kéz, benim okumayé ©Lrenip °LrenmediLimi
anlamak i-in kendi ders kitaplaréndan birini -ékarép bana
okutmak istedi. Ben, bu istek ¢zerine tbirinci sénéftayém,
d°rd¢nce sénéf kitabéné nasél okurum?® diye -ekindiLlimi
-ok 1yi hatérléeyorum. Kitabén bir sayfaséné a-té bana verdi.
Ben de teredd¢ tle okumaya balladém. Birka- c¢mle
okumam ¢ zerine, 00Biliyormul-.% deyip kitabé elimden
aldé. Belli etmedim ama ©yle bir sevin- duydum ki ®Ben
d°rd¢nce, sénéf kitabéné bile okuyabiliyorum, harika!®
diye -6LIek atmak istedim. ¢¢nk¢ 0 zamana kadar birinci
sénéf ©Lrencisi ancak birinci sénéf kitaplaréng, ikinci sénéf
OLrencisi ikinci sénéf kitaplarénéé okur sanéyordum
nedense. Sesimi -tkarmadém ama onlar gidene kadar
kézén kitabéné elimden bérakmadan okudum. Evet,

normal akéltnda giden -ocuklulLum bana -ok tuhaf

gelen bu olayla tamamen deLilti diyebilirim. Bug¢n
d¢lendiLéemde o k¢ -¢k an benim i-in ©nemli bir kérélma
anéymél-. BildiLimi sandélém d¢ nyanén aslénda ne kadar
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sénérlé oldulunu ilk kez o g¢n fark etmiltim. Ama esas
anlayarak, kendim se-erek okumaya ¢-¢nc¢, sénéfta
balladém. Babamén tayini nedeniyle Bing®lée talénmél-ték.
Yeni okulun bah-esinde oluklu sacdan yapélmél- bir

ke téphane vardé. K¢ tephaneyi ilk kel-fettiLimde depne
sandéLé bulmul- gibiydim. Béraksalar b¢tén g¢ngme,
orada ge-irebilirdim. O kadar -ok kitabé bir arada hi-
germemiltim. TeneB¢s zili -aldélénda arkadal-larém
bah-eye kol-arken ben doLru k¢t phaneye koluyordum.
¢olLu zaman g@revliden balka kimse olmazdé. Her
teneB¢s, bildiLimiz -ocuk masallaré veya °yk¢lerden

birini okur kalén kitaplaré da ©d¢n- alép eve gotirerdem.

Bana g°re her teneB¢s kitap okumaya kolrmam son
derece dolaldé. Ama arkadal-larem muhtemelen 0Ne
tuhaf kéz, oyun oynayacaléna k¢ t¢phaneye gidiyor.6
demil-lerdir. Alél€lanén dél€nda oldulum i-in tuhaf
karl€lanéyordum. ¢¢nk¢, bazen 6gel oynayalémd
dediklerinde sanki bir méknatésla k¢ t¢phaneye
-ekiliyordum ve bana tuhaf tuhaf bakéyorlardé, sonra da
-alérmaz oldular.

Benim normalim arkadallaréma tuhaf geldiLi gibi onlarén
da kitap okumayép sadece oyun oynamalaré bana tuhaf
geliyordu. Bu kitap d¢lkenleLem y¢zenden yaltmén
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oyunlaréné oynayamadém, hep tuhaf biri oldum ama tuhaf bir
l-ekilde d¢nyam da delLilti. Kitaplar, normalde hi-bir zaman
bilemeyecelim, hayal bile edemeyecelim yalamlaré ©n¢me
serdi. Bir-ok ¢lke ve karakter tanédém ve k¢, -¢cék d¢nyam,
ger-ek d¢nya ile bal kurdu. Benim i-in -ok tuhaf duygu ve
d¢l¢ncelerin kapésé aralanmél-té. Bu kapédan sék stk i-eri girip
d¢,nyamé zenginleltirmeye -alél-ttm. Zaten bal-ka bir yol da
bilmiyordum. Yal-ayarak ©Lrenmekten -ok kitaplardan ©Lrenip
tanédém d¢ nyayé ve insanlaré diyebilirim. Kitaplardan balka

d¢ nyaya a-élacak bir kapémézén olmadéLé yéllardé.

TuhayeLeé, alélélméltn dél€nda olan kadar beklenmedik olanla
da ililkilendiririz. Eskiden tuhaf olan hemen g°ze batardé diye
hatérléyorum. G¢n¢me¢zde ise dikkat -ekici olan l-ey, tuhaf
olanén arték dikkat -ekmemesidir. Olalandél€lék, tekrar yoluyla
séradanlal'makta, l-al'kénlék yerini alél-kanléla bérakmaktadér.
¢olu zaman 66normald olan, doLru oldulu i-in delil
tekrarlandélé i-in kabul g®r¢r. Ballangé-ta rahatséz edici olan
bir durum, zamanla g°r¢nmez hale gelir. Bu g°r¢nmeazlik,
durumun ortadan kalktéléné delil arték sorgulanmadéléné
gestermektedir.

Bu d°n¢l-¢m, yalnézca toplumsal bir reyeks delil, ayné
zamanda gersel k¢ ltgren de sessiz bir meselesidir. Bug¢n
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ekranlarda, sosyal medyada act verici g°r¢nt¢lere

0 kadar sék maruz bérakéleyoruz ki bir s¢re sonra
bakmamayé se-iyoruz. G°r¢nt¢, anlaméné yitiriyor,
etkisini kaybediyor ve duyarsézlék, g¢ndelik bir savunma
mekanizmaséna d°n¢ l-¢yor. FotoLrafén kimi zaman vicdané
uyandérmak kadar onu kCreltme potansiyeline de sahip
oldulunu s®yleyen g°r¢ller tam da bu noktaya il-aret
etmektedir. Belgesel fotoLraf alanénda -alél-an Sebastiao
Salgado ve James Nachtwey gibi isimler, insanlék hOllerini
ve acéye g¢-l¢ bir estetikle g@r¢n¢r kélar. Ancak ©zellikle
g¢.n¢gme¢zde bu yolLun ve tekrar eden imgeler, her zaman
ayné etkiyi yaratmaz; zamanla sarsénté yerini alélkanléla
bérakabilir. BCylece fotolraf, bir yandan tanéklék ederken
diLer yandan duyarsézlal'-manén sénérénda dolal-r.
Fotolrafén, tam da bu noktada devreye girdiLini
d¢l¢ngyorum. Her g¢n yeredeé e mez sokaklar, her

an g°rd¢ Lemez yezler, aléltéLéméz manzaralar...

Bu séradanlélén perdesi aralandélénda bambalka
katmanlar ortaya -ékar. FotoLraf, -ol.lu zaman g®z¢n
aléltél’é sahnelerin i-indeki o beklenmedik ayréntéyg

fark etmemizi sallar. Fotolraf, ilk anda l-al€rtan bir
sahneyi kaydeder; ancak ayné sahne tekrar tekrar
karléméza -éktélénda, g@r¢nt¢, belge olmaktan -ékar,

bir t¢r gorsel g¢reltgye dongl-¢r. FotoLraf-éléLén bazen
vicdané uyandérmak kadar onu k®reltmeye de hizmet
etmil- olabilecelini duymuluzdur. Tuhayék da bu
kCrelmenin i-inde sessizce erir, normallel-ir. Alél€lmél-
olanla olalandél¢ araséndaki sénér belirsizlelir. I'nsan,
i-inde yal-adélé kol-ullara uyum sal’ladék-a, bu kol-ullarén
ge-icililini unutmaya bal-lar. Tuhaf olan arték oneden
bCyle?0 sorusunu doLurmaz; yalnézca ob®yleo olarak
kabul edilir.

Bu bal'lamda Hannah Arendtdin l-u s°z¢, anlamlédér:
OEn radikal k°t¢l¢k, d¢l¢nmeden yapélan kOt l¢ kter.o
Arendtdin il-aret ettili l-ey, olalandél€nén alél-kanlék
yoluyla g°r¢nmez olul-u yani sorgulanmadan kabul
edilmesidir.

Benzer bir durum g¢n¢gmg¢zén sék-a tartéltlan post-truth
d¢nyasénda da ger¢lér. Bu d®°nemde olgularén yerini

-oLu zaman duygu ve inan-lar alér; ger-eklik ortak bir
zeminden kopar ve s¢rekli delilen anlatélar i-inde esnek
bir hOl kazanér. ¢elilkili bilgiler ve hézla yayélan i-erikler
karltsénda bireyin lalérma elili giderek d¢ l-er. BCylece
tuhaf olan l-ey arték I-ok edici olmaktan -ékar; -¢nke¢,
normun kendisi zaten kayganlal-mél-tér.

G¢n¢gme z bazé fotoLraf-élaré, otuhayékod kavramené dijital
-alén olanaklaré ve -al’dal estetikle yeniden yorumluyor.
Gregory Crewdson, otuhafo olané sinematograpk bir
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titizlikle inl-a eder. Fotolrayarg, tek bir karede anlatélan,
gerilim dolu plmler gibidir. Onun fotoLrayaré, oHer ley
yolunda gibi g®r¢n¢yor ama kesinlikle delL.il.6 hissini
m¢kemmel bir lekilde yansétér.

Alex Pragerdin, kalabaléklar i-indeki bireyin yalnézléléna
odaklanan -alél'malaré, canlé ve doygun renklere ralmen
derin bir melankoli ve tuhayék baréndérér. Pragerdin
d¢nyast, délarédan parlak ama i-eriden -¢r¢yen bir r¢ya
gibidir.

FotoLraf eleltirmenlerinin bazélaré Alex Prager i-in
zaman zaman 0Gregory Crewdsonéun pop versiyonu.o
ifadesini kullanér. Bu aslénda k¢ -¢mseyici bir ifade

delil, iki sanat-énén benzer y°ntemleri ama farklé
estetik sonu-laré olduLunu anlatmak i-in kullanélmél- bir
yorumdur. Aralaréndaki fark daha -ok estetik ve atmosfer
ile ilgilidir.

[kisi de fotolLrafé belgesel bir kayét olarak deLil, kurulan
bir sahne olarak ele alér; fotolrayaré ©nceden tasarlanér
ve y°netilir; oyuncular, kost¢mler ve dekor kullanélér,
sinemadan g¢ -l¢, bi-imde etkilenirler ve tek karede bir
hikOye hissi yaratérlar.

Pragerfin g°r¢nt¢lerinde ger-eklikten biraz kopmul-,
yapay bir d¢nya vardér. Crewdsondda ise tam tersine -ok
ger-ek g°r¢nen ama tuhaf bir huzursuzluk taltyan d¢nya
bulunur.

Bu sanat-élar, otuhafo olanén yalnézca kenarda kalmél-
veya kusurlu olané g®stermekten ibaret olmadéLéné
hatérlatér. Tuhayék bazen kurguda, bazen renkte, bazen
de modern yalamén g°r¢nmez gerilimlerinde saklédér.
Sonu- olarak, tuhaf olané fotoLrayamak yalnézca farklé
olané g@stermek delLil, aléltéLéméz l-eylerin i-indeki
kéréelmayeé g°r¢ner kelmaktér. ¢¢ nke, asél tehlike, tuhaf
olanén varléle delil, onu arték fark etmeyen g©zlerdir.
D¢ nya yaval yaval delil'mez; biz ona bakmayé
béraktéléméz anda deLil'mil- olur. Ve belki de fotoLrafén en
b¢yeék sorumlululu, tam da o ané -bakmayé béraktélémeéz
ané- yakalamaktér.
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Selcuk BALABAN

instagram: @selcukbalabané1

Kanatlarénda saklé bin bir renkle doLanén en n@rin Fiirini féséldéyorlar..
[I€Lén ve g®lgenin arOfénda,
¥z0¢r ve ¢rkek..
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Ayna

Ik ci1glikla basladigimiz bu yolda,
kacinilmaz sessizlige yuriyoruz.

Dilde baska bir pusula,
ayaklar yolunu sasirmis...

Olmayan icin yanip,
elimizdekini bir kalemde ciziyoruz.

Fazlasim kendimize hak gorup,
neyi eksilttigimizi hic bilmiyoruz.

Kendimize bakmadan aynalarda,
tuhafi hep disarida ariyoruz.

Okan YILMAZ




TUHAF

Haluk UYGUR

Ters Bir Adamen Tuhaf ¥yk¢s¢

Pavel Florenskionin sabéka kaydéndaki fotografé
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GOzlerini ballama gereli bile g°rmemillerdi. Her

bir silah sesinden sonra bir kili daha d¢ l-¢yordu yang
bal-laréndaki -ukura. Ve biri geliyor ¢zerlerine ancak cesedi
Ortebilecek kadar toprak seriyordu. O birinin y¢z¢ing,
germeliydiniz. Sanki bir cesedi °rtm¢yor da, tarlaséné
d¢ zeltiyor. YaptéLe il-e o kadar alél-mél- yani.
O g¢n bel y¢z kili ©ld¢,. Her biri kendine g@re delerli ve
Ozellikleri olan bel- y¢z kili.
Ben size bunlardan sadece birini anlatacalém; Pavel
Florenskidyi...

Tam bel- y¢z kiliydiler... Elleri arkadan ballanmél-té...

PAVEL FLORENSKT

Arast bozulmul-tu bir kere Stalinist Rusya y®netimiyle...
Sovyet i-in ©nemli hizmetler ¢retmil- olmaséna ralLmen
arasé bozulmultu. Matematik, pzik ve sanat eLitimi alan
Florenski, Lenin d®°neminde Rusya elektrik Iirketinde
-alél'mél- ve yeni g°r¢ lleriyle Rusyadnén elektrik dalétém
I-ebekesini geliltirerek bug¢nke alt yapéyé olulturmul-tu.
Ayréca Moskova G¢ zel Sanatlar Akademisiénde oSanat
yapétlarénda mekan -°z¢mlemesio isimli dersleri veriyordu.

Pavel Florenski

[I'te kendini séradan bir su-lu gibi yok edilmeye g®nderen
d¢l¢nceleri de bu sérada gelilti;

Perspektif ve Tersten Perspektif...

Biliyorsunuz ki; perspektif, insanén g°rme bi-imiyle ilgilidir.
nsanollu ©ndeki varléklaré beyek, arkadakileri k¢ -¢k

ger¢r. Hepsi ayné boyda olmaséna ralmen, bir yol boyunca
dizilmil- telgraf direklerini, gittik-e k¢ -¢lerek bir nokta
halinde g°rmemiz, bu g°rme bi-imi nedeniyledir. Telgraf
direklerinin hepsinin boyunun ayné oldulunu d¢l-¢n¢rseniz
eler, aslénda bu ger-ele aykéré tuhaf bir l-eydir.

UFUK NOKTASI « g

o
‘__.-"#-- L . — - — - i ) J . :
DEMIRYOLU HATTI TELLERI YoL

Tersten perspektif ise Pavel Florenskionin ©Lrencilerine,
dolayéséyla bizlere ©Lretmeye -alél-téLé farklé bir bakél- a-ésg.
O diyor ki; sizlere ger-ek budur diye bir kalép sunulduktan
sonra, bu kaléba uyumlu olarak dayatélmaya -aléltlan

tek a-édan bakma alél-kanléLéna d¢ 'meyin! G®zin¢z¢, ve
d¢l¢ncenizi serbest bérakarak bir nesneye baktélénézda,
farklé perspektiyerle karl€lal-abilirsiniz.

Onu katledilmeye g°t¢ren ley; bu g°r¢l¢ne dayanak olarak
gOsterdili OHristiyan ikona sanatéé oldu.
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Pankreoton (Herl-eyin Yaratécésé) I'sa Freskié Tanré [sa ve melekleré Hi-bir l-ey Isaddan b¢y¢k
-izilemez. Tek istisna olan l-ey, bebek Isa ve Meryem pgg¢ rleridir.

Hristiyan ikona sanaténda, ©nemli olan nesneler daha
b¢yék, az °nemli olan nesneler ise daha k¢, -¢k -izilirdi.
Hristiyanlarén inanéléna g®re her l-eyi yaratan Isaddan
daha b¢y¢k bir ey olmayacaléna g©re, onlar hi- bir l-eyi
[saddan daha b¢y¢k -izmemilti. Yani insan g°z¢ne g°re
©°nde olan delil, Hristiyan inanél€na g®re ©nemli olan
b¢yek -iziliyordu. nan-Ié bir Hristiyanda g@re ger-ek
buydu.

Aslénda Florenski, inan-Ié Hristiyan olmayanlar i-in
bile sanat tarihine 0¥nem perspektipé diye ge-en bir
ger-ekten bahsediyordu.

Bu ger-elin farkéna varan sekgler sanat-élar da var

tabi ki. ¥rnelin Cezannedén 0-oklu bakél-6 olarak tarif
edilen perspektif anlayél€né olul-tururken Florenski

gibi d¢ l-¢nd¢ L¢, a-éktér. Onun eserlerinde g®z¢m¢ z,
ger-ele ters perspektife teslim olmamél-tér. Cezanne
doLayé incelerken tek bir noktadan bakmamél-, farklé
noktalardan baktélénda farklé a-élarla g@rd¢L¢, nesneleri
bir araya getirerek, yeni bir perspektif anlayél¢ meydana
getirmil-tir. Bu, onesnelere farklé a-élardan bakarsan,
farklé l-eyler g®r¢ rs¢no g@r¢l-¢ne bir g°ndermedir.
Matissedin -alél-malarénda da ayné l-eyi g@rebiliriz.

Limdi sizlere tuhaf gelecek ama ger-eli tarif etmeye
bOylesine farklé bakabilen bu g°r¢ |-, balnaz oldulunu
bildiLimiz orta-alén resminde belirgin olarak
kullangélmél-tér.
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Bir Orta-al’ resmi; Isa, Meryem ve Vaftizci Yahyaé Dikkat ederseniz resimde Tanré Isa
°nem perspektip kullanélarak dilerlerinden b¢yék -izilmil-. Ama resimde geometrik pers-
pektife teslim olmul- g°zlere tuhaf gelecek bir ley daha var; ressam I'sadyé ve oturdul’u
tahté tam cepheden -izerken, ayal’éné bastélé minderi yukarédan bir bakél-la resmederek,
minderin ¢st¢ndeki dairevi deseni gostermil-. Adeta var olmaséna ralmen, sabit tek bir
bakél- a-Eséyla baktélémézda g°remeyecelimiz deseni gOsterip, 0sen g°rm¢yorsan yok mu?6
sorusuna cevap veriyor. BPylece hem Aristoteles-i nesnellile karl€, Platoncu d¢l-¢nsel
ger-eklili ortaya atéyor hem de g®z¢;m¢zle g°remedilimiz l-eylerin de var olabileceline
g°nderme yaparak, otanréd kavraména balka bir a-édan bakéyor

Paul Cezannefén bir nat;rmortué Sanat-¢ eserinde masadaki sandéla cepheden
bakarken, tabalén i-indeki meyveleri daha iyi g°stermek i-in tepeden bakmél-.
Ayné orta-al’ resmi gibié



TR /55 A S,

Henri Matissednin Gitar ¢alan Kadén tablosué Kadénlar cepheden g®sterilmil-. Ancak defteri
tepeden gPstererek, onun bir nota defteri oldulunu anlatmél-. Kadénlarén ¢zerine oturdulu
minderler de ®yle. ¥zellikle mavi elbiseli kadénén oturdul'u divanén ©rt¢s¢ne dikkatinizi -eke-

rim.

YARGILAMA

GOLs¢ nde astlé altén gibi parlayan demir madalyalardan
balka bir d¢l-¢nsel nitelili olmayan, ge-mil- hayatén

I¢ mpenlerinden devlirme bir hakim, onun diyalektile
hi- ters d¢I'meyen oterstend bakéleéné anlamadan, sadece
olsadyé ©v¢yoro zannederek kararéné a-éklade. ..

Ve Florenski 1930 yéléndan itibaren birdenbire ortadan
kayboldu. KayboldulLunu Akademidden bir ka- zeki
OLrencisi déltnda kimse fark etmedi.

*kk

8 Aralék 1937...

Rivayet odur ki; sinmil- kokusundan daha ©nce hayvan
tal€ndéLé hissedilen eski bir vagonun i-inde, oturmaya yer
bulamayacak kadar bir kalabalélén arasénda s¢ren dert
saatlik bir yolcululun sonunda, Pavel Florenski -éplak
ayaklaréyla sol.uk karén ¢zerine indirildi... Bel y¢z kadar
kader arkadaltyla birlikte...

Sabahén hen¢ z élttamadélé o soLuk gecenin bitiminde, bir
kurl-un sesinin arkaséndan s®n¢verdi él-€Le.

St. Petersburg civaréndaki ormanén t¢m ala-laré s°nen
bu él€Lén matemini tutarlar o g¢nden beri.

Bug¢ n kimse ne o hakimin, ne de o kurlunun tetiline
dokunan milisin ismini bilmiyor. Amaé

TERSTEN PERSPEKTIF

Ama... onu tanémak istiyorsanéz eler, T¢rk-e

de yayénlanan oTersten Perspektifo isimli kitabéné
okumanéz yeter. Ben bu kitabén Orta-al. Sanaté ¢ zerine
olulturulmul- g®r¢ Ilerini okuyunca, onun yalam
Oyk¢s¢,nden daha ironik bilgiler talédéLéné hissediverdim.

Pavel Florenski

Tersten Perspektif

Zeynep Sayin'in Sunusuyla
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Bir tuhaf diyalog

Biri, digerinin tipkisi “isimsiz"
suretleriyle,

beni gormiiyor, benimle konusmuyorlar.
Ama aslinda "karanlik”

siluetleriyle, |

hep benden soz edip,

birbirlerine beni fisildiyorlar.
Sonrasinda "yok" a doniisip,

olmayan golgelerine karisiyorlar...
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Oguz Mirag SONMEZ
FotoLrayar O.Mira- S¥NMEZ

aslénda sizin memeli olmadélénézé anlayéverdim.

Bu gezegendeki her memeli,, i-g¢d¢sel olarak
kendini kul-atan -evresiyle dolal bir denge olul-turur.
Ama siz insanlar bunu yapméyorsunuz. Siz belirli
bir alana yerlelip -olaléyorsunuz, sonunda dolLal
kaynaklar t¢keninceye kadar devam ediyorsunuz.
Hayatta kalmak i-in yapabileceliniz tek l-ey, oradan
ayrélép balka bir alana yerlel'mek oluyor. Bu gezegende
ayné yentemi kullanan bir balka organizma daha var,
vir¢gs.o (1)

Ne diyordu ajan Smith, Morpheusba; 0Bir g¢n,

Smithde hak vermemek m¢mkeén m¢,?

nsanén dolasénén dolal olmadeéLe ile ilgili d¢l-¢ncelerimi
paylalmak istiyorum. Bu pkrimi destekleyen olgularé
daha g°r¢n¢r kélmaya ve m¢mk¢ nse sizi ikna etmeye
-alélacalém.

BakéldéLénda, insanén dolal -evresi ile barélék
olmamaséné, ayréca kendi t¢r¢ne de ne kadar acémaséz
ve yok edici davranabilecelini g@r¢yoruz. Insanén
kendi iddiasé olan gelilmil-lik, zeka, yaratécélék veya
yarattél'é kavramlar, insanén ©zel ve kutsal oldulunu
iddia eden g°r¢ller ya da ©Lretilerin hepsi, insanén
kendini kutsamasg gereksiniminden doLan masallar gibi
geliyor bana. Insanollunun eylemlerini, tarafséz bir
g®zlemcinin inceledilini varsaysak, sanérém Smith gibi
bir sonuca ulaltrds.
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Adalet ve Denge Kavramlarenen
¥zdel- Olabilecel’i Ballaménda,
'nsanoLlluonun Tuhaf Y¢réyele

Nietzschebnin ©l;,m¢nden sonra, notlaréndan
olulturulan derlemede g°r¢len ve 0g¢ - istencio (ya
da g¢ - iradesi) (2) leklinde tanémladéLé bir kavram var.
(Bu d¢nya g¢ - istencidir- ve balka hi-bir Iey deLildir!
Ve siz kendiniz de bu g¢ - istencisiniz-- ve balka

hi-bir l-ey deLil! - Nietzsche) Bu kavramén, evrenin

her t¢rl¢, deviniminde, mikro ve makro kosmosun en
belirleyici ilkesi olduLunu s®yl¢yor ve insanén dolasénén
da tamamen bu g¢ - istencidnin bir l-ekli oldulunu

©ne s¢r¢yor. Insanén her tirle, eyleminin, bu ilkeye
uyumlu olarak, HI'YERARLIK bir ¢st¢nl¢k kurma tasarése
oldulunu s®yl¢yor. GOr¢n¢rdeki durum, bu ©nermeyi
ne yazék ki doLrular nitelikte. Buna paralel olarak,
insanén ©zel bir yaratém olmadéLéné da sCylemil- oluyor
bir bakéma, kuralén t;m makro ve mikro evrende
ge-erli oldulunu s®yleyereké

Nietzschedden balladém ama aslénda, Nietzschednin
bu g°r¢llerinin ©nc¢ l¢, conatus kavraméné ortaya atan
Spinoza orjinlidir. (Spinozaddan ©nce de aslénda bu
ger¢ llerin ©ncglleri var, stoacélar, skolastiklerden
Hobbes veya Descartes gibi, ancak derli toplu hale
getiren Spinozaddér.)

Spinozadda Conatus: Leylerin kendi varléklaréné koruma
ve s¢rd¢rme -abasté ve eyleme g¢-lerini arttérmaya
yenelik bir t¢r varolul- ilkesi oldulu s®ylenebilir.
Spinoza, burada var olan her l-eyin, Tanréinén bir
modusu (Késaca, g°r¢n¢m¢ veya lablonu diyeyim, ya



da t®z¢n g°r¢nem¢ €) oldulunu s@yl¢yor. Tanré ise ona
gere, bizim algéladéLéméz anlamén dél€nda, dola ile
Ozdelleltiriliyor genellikle, yani panteist bir yaklaltm
diyebiliriz. Conatus kavraméné insan ballaménda
a-fklarsak, beden ve zihni birbirlerine ballé olsalar
da birbirinden biraz ayré tutuyor. Zihinsel conatusun
irade olduLlunu s®yl¢iyor ve iltah ya da arzunun, bu
zihinsel conatusun bilin-1i b®l;m¢, olduLunu syl yor.
¢ok @nemli bir nokta var ki, Spinoza, sevgi t¢revlerinin
conatusu destekleyecelini ve arttéracaléné sCyl¢yor.
Insan dolaséna aykeéré d¢I'mek istemeyen bir kimsenin
keder ve nefret duygularéndan yana olmasénén
m¢mke¢ n olmadéLéné sCyl¢ yor. 0Spinozadnén sevin- ve
keder, sevgi ve nefret duygularéné varolul-un, varléLé
s¢,rd¢rme -abasénén ve eyleme g¢ceéngn belirlenimleri
olarak g®rmesi, hi-bir leyin sevin- ve sevgi kadar
insan dolaséna uygun ve hi-bir l-eyin keder ve nefret
kadar insan dolaséna aykéré olmadéLé anlayél-€né
doLurmaktadér. Sevin- ve sevin-ten dolan t¢;m sevgi
duygulare, bizi yallama ballayan ve yalam g¢c¢m¢ .z,
arttéran unsurlardér. ¥te yandan, keder ve kederden
dolan t¢;m nefret duygularé, bizi yalamdan koparan
yékécé ve bir anlamda zehirli duygulardér. Spinoza
h¢z¢n, pilmanlék, vicdan azabé, ©fke, késkan-Iék,

hor g°rme, kibir, hérs, intikam, kin ve bu gibi t;m

duygularé kederli duygular olarak insan doLaséndan
déllar. Bunun bir sonucu olarak, Spinozatnén duygu
anlayél€né, insana kederli duygular altlayan ve nefreti
ker¢ kleyen her tirle anlayéla, ©Lretiye ya da sisteme
bir karlé -ékél- olarak g°rmek m¢mk¢n olmaktadér.o(3)

Bu iki felsefecinin insana ait g°r¢llerini, kendi
derdimi anlatmak amaceyla ara-sallal-térarak TUHAF6a
ulalmak istedim. Amacém, adalet kavraménén

aslénda evrensel bir boyutunun olabileceline dikkat
-ekmek. Paylal-téLém d¢l-¢ncelerimin ana omurgasé bu
Inancémdeér.

Bence insanén -ok enemli bir ©zellili varsa, o da zeki
bir aptal olduludur. ¢¢nkg¢, bitip t¢kenmek bilmeyen
g¢é- istenci sonucunda elde ettili ve kapanén elinde
kalan g¢ -, iktidar ve otorite, ayréca opaylal€lmak
istenmeyen g¢-0¢,n kullaném alanlaré, haliyle kapsayécé
delil. Yani kolektif bir toplam fayda ¢zerinde
-alél'méyor. DiLerlerinden, ©tekileltirdiklerinden,
daha g¢-1¢ olmak ¢zerinden -alél€yor. Bu ©tekiler,
diler insanlarla sénérlé delil, t¢,m dolLaya karl£ olan
bir tutum. Hedep ise, kaynaklardan adaletsiz bile
olsa, kendi lehine bir fazlalék sal.lamak. Nietzschednin
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aksine insan, ©zellikli ve spesipk bir yaratém ise, ki dini
ger¢ l-ler buna daha eLilimli, sonu-ta insanén, yine hem
kendi kitlesel varléLénén hem de evrensel temel kural
ya da kurgunun aleyhinde -alél-téLé ger-eLi deLil'miyor.
G¢n¢gme¢ zde bunu -éplak g°z¢m¢zle g@r¢yoruz.

TEMEL KURGU

Bu otemel kurguo dan neyi kastediyorum? Evrenin

en temel ger-ekliLi enerji ve bu enerjinin eylemleri
sonucunda olul-abilen kaotik ve dengesi bozulmul-
ortamlarén, k¢ tle -ekiminin yoLun oldulu b®lgelerde,
°rnelin g¢nel sistemi, ya da bulundulumuz galakside
otomatik ve ka-énélmaz olarak dengelenmelere dolLru
bir eLilimde oldulu ger-eLidir.(4) Bu durum, adalet
kavraménén da k®kenini belirliyor olabilir. Adalet de,
dengeye ve denge sallamaya y°nelik illeyen bir olgu, ©yle
deLil mi? Yani, adaletin evrensel boyuttaki adé dengedir
denilemez mi?

G¢ - istenci kavramé g¢ngm¢,z insanénén y¢ r¢rlg kteki
karakteristili ise, ki @yle g®r¢n¢yor, insanlék kendi
dolaséna, s¢rdere¢lebilirliline yani evrensel kurala aykeré
ve TUHAF bir y¢r¢ye ltedir. Yani durum, Spinozaddaki
0Conatuso ilkesinden -ok, Nietzschednin 0G¢ - I'stencid

ve ohiyerarlik bir ¢st¢nl¢k kurmad tanéména yatkén bir
insanlék ©zellili kapsaménda ger-ek bir kural ve fakat
ayné zamanda da dolal olmayan bir s¢re-tir. Bunun doLal
olduluna katélméyorum, bana dolal g®r¢nen Spinozadnén
©nermesidir. Dolru mudur yanlél- médér, bu felsefecilerin
sorunu ama Spinozadnén ©nermesi dolal bir akéla uygun
mudur dersek evet. ¢¢nk¢, Nietzscheodeki gibi, ilin i-ine,
alabildiline bir g¢ - istenci karélérsa ve hiyerarlik bir
yapéda olursa, adaletli bir otemel gereksinimlerd paylaltm
hakké yok olur. Ki bunu g®zlemliyoruz zaten l'u anda.
Spinozadnén paradigmasénda bu g¢,- meselesi, varléLéné
s¢.rd¢rme gayreti ile sénérlé iken, Nietzschednin tanéménda
g¢- istencine d°n¢lm¢l- durumdadér. G¢ - elde ederken,
etik bir sénérdan s°z etmiyor.

Bakén son derece g¢ncel ve pratik bir ©rnek: *Cep
telefonu ile uzun zamanlar harcanmasé ve g¢n¢én
b¢yek bClemeéngn, pziksel bir hareket olmaksézén,

bir metrekarelik bir alanda bir -elit sanal ger-eklik
uydurmasé bal.laménda ge-irilebiliyor olulué Neden
temel kurguya aykéré? Cevap: ¢¢nk¢ bizim kollaréméz
ve bacaklaréméz var ve bunlaré kullanmamél- oluyoruz
ve bunun dozajé gittik-e artéyor. lleride, yalam denilen
l-ey, tamamen sanal bir duruma d°n¢l-emez diyebiliyor
musunuz? Ben diyemiyorum. Yani bu durumda, kol ve
bacaklar, gelecekte hi- olulmamaya ballayacaklar belki
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de. Bu, insanén varlék tanémé ve yapélanmél- anatomisi
¢zerinden bir tuhayék deLil mi? K¢ -¢k fakat -arpécé
bir ©rnek deLil mi bu? [leride Matrix pImindeki fet¢s
tarlalaré gibi bir yalama dolru mu gidiliyor? Bu abartélé
©rneli, gidil- y°n¢n¢n g°z¢;m¢zde canlandérélabilmesi
amaceyla, biraz da alegorik olarak se-tim. Veya enerji
kaynaklaréna, k¢ -¢k gruplar taraféndan, tamamen
kendi colrafyalaré dél€nda olsa bile el konulmaya
gayret edilmesi ve konulmasg. Yani, g¢-l¢, azénléLén
lehine, t;m toplumlarén haklarénén gaspé, kaynaklarén
kullanéménda adalet ilkesinin tamamen ortadan
kalkmaya ballamaséé Neden temel kurguya aykéré?
¢¢nk¢ oinsanlélén ortak faydaséo tanéménén délénda
olmaset. B¢ y¢k savallar ve kitlesel ©l;mler, t¢em
teknolojinin tahrip edilmesi ve insanlélén yok olulu ya
da gerilemesine yol a-abilir. Ayréca l-unu da belirtmek
isterim ki, insanlélén ortak faydast, doLanén aleyhine
de olamaz. DolLanén aleyhine bir ortak fayda da
m¢mk¢ n delildir. Evrenin temel kurgusuna aykeré bir
yallam mimarisi ge-ici olur ve yékélér. Insanollunun
varlék yenelimi kalécé olmak ise, temel kurguya uyumliu
olmak zorundadér. Dola, dengeyi yani kendi adaletini
sal lar. Akléma gelen ve evrensel temel ilkeye uygun
olmayan bazé balléklaré listelemek istesek temel
kurguya aykéré ne kadar uzun bir listemiz olduLunu
kolayca gPrebiliriz. ¥rnelin, aidiyetlerin dar kaléplarda
kalmasé ve ger-ek aidiyetin ©nce insanléla, sonra
d¢nyaya ve en nihayetinde evrene matuf oldulunun
ger¢Imgeyor olulu ve sonucunda oinsanlék ortak
bilincionin, yal-adélé ortamla ililkisinin -elilik ve tuhaf
yapéséndan kurtulamadéLéné g°rmek hi- de zor delil.

Tekraren, Nietzchebnin g¢ - istenci tanésé aslénda dolLru
fakat onun iddia ettili gibi DOBAL deLildir. Bunu
nereden biliyoruz, -¢nk¢ INSAN déltnda kalan sistem
bOyle illemiyor, adaletli ve denge i-inde il-liyor, kendi
doLal akél€nda illiyor. Hayvanlar ya da bitkiler d¢nyast,
temel ilkeye uyumlu y¢ réyor yani varléléng s¢rd¢ rme
-abasé olarak Spinozadnén tanémladéLé conatus
ilkesineé (Hi- g®z¢n¢ze -arpté mé, ge-en yéllarda,
sosyal medyadaki bir videoda, bir aslan yavru bir
ceylané nehirde boLulmaktan kurtarép serbest bérakmél-
ve annesine teslim etmilti, -¢nk¢ o sérada a- delildi
muhtemelen.) Insan taraféndan elde edilen g¢cén,
temel ilkeye uygun bir planda y¢r¢telmesi, kalécélék
bakéméndan gerekli ve zorunludur. ¥rnelin d¢nyamézé
ele alalém; bna g®re bir bitki ile bir insan, elit haklara
sahiplerdir. Insanlar elit deLildir, ama doLanén sundulu
t¢m birincil olanaklar bakéméndan ve ayréca sonradan
insan taraféndan yaratélmél- bir-ok olgu (maddesel ya
da etik anlamdaki delerleri kastediyorum) bakéméndan



elittirler ve elit haklara sahiptirler. Sonradan yaratélmél-
delere °rnek, insan haklaré beyannamesinin kapsamé
diyebilirim. DoLanén sundulu olanaklar bakéméndan

ise, her anlamda ve dolultan elit haklara sahiptirler.
Buna, gezegenimizdeki t¢m canlélaré da katmak olduk-a
m¢mke¢n. Sonu-ta, gezegenimiz, yerel pzik yasalaré
gereli bir kapalé sistem l-eklinde, ekolojik bir denge ile
illemektedir. Birincil yani primer olanaklar dél€nda erililen
deler ve ¢r¢nler, bireyin yetenekleri bal.laménda farklé

d¢ zeylerde olanaklara sahip olunmaséné da ka-énélmaz
kélar elbette. Kaléct ve s¢rd¢r¢lebilir olmayé isteyen
insanén, zihinsel gelil-iminin y¢kselmesi i-in ge-ecek
s¢rede oturup beklemesindense, bireyler araséndaki
olanak farkléléklarénén, daha fazla olanala sahip olan birey
ya da k¢ -¢k gruplarca hegemonik yapéya evrilebilecek
d¢zeye ulalmasénén engellendili, -ok k¢-¢k insan
gruplarénén al€ré bir g¢,- sahibi olmalarénén ©n¢ne ge-ilecek
bi-imde altlamaz d¢zenlemeleri yerlel-tirilmeye -alélmasg
gereklidir. Bu sallanérsa, t¢m verili ya da sonradan olul-an
ya da insan taraféndan sonradan yaratélan deler veya
metalarén, elit olmasa bile adil bir l-ekilde b®l¢l-¢;m¢,

sal lanabilir, bakén elit demedim, adil dedim. Yani, d¢nya,
-alélFrmadan yal-ayan bir azénlélén hegemonyaséndaki

yalamadan -alél-anlar -iftliLine d°n¢l-memelidir.
InsanoLllunun bireysel a-g®zl¢l¢L¢n¢ bir yana béraken,
devlet dedilimiz sistemler de, bu inandéLém ilkelerin
aleyhinde yapélardér aslénda. Devlet -ékarlaré adé altéinda,
her t¢rl¢, adaletsizlik kutsanmaktadér. Devletler odevlet
-ekaréd na kutsallék atfederek, kendisinden -ok uzak

ve yabancé oldulu colrap b@lgelerde bile, her t¢rl¢,
zararlé etkinliLi yapabilmektedir ©rnelin. Ama yine ayné
bu devletler, kendi sénérlaré i-indeki insanlaréna da her
terle hak gaspé ve zulm¢ de yapabilmektedirler. Demek
ki, devlet dedilimiz yapélarén bize dayatéldéLé tanémsal
ve kutsanmél- l-ekli aslénda bir palavra. ¢¢nk¢, sénérlaré
dahilindeki toplumlaréné da temsil ediyor deliller. Sadece
ve sadece az °nce s°z¢n¢ ettilim g¢,- yoLunlalmalarénén,
odaklanmalarénén sahiplerini temsil etmil- oluyorlar. Bu
sahipler de -olu kez ya bizzat kendileri, yani iktidaré
elinde tutan az sayéda bireyler ya da onlaré dizayn eden
bu g¢,- yolunlalmalarénén sahibi olan ve ger-ek iktidar
géceng olulturan -ok k¢ -¢k gruplar. Yani devlet dedilimiz
yapélar paradoksal ©Leler i-eriyorlar. Bakénéz, -alémézda
devletler arast ililkilerde, o-ékarlard bal-léLé dél€nda,
oilke0 bazlé bir motivasyon ya da g°r¢l'me olmuyor, bunu
hi- d¢l-¢nd¢n¢gz me? Bu durum, insanén en ilkel benliLlini
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yani idoi temsil etmiyor mu? (I'd: I-imizdeki doyumsuz
hayvandér. Kendisini yalnézca ihtiya-lara g°re ayarlayan,
eleltiri kabul etmeyen, g¢d¢sel, durdurulamayan
yanémézdér. Sigmund Freud). TUHAF deLil mi?

Bu y¢ zden, Insanolludnun asél milliyeti D NYALI OLMAK
duygusu olmalédér. Ta ki, bir balka d¢nya dél€ uygarlékla
temas olana kadar. Ve o anda, o uygarlékla karl-€léklé
olarak milliyetimizi d¢nyalélék delil, evrendellik olarak
tanémlamaya hazér bir zihinsel y¢ kselile de kavul-mul-
olmaléyéz.

[zninizle tekrar sonuca d®neyim. Nietzschebfnin tanémladglé
g¢- istenci kavramé l'u anda INSAN ballaménda y¢r¢rlekte
bence. Ama ben Nietzchedye hangi konuda katélméyorum?
¢¢nk¢ 0 bunun dolal oldulu g°r¢l-¢ndeé G¢ - Istenci
sisteminin y¢r¢rlekte oldulunu tespit ediyor fakat karl
-ékméyor hatta bu kuralén tgm evren i-in ge-erli oldulunu
s@yl¢yor. Ama Nietzsche bana hi- g¢ven vermiyor,
©rnelin evrenin sabit ve gerekli zamansal d°ng¢lere

g®re yeniden doldulu ve kayboldulu, bunu sonsuza
kadar tekrarladélé g°r¢l-¢nde. (Apokatastasi) (5). Kendi
d®°nemindeki pzik-iler taraféndan da kabul g°rmeyen,
kanéta dayalé olmayan, felsep ve teleolojik (bir l-eyi,
varsaydélé amaca g°re olan a-éklama bi-imi) bir g®r¢ |- bu.
Fizik-iler sinyal lambasé gibi yanép s®nen bir evrenden
asla s°z etmediler. Durum b®yle olunca, Nietzschednin
diLer konulardaki g®r¢l-lerine daha temkinli yaklal-mak
zorunda hissederim kendimi bir reyeks olarak. Ama yine
de g¢ - istenci konusu, bug¢ngn insanollunu tanémléyor.
Sonu-ta g¢ - istenci konusunun tanémlanmasgyla ortaya
-ékan tablonun ise, evrensel temel ilkeye uygun bir
varolul- t¢r¢, olmadéLéna yani dolal olmadéLéna inanéyorum
ve bu konuda sizi ikna etmek i-in bir -aba g®sterdim.
Spinozadnén conatus ilkesi ®nermesi, evrensel var olul-
ilkelerine uyumlu, barél-él bir hava taléyor, kaldé ki hi-bir
felsefecinin g°r¢l-¢ne tam olarak katélmak zorunda da
deliliz. Zamanén akél€ i-inde yeni felsefeler -ékacak,

bu felsefeler kendi ideolojik alt yapélaréné ve y®netim
bi-imlerini hazérlayacak ve belki de gelil-mil- bir zihinsel
yapéya kavul-abileceliz, ama lu anda -ok uzaléz. lyi
taraféndan bakarsak, delerler yaratabilme g¢c¢ne sahip
bireyler de bu toplumlar bulamacénén i-inde olul-abildiLline
g®re bir umut ¢él€Lé da olabilir.

Hissettilim en kilit nokta ludur: Késa vadede hi-bir
d¢zenleme ya da ©nlem, evrenle uyumlu bir yal-antéyé
hézlé bir l-ekilde sal.layamaz. Yani Nietzchednin tel-hisi
ne yazék ki -ok doLrudur, telhis doLrudur fakat bu
doLru olan telhisin evrensel ilkeye uygun oldulunu

80/ ZAMANSIZ

d¢ ¢ nmesi yanlél-tér. Bu -elilki, InsanoLlluénun zihinsel
d¢zeyi, olduLunu varsaydélém temel ilkeye uyumlu hale
evrilemezse, insanén sistemin dél€na atélmasé, yani yok
olmastyla, ya da belki de kendi kendisini imha etmesiyle
son bulabilir.

T¢m bu yazémda anlatmak istediLlimi tek bir c¢mle i-inde
tanémléyorum:

INSANIN DOBASI DOBAL DEIILDIR. BU DA TUHAFTIR.

Burada bu aklam sazléklarénda
Ne garip (Tuhaf) Federico adénda olmak
(Federico Garcia Lorca)

Kaynaklar

1) Matrix sinema plmi

2) G¢ - Istenci Https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BC%C3%A7_
istenci#:~:text=Nietzsche'ye%20g%C3%B6re%20insan%20do%C4%9Fas%C4%B1,olarak%20
%C3%BCst%C3%BCnl%C3%BCk%20kurma%20tasar®C4%B1s%C4%B1lndan%20ibarettir-
.&text=Bu%20d%C3%BCnya%20g%C3%BCUC3%A7%20istencidir%2D%20ve,ve%20ba%C5%9Fka%20
hi%C3%A7bir%20%C5%9Fey%20de%C4%9Fil!

3) (Y § KSEK LiSANS TEZ_SPINOZASDA MODUS VE CONATUS KAVRAMLARI BATLAMINDA SEVING VE
KEDER SORUNU Berk Utkan ATBAKAN 2501100200)

4) Zaman simetrisi olan sistemler ya da yerel °l-ekte olan evren b®lgmleri i-in, enerjinin
korunumu, eylemsizlik prensibi, ©rnelin Gauge teoremi, Lagrangian ©nermesi, momentumun
korunumu pkri ve bu denge kavraméné dolrulayan 1915 de Emmy Noether taraféindan
kanétlanmél- olan Noether teoremi evrenin tamamé i-in ge-erli olan denklemin ( 0T02=0)
bizim b°lgemizde Newtonéun ikinci yasaséna(F=m.a) ve ayréca eskiden beri bildilimiz enerji
s¢reklilik denklemi+momentum s¢reklilik denklemleri birebir uyumlu halde oldulu ) NOETHER
BIRINCI TEOREMI (https://tr.wikipedia.org/wiki/Noether_teoremi#:~:text=Noether('in%20
birinci)%20teoremi,az%20eylem%20prensibine%20g%C3%B6re%20belirlenebilir.

5) https://simple.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche Ebedi Tekrar ya da Eternal
Recurrence

*Ayréca Parola Yayénlaré Nietsche isimli kitap. K¢ It¢r ve turizm BakanléLé sertipka no: 41310
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Aydin KARAKUGUK

neden bulamaz. Insanlar konul-ur, gazeteler yazar,

sOylentiler b¢y¢r. Ama ortadaki tuhayék -©z¢ lemez,
sorular artarak s¢rer. Sanki ger-eklilin y¢zeyinde k¢ -¢k
bir -atlak a-élmél- ve o -atlalén i-inden anlal€lmasé zor
bir ley sézmél-tér. ¢oLu zaman lanet, l-eytan, mucize,
ahlaki -©k¢ |-, bireysel delilik, uzaylélaré Séradan ya da
séra dél€ a-éklamalar kimseyi tatmin etmez.

Bazen Oyle olaylar yal-anér ki, akél bunlara hemen bir

Ama -olu zaman bu tuhayéklarén ortak bir noktasg
vardér: Baléra -aléra konul-an bir leyé

Dans Vebasé (Dancing Plague): 10206lerde Almanyadda
Noel ayini sérasénda bir grup k®yl¢ aniden kontrols¢z
bi-imde dans etmeye ballar. Papazén uyarélaré sonu-
vermez. Dans saatlerce s¢rer ve olay g¢nahén Tanrésal
cezast olarak yorumlanér. Ama tuhayék burada bitmez.
12376de yine Almanyadda y¢ zlerce -ocuk zéplayarak
dans etmeye ballar ve ailelerinin engelleme -abalaréna
raLmen kilometrelerce yol y¢r¢rler. Yol boyunca
sakatlananlar ve ©lenler olur. 12780de Fransadda
yaklal€k iki y¢z kil bir k®pr¢, ¢zerinde dans etmeye
ballar. O kadar ileri giderler ki sonunda k®pr¢, -“ker.
Bir-ok kili bolulur. 1373-1375 yéllaré arasénda Almanya,
Ingiltere, Hollanda, Italyadda bir-ok yerde benzer
olaylarén oldulu duyulur.

Hakkénda en -ok bilgi sahibi olunan, ¢zerine belgeseller
yapélan ve oDans Vebaséd adénén konmasénén nedeni

olan olay 1518 Strasburgdda ger-eklelir. Bir kadén
sokakta durmaksézén dans etmeye ballar. G¢nler i-inde
onlarca kili ona katélér. Dans edenlerin kaslaré kasglér,
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Kimse Konusmazken

g©zleri bol- bakar, ayaklaré lil-er, ayakkabélardan kan
fel-kérér. Haftalar i-inde y¢zlerce kil etkilenir. Fel-,
kalp krizi, al€ré yorgunluk, a-Iék ve susuzluktan ©l;mler
olur. Bir ayda toplam 4006e yakén ©l¢;m oldulu tahmin
edilir. O d®nemde kilise bunu l-eytani bir lanet olarak
a-éklar. Daha sonra ise -avdara karél-an bir mantarén
zehirlemesi, °r¢mcek éséréléndan ge-en zehirlenme ya
da 0Aziz Vitusbun danseo gibi a-tklamalar ©ne s¢r¢lér.

Peki, ger-ekte ne oldu? G¢n¢m¢,z¢n modern sosyolojik,
psikolojik teknikleri ve gelilmil- tarih bilgileriyle bu
olayén tuhayélé -©z; lebildi mi?

Parlayan Kadénlar: 1917 ve 19200de New Jersey ve
lllinoiséde geceleri hapf-e parlayan kadénlar g@r¢ Imeye
ballanér. G¢nd¢z hi-bir ey yokken, alacakaranlékta
beliren silik bir éléma olduk-a tuhaf karl€lanér. I'nsanlar
bunun dolag¢st¢, bir l.ey olduLunu d¢l-¢n¢ér. Kimileri bunu
ilahi bir il-aret sayar. Bazélaré gizli bir deneyin sonucu
olduluna inanér. Gazeteler bu kadénlardan oél€ldayan
kadénlaro diye s©z eder. Dedikodular b¢yér: oYan

yana y¢r¢yenler de parléyoro, OEl sékélénca dileri de
parléyord. Derken tedirginlikler ballar. oflahi il-areto,
omucizeo, oazizelerin nurud. Ve sonunda oahlaki uyaréo
temast altéinda kimi dini rit¢eller, dini k¢ -¢k ayinler
ballar. Daha ileri gidilir. oParéldamalar ahlakséz yal-amén
sonucu bedenin yanmaseédéro, ogece dél-aré -ékan kadén
cezalandéréléyoro.

Kimdi bu oll€ldayan kadénlar?6 Neden él€ldayép
parléyorlardg?



Teslimiyet Sendromu (Resignation Syndrome): 2003-
2005 yéllarénda balta Isve- olmak ¢zere kimi Avrupa

¢ Ikelerindeki séLénmace aile -ocuklarénda ©nce konulmama
ve yeme i-meden kesilme sonra da aylarca s¢recek
uyuma olaylaré g°r¢ Imeye ballar. Ebeveynleri panile
sokan, -ocuklarénén ©@lecelini d¢l-¢nd¢ren bu vaka, bilim
insanlaréné da derin l-al'kénléla sokar. ¢¢nk¢ daha ©nce
ger¢len bir ley delildir bu. ¢ocuklar aylarca, hatta
yéllarca yataktan kalkmadan yal-adé. Aileleri onlaré ©zel
enjeksiyonlu sistemlerle besledi. Salléklé g°r¢nen bir
-ocul.un bir g¢n aniden d¢nyaya sérténé d°nmesié€ Bunun
da bir tuhayéLé varde.

Araltérmalar, dél-arédan bir m¢ dahale nedeniyle olmadéLéng
ve durumun -ok ciddi oldulunu g®sterir. Yine de kimi
sOylentilerin -ékmasé ©nlenemez. Sosyal medya ve siyasi
-evrelerde 0-ocuklarén numara yaptéLé, ailelerin séLénma
hakké alabilmek i-in -ocuklaréné zehirlediklerié vbo
sCylentiler yayélér. Daha sonra bunlarén g°-men karl-été al-€ré
sal.célarén ve siyaset-ilerin propagandasé oldulu anlal<lér.
Olayén ardéndaki ger-ek nedir?

oBatmanddad Kadénlar ¥l¢yor: 19906larén sonu ile
2000dlerin balénda Batmanddan kadén intihar haberleri
gelir. Ballarda sayélar ulusal ve uluslararasé istatistiklere
uyumludur. Tépké Durkheimdén (1858-1917) dediLi gibi;

Erdal ¢AKIROILU

OHer toplumun kendine ©zg¢, sabit bir intihar orang
vardér. Bu oranlar zaman i-inde b¢y¢k dalgalanmalar
gCstermez.o Nitekim d¢nyada genel kabul g°ren ve
hemen her toplumda sabitlel-en bir oran varken, birden
bu oran Batmandda 5 yél i-inde % 500ye yakén deLilkenlik
gOsterir. Yine d¢nyada erkek intiharlarénén sayésé kadén
intiharlarénén iki katéyken bu oran Batmandda tersine
kadén intihar oranlaré erkeklerin iki katéné ge-mil-tir. Yani
Durkheim fena yanélmél-tér Batmandidaé

Konu, ulusal medyanén ilgisini -eker. Ama ele alél- bi-imleri
magazinseldir. olntihar kentid, 0Gizemli kadén ©l;mlerio,
0T°re mi intihar mé?6 dahasé 0Alk y¢z¢ndend, OErgen
bunaléméo gibi bireyselleltirmeler de yapélér.

Gazeteci M¢ jgan Halis bu konuda kitap yazmak i-in
-alélmalaréna bal-ladélénda g@r¢r ki konu Batmandla
sénérlé deLildir. Dicle §niversitednin 1997 yélénda
yaptélé aral-térmaya g®re Dolu ve G¢neydolu Anadolu
bClgelerinde de benzer olaylar yalanmaktadér. Dahasé
erkek intiharlaréna en yakén kadén intihar oranénda
d¢nyada Hong Kong ilk séradayken ¢ - yélda Diyarbakér
orayé yakalamél-tér.
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Konu, uluslararast alanda g¢,ndeme gelince b®lgeye
ter®r¢ bitirme odaklé bakan ve konuyu bir kadén sorunu
olarak g°rmeyi l¢ ks sayan kimi kurumlar harekete ge-er.
Belediye, baro ve ¢niversiteler de kendi -aplarénda
araltérma yapép, -°z¢m yollaré bulmaya ve uygulamaya
-alél€rlar.

Peki, sorun nedir?
Yanétlara ve ger-eklere bakalém:

A) Dans Vebast: ¥ncelikle g¢,n¢m¢ zde bu olayén kesin
nedeni oluduré denememektedir. Ama hem sosyolojik
ve psikolojik hem de tarihsel okumalar yapélarak her bir
olayda farklé bir nedenin etkili oldulunu ve ortaya toplu
bir histerik hareketin -éktéLéné sCyleyebiliriz.

Sénéfsal olarak bakéldéLénda bu insanlarén yoksul tabakadan
olduklaréné, hi-bir varsélén dans -élgénléLéna kapélmadeLéng,
tarihsel a-édan bakéldéLénda ise Avrupadda din baskésénén,
salgén hastaléklarén, savallarén sék sék ortalélé kasép
kavurdulunu, feodal yalamén insanlarén ¢zerine -°kt¢L¢ng¢
g°z °n¢nde tutmaléyéz. Nitekim 1518 Strasburg olayéndan
©nceki on yélda Strasbourg'da veba, kétlék ve liddetli bir
siplis salgéné yalanmél-tér. Insanlar b¢y¢k umutsuzluklara
de¢lmelter.
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Ama tarihsel ballam nettir. O yéllarda Avrupa kétlék, salgén
hastalék ve alér feodal baské alténdadér. Dans edenlerin
neredeyse tamamé yoksul k®yl¢ lerdir. Aristokratlar dans
etmez. Zenginler dans etmez. Dans edenler, hayatlaré
zaten kérélgan olan insanlardér. Belki de bu y¢zden bazé
tarih-iler bu olaylaré I-°yle yorumlar: 6Bu bir dans delil,
bedensel bir -©k¢Itér. Isyan kelimelerle delLil, kaslarén
kontrols¢z hareketleriyle ortaya -ékmél-tér.6

G¢ngmezde ise bilim, ©l;mc¢l salgénlarén, korkun-
saval-larén, -evresel felaketlerin ve d¢l-¢k yalam
beklentisinin yal-andéLé bir d®nemde, al<€ré stres ile

Dans Vebast araséndaki bal lantéyé kesinlikle g©z ardé
etmemektedir. Buna g°®re her bir olayé ayré bir dbedensel
sénéf -©k¢ I-¢ 0 vakasé olarak g@rebiliriz.

Isyan talla, topla, t¢fekle, kavgayla baléra -aléra delL.il
bedenlerin istem dél€ hareketiyle gelmil-tir.

B) Parlayan Kadénlar: Bu kadénlar ABDide saat kadrané
imal edilen fabrikalarda -alél-an kadén il-ilerdi. Kadénlar
saat kadranlaréndaki yelkovan, akrep ve rakamlara ince
bir fér-ayla boya s¢ rebilmek i-in fér-anén ucunu dilleriyle
(lip-pointing) inceltmeleri gerekiyordu. Bu boya saatin
karanlékta okunmaséné sal layacak olan fosfor ©zellilini



sal leyordu. O yéllarda bu b¢y¢k yenilikti, saat piyasasénda
°nemli bir rekabetin doLmaséna yol a-mél-té. Ama

fér-a ucunun inceltme ilinin bez ya da suyla yapélmasg
gerekirken y®neticiler malzeme zayiaté olmamast ve
¢retim hézénén d¢lFmemesi i-in dillerini kullanmalaréng
kadénlardan istemil-lerdi. Oysa boyada radyum vardér.

Kadénlarén ©nceleri dil-leri, -eneleri karanlékta parlamaya
bal-lamél-tér. Balta hi-bir l-ey fark edilmez. Radyumun hapf
bir él€ltésé vardér ve il-iler bunu ellenceli bulur. Bazélaré
l-akalal-mak i-in dil-lerine s¢rer. Gece ellencelerinde
parlayan elbiselerle g°r¢nmek hol-laréna gider. Ama birka-
yél sonra tuhaf belirtiler g°r¢lir. ¥nce dil- alrélaré, sonra
dil-lerin d®k¢Imesi, -enelerde -¢r¢meler... Bazé il--ilerin
-ene kemikleri neredeyse toz haline gelir. Kemikler
kérélganlalér. Kanser vakalaré g°r¢lsr. ¥l¢mler bal-lar. ¥len
il--ilerin mezarlarénda bile hapf bir él€k g©r¢ld¢ L¢, anlatélér.
Aslénda radyumun zararé biliniyordu. Y®neticiler kurlun
°nl¢k kullangéyordu. [l--ilere ise kullandértmamél-lardé. Olayé
-arpétmak ve tepkilerden ka-énmak i-in lirket sahiplerince
kimi sCylentiler -ékarélép yaygénlal-térélmél-té. Bu kadénlar
frengiliydi, cinsel a-édan kusurluydular, Tanréinén
cezalandérdéLé varléklardé gibisindené Bunu ©zel doktorlar
ve gazeteciler ¢zerinden yaydélar. Bug¢n bakélénca bunun
bir sénéfsal savunma reyeksi oldulu, sermayenin kendini
savundulunu s®ylemek zor delil.

A-flan davalar uzun yéllar s¢rd¢. §lke g¢ndeminde

de epey tartél€ldé. Yasalarén yatérémceéyé ve yPneticiyi
korudulu a-ékté. Dava s¢recinde bir-ok bilimsel bilgi
manip¢ le edildi. Boyanén zararséz oldulu savunuldu. [l--iler
su-landé. Ama sonunda bug¢n 0Radium Girlsé adéyla
bilinen dava, il--i salleL¢ hukukuna d®n¢l-¢; m¢, bal-latté.
Amerika ve Avrupaddaki il- kanunlaré ¢zerinde kalécé bir
etkisi oldu.

Bazen sPm¢r¢, ©yle g°r¢nmezdir ki ancak ©l;m él€k verir.
éré ¢

C) Teslimiyet Sendromu: Bilim insanlaré ailelerinin

ortak bir ©zelliLinden dolayé -ocuklarén bu sendromu
yal-adéklaréné en bal-at neden olarak d¢l-¢n¢r. Nedeni
ailelerin geldikleri ¢lkelerde b¢y¢k travmalar
yalamalarédér. Anneler tecav¢ ze ulLramél, babalar
ka-érélmél-, dayak ve ilkence germg¢l-lerdir. Kimi aileler
etnik katliamlardan son anda kurtulmul-, yalamsal
tehditler altéinda b¢yek geé-l¢klerle ¢lkelerinden go-
etmiller, yollarda, sénérlarda yakénlarénén ©l¢ mlerine tanék
olmul-lardér.

Gelilmil- ¢ lkelere gelen aileler séLénma talebinde bulunur.
Sendromun asél bal-langécénén bu noktada bal-ladéLé
d¢l¢n¢ Imektedir. Her ¢ lke farklé bir sélénma kabul

protokol¢, uygulamaktadér. Kiminin yanét vermesi yéllar
s¢rer. Bu inceleme/delerlendirme s¢resi i-inde aile o
¢Ikenin yalaména katélér, ebeveynler il bulup -alélmaya
bal-lar, -ocuklar da okullaréna giderler. Bunun yanénda
devletin yardémlaréndan da yararlanérlar. Aile aradéklaré
géveni ve insani yalamé séléndéklaré ¢ Ikelerde bulur. Ama
iltica s¢reci hen¢z bitmemiltir ve -ocuklar da bunun
farkéndadeér.

Tép D¢ nyaséinén oTeslimiyet Sendromuo adéné verdiLi
durum, genellikle ailenin sélénma talebi ret edildilinde ya
da ret edilme olaséléLénén arttélé zamanlarda ortaya -ékar.
Ret edilen aile geri g®nderilecektir -¢nk¢. Gelecelinin
belirsizlili karl€sénda -ocuklar ©nce pziki tepkiler vermeye
ballar. YoLun allamalar, okulda arkadal-laréna oorada

Old¢ r¢ lecelimod sCzlerié vb. Derken kimi -ocuklarda ©nce
konullmama, i-e kapanma, yemeden i-meden kesilme
sonunda da d¢Lmelerine baséimél- oyuncak gibi aniden
d¢nya ile ballantélaréné keserek uykuya dalmaé Sendrom
son alamayla kendini g@sterir.

Bu sendromdan kurtulan -ocuklar var médér? Evet. ELer
aile itiraz edip temyize giderse ve onu kazanép séLénma
hakkéné kazanérsa -ocuklar bu sendromdan ¢,- bel- ay
i-inde -ékabilmektedir. ¢éktéktan sonra da uykuda ge-en
s¢ reyi hatérlamamaktadérlar. B@yle bir-ok ©rnek vardér.
Peki neden Isve-ite bu sendrom diler ¢lkelere nazaran
-0k daha fazla? Bunun nedeni I'sve-oteki g°-men
yasalarénén -ok alér il-lemesi ve -ok katé olmasé olarak
ger¢leyor. Ailenin talebi -ok uzun s¢re inceleniyor, sék sék
aile ile g°r¢I'meler yapéléyor. Dolal olarak belirsizlikle
ge-en bu s¢re yépratécé ve yorucu oluyor. Ret durumunda
da umudun yitirilmesi daha k°t¢, bir yékéma yol a-éyor.

D¢ nyadnén acé ger-eklerinin ufactk bedenlerde yarattél’é
hasar -ok fazla ger-ekten. Bir yékéntédan -ékéyorlar, okula
ve arkadallaréna kavul-uyorlar, onlaré seviyorlar ve birden
onlara ogeri d°nmeniz gerekd deniyor. Bérakén -ocuklaré
yetilkinlerin bile bunu kaldérabilmesi -ok zordur.

[lin k®t¢s¢, génem¢zde Isve-ite g°-men karl€té d¢l-¢nce
gitgide b¢y¢mekte, sélénmacé politikalaré daha da
katélal-maktadér. Bu olayén kesin a-tklamasé hOIO
tartél-malédér. Ama bir ley a-éktér: Gelecelin tamamen
kapandélé duygusu karlésénda ufacék -ocuk bedenleri
yalamlaréné askéya alarak isyanlaréné dile getirmektedirler.

D) oBatmanddad Kadénlar ¥l¢yor: (Bu satérlar; tarikat
¢yesi tecave zegsgyle zorla evlendirilen, tecavezden
dolan kézénén ©z babasénca cinsel istismara ulradéLéné
OL'renince kézéné alép evi terk eden, bolanma davasé
a-an, ama kendi ailesinden destek alamayép dél-lanan,
mahkeme ©nlerinde n®bet tutan, davaséné herkese
anlatép kamu sorunu olmaséné sal’layan, medyaya s¢ rekli
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©l; m tehditleri aldéLéné sCyleyip oeler ©l¢m¢me intihar
derlerse inanmayéno diyen Fatma Nur ¢elik ve kézénén
02.03.20260da denizde kéyéya vuran canséz bedenleri
haberinin alérléLé altinda yazéléyor.)

Bu b®l,m¢ M¢jgan Haliséin 0Batmandda Kadénlar ¥l¢yoré
(Metis yayénlaré-2002) kitabénda yaptéLé reportajlara

ve aléntéladélé akademik aral-térmalara dayandérarak
-9z¢; mleyeceliim.

1. Batmandda kadén intiharénda en fazla ©l;m orang;
15025 yal- arasé, d¢ l-¢k gelirli mahallelerde yal-ayan,

aile i-i -atél'masé bilinen, erken yalta evlilik yapan,
eLitim d¢zeyi d¢l-¢k gruplarda alérlékla g@r¢ Imektedir.
Intihar bi-imlerinde; kendini asma, y¢ksek yerden
atlama, ila- i-me y°ntemleri ilk séralardadér. Intihar ve
intihar girilimleri en stk evde yalayan gen- kadénlarda
ger¢lérken, ev kadénlaré ikinci séradadér. Medeni durumlaré
a-éséndan bakélérsa -ok fark yoktur. Adli dosyalardaki
intihar nedenlerine bakéldélénda, psikiyatrik hastaléklarén
% 46 ile ilk sérada yer aldéLé, bunu % 15 ile aile i-i
ge-imsizliLin izledili ve k¢ -¢k bir oranla da duygusal
ililkinin ¢-¢nc¢, sérada oldulu g@r¢ler.

2. [statistikleri bozan oranén 15-24 yal- grubundaki
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kadénlardan gelmesi bu kadénlarén bir l-eyler anlatmaya
~aléltéLéné g@stermesi a-éséndan -ok ©nemlidir. Dahasé

bu oran erkek intiharlarénén da ¢st¢,ndedir. Buna benzer
bir veri, d¢nya literat r¢nde Taypedde (¢in) bir b®lgede
bulunmaktadér. BakéldéLénda o bClgede sosyal baskénén -ok
oldulu g°r¢lsr. Burada da benzer bir durum var médér?

3. BC°lgede kadénlar yolun bir toplumsal baské ile karl¢
karleéyadér. Tepkilerini ortaya koyabilecek bir savunma
yentemleri bulunmamaktadér. Evlilik ©ncesi baba/alabey
baskésénén yerini, evlilik sonrasé koca baskésé almaktadeér.
Geleneksel aile yapést i-inde kadén, kocasénén akrabalaré
ile sorunlar yalamakta ve herhangi bir toplumsal
destekten de mahrum bulunmaktadér. Batman dél€nda
Lanléurfa, ILdér, Van, Adédyaman, ALré, Bitlis, Hakkari

gibi illerde de benzer durumlar g°r¢ Imektedir. Nitekim
buralarda da kadén intiharlaré erkeklerinkine g®re -ok
daha y¢ ksektir.

4. Bu kadénlarén bir diler ortak ©zellili, herhangi

bir sosyal g¢vencelerinin, ekonomik balémsézléklarénén
olmamast ve erkele balémlé yal-amalarédér. Bir yandan
bOyle balémlé yal-arken, bir yandan balka bir hayaté
koklayép ona ©zenmektedirler. Ama o ©zendiklerini hayata
ge-irmeye -aléltéklarénda hatta akéllaréndan ge-irdikleri



zaman aile ve toplum taraféndan -ok alér bir l-ekilde
cezalandérélmaktadér. B@lgedeki kadénén alténda ezildiLi
sosyal baské yeni deLildir. Neden son yéllarda bu oranda
intiharlar artté? Burada balta bolaltélan k®ylerden kente
g®-ler olmak ¢ zere genel olarak g©-¢n, bir-ok yerin
ke¢-¢ Kk bir il-e boyutundan kent boyutuna ge-mesiyle
birlikte doLu kadénénén d¢ l-¢nce yapésénén, bakélénén yani
hayatén delilmesine dikkat etmek gerekir. Kadénlarén daha
©°nceden kader olarak g°rd¢ L ley, arték deLiltirilebilir bir
I-ey olarak karl€laréndadér. Dol al olarak bunu ele ge-irme
m¢,cadelesini vermeye bal-ladélar. Intiharlar m¢ cadelenin
par-asé olarak g°r¢lebilir.

Yani feodal yapé en liddetli bi-imiyle karléséndadér
kadénén. ¥rnelin; Bitlisite kayénbiraderi ©ld¢L¢, i-in tCre
gereli kadénén 6 ay evden -ékmast yasaktér. Bunun yanénda
evlenme konusunda ailelerin sénérséz yetkileri vardér. 15
yaltnda bir -ocuk 65 yal€ndaki adama verilebilir. Ayné
adam kézéné da 89 yaltnda bal-ka birine verebilir. Korkun-
yallamlar s©z konusudur. Dél-arédaki hayaté fark eden bir
kadénén bu yalama katlanmasé beklenebilir mi? Intihar, bir
dil olmultur adeta.

5. [lin bir balka acé tarafé da intiharlardan sonra
ailelerin bu olayé kendilerine kondurmamalarédér. Bu
y¢zden daha -ok inkOra y®nelirler. Ger-eklere g°z
yumup "hastaydé" ya da "hi-bir nedeni yoktu, biz onunla
-0k iyi ge-iniyorduk, herhangi bir problemi yoktu," gibi
gerek-eler bulmayé tercih ediyorlar. Sénéf karakterlerine
baktélémézda, k®yden g°- eden, ekonomik durumu

Iyi olmayan, elitim d¢zeyi d¢l¢k insanlar oldulu
gere¢ler bu ailelerin. Aileler aslénda olayén g®r¢nen ve
maskeleneni anlatér. Aslénda k®yden kente zorunlu g°-,
kent yalaména ayak uyduramama, doLru bir sosyallelme
s¢recini yallayamama ve elitimsizlik ailelerin en belirgin
durumlaré. [ki k¢ lterén beraberinde getirdili -atélma,
ekonomik sorunlarla birlelince, kadénlarén yal-amdan
vazge-me noktaséna gelmesi ka-énélmaz gibi.

6. Sonu- olarak; Araltérma gruplarénén ©nerisi sorunun
bir b¢ t¢n olarak g°r¢Imesi, dolru tespit edilmesi ve t¢m
organlarén (devlet kurumlar, STKdlar, ¢niversiteleré vb)
bir el-g¢,d¢m halinde -alél-masédér. Bu el-g¢,d¢m bug¢ne
deLin bClge dinamikleri nedeniyle sal lanamamaél-tér.
¢¢nk¢ bClgedeki feodal yapé, dini tarikatlarén egemenlik
alanlaré, etnik kitleler, devletin politikalaré bu el-g¢,d¢me¢,
neredeyse imkanséz duruma getirmil-tir. ELer sorun doLru
tespit edilirse -°z¢;m adémlarénén daha kolay atélmasg
m¢mkendegr. ¥rnelin kéz -ocuklaréna y©nelik projelere
alérlék verilebilir. Kéz -ocuklarénén okutulmasé apayré bir
proje olmalédér. BClge kéz yatélé okullaré yapélabilir. Halen

yapélanlar erkek ©Lrenci kabul ettili i-in kéz ©Lrenci i-in
olanlarén da yapélmasé ivedilikle sal lanmalédér. Karma
okullara da kimse kézéné g°ndermemektedir.

7. Peki, neden Batman ©ne -tkméltér? M¢ jgan Halis,
bunu o yéllarda b®lgede yal-anan ter®r ve din odaklé
-atél'malar nedeniyle Batmandén merkezde olmaséna ve
kentin medya kaynaklarénén ulusal basénla séké baléna
ballar. Yani bu séké bal. diler kentlerdeki sorunu bir yerde
maskelemil-tir. Ama sosyolojik ve ekonomik ballamda
bClge kentlerin aralarénda ayrél-masé beklenmemeliydi
zaten.

Bazen bir toplumdaki en sessiz -6LIek intihar
istatistiklerinde duyulur.

Sonu- olarak:

Dans eden k°yl;ler, parlayan kadénlar, teslimiyet
sendromundaki -ocuklar ve yalamlaréndan vaz ge-en gen-
kadénlarémez.

Bu olaylar birbirinden hem zaman hem de konum
olarak -ok uzak aralarla ger-eklel'mil-tir. Ama yazénén
girilinde de s®z ettilim gibi hepsinin bir ortak ©zellili
vardér. Hi-birinde ilk tepki siyasal bir hareket olarak
ortaya -ékmamél-tér. Bastérélan korku, s°mg¢r¢, -aresizlik
miting meydanlarénda del.il kaslarda, kemiklerde, sinir
sisteminde g°r¢nm¢ Itsr. ¥nce beden konul-mul-tur.
Tarih bu a-édan yalnézca saval-larén ve devrimlerin del.il,
bedensel kérélmalarén da tarihidir sanki.

Beden, bazen bir toplumun en erken uyaré sinyali olmul-

ama -olu zaman bu sinyal duyuldulunda arték her l-ey
-oktan tuhayal-mél-tér.
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Habip KOGAK Fotolrafén Garip, Rahatséz Edici ve
Beyeleyicl Y¢zg §zerine

avuca séLmaz ané kaydedilir. FotolLraf sanaté, kendi dolLasé gereli, olalané olalandél€na d®n¢ It rme kapasitesine
sahip tek g@rsel dildir. ¢¢nk¢, fotoLraf yalan s®yleyemez; ama hakikatin en abs¢rt y¢z¢n¢ de yalnézca o
g@sterebilir.

Bir fotoLraf makinesinin obt¢rat®r¢, a-élép kapandéLénda, yalnézca él€k delil bazen de ger-eklilin en tuhaf, en ele

"Fotolraf makinesi bir tanéktér; ama bazen en rahatséz edici tanéklar dolruyu s®yleyenlerdir."
N Susan Sontag, Fotolraf §zerine, 1977

Tuhafén Anatomisi: Bir Kare, Bin Soru

"Tuhaf" kelimesi, pek -ok dilde hem cazip hem de itici bir -ekim alané yaratér. Fotolraf sz konusu olduLunda

bu ikirciklik daha da derinlelir. Robert Frank'én 1958'de yayémlanan The Americans adlé kitabé, Amerika'nén

parlak cephesinin ardéndaki kasvetli ve tuhaf i- y¢z¢n¢ g@zler ©n¢ne serdilinde, eleltirmenler -alél-mayé ©nce
reddetti. Edit®rler "-ok karanlék, -ok yabance" dedi. Bug¢n ise o kitap, fotoLraf tarihinin d®n¢m noktalaréndan biri
sayélmaktadér.

Tuhaf olan nedir? Normun délénda kalan I-ey mi? Yoksa normun i-indeki, fark edilemeyen ama bir kez g°r¢l¢nce
g®zden silinemeyen l-ey mi? FotolLraf sanat-élaré bu soruyu, kamera aracéléléyla onlarca yéldér farklé bi-imlerde
yanétlamaya -alél-yor.
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Diane Arbus ve "¥tekiler"in Y¢ z¢,

FotoLraf tarihinin en tartélmalé ve en b¢y¢leyici isimlerinden biri olan Diane Arbus, 1960'lar ve 70'lerde alél€lmél€n
délénda kalan insanlaré; c¢celer, ikizler, drag queen'ler, akél hastanesi sakinleri ve séradan g°r¢nen ama kadrajénda
tuhaf bir alérlék taléyan bireyler fotolrayadé. Arbus, "Normal insanlar beni korkutuyor. Tuhaf olanlar ise zaten hayatén
alérléLéné tal€mayé ©Lrenmil-; onlarda bir rahatlama var" diyordu.

Arbus'un 1967'de -ektili "ldentical Twins" fotoLrafe,
y¢zeysel bakélta séradan bir portredir. ki k¢ -¢k kéz
kardel, kameraya bakéyor. Ancak ne kadar uzun
bakarsanéz, iki y¢z araséndaki ince fark o kadar
belirginlelir A biri hapf-e g¢lemseyor, dileri ise
iI-inden ge-en d¢l¢nceyi belli etmeden ©ylece
duruyor. O kare, ikizlik kavraméné sorgulayan, tuhaf
bir varolul- sorusuna d°®n¢ l-¢yor.

"Bir fotolraf bir sér hakkénda bir sérdér. Ne kadar -ok
l-ey anlatérsa o kadar az l-ey biliyorsunuz.”
N Diane Arbus

Diane Arbus
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Kameranén G°rd¢ ¢, Kazalar: Tesad¢ fin Sanaté

FotoLraf tarihinin en tuhaf anlaréndan bazélaré planlé delil, kazara ortaya -ékmél-tér. 1917 yélénda iki Ingiliz kéz kardel-
olan Elsie Wright ve Frances Grioths, bah-elerinde peri fotolrayaré -ektiklerini iddia ettiler. "Cottingley Perileri" olarak
bilinen bu fotolrayar, d°neminin ¢nl¢, dedektif yazaré Arthur Conan Doyle'u bile ikna etti. Yéllar sonra ortaya -ékté ki
karton kesik pg¢rler kullanélmél-; ama o tuhaf g@r¢nt¢ler onlarca yél boyunca tartél€ldé.

Elsie Wright ve Frances Grioths

Bir balka tuhaf fotolLraf ané, 1984'te y®netmen Stanley Kubrick'in setinde yal-andé. Full Metal Jacket -ekimleri
sérasénda set fotolraf-ésé Murray Close, bir sahneyi fotoLrayarken kadrajéna yanlél-lékla giren bir ayna, Kubrick'i
yansétté. O tek kare, y®netmenin setindeki tek belgesel g@r¢nt¢s¢ oldu i tuhafén tam da tesad¢ ye bulultulu nokta.

Ger-eklik mi, Kurgu mu? Fotolrafén Ahlaki TuhayeéLé

JeB Wall gibi sanat-élar, ger-ekmil- gibi g°r¢nen ama tamamen kurgulanmél- sahneler yaratér. Wall'én A Sudden Gust of
Wind (1993) adlé eseri, Hokusai'nin bir baskéséndan ilham alénmél-; saatlerce s¢ren bir -ekimle 100'den fazla fotoLrafén
bir araya getirilmesiyle olulturulmul-tur. BakéldéLénda tamamen spontane bir an gibi g°r¢n¢r

Bu durum bize lu soruyu sordurur:

o Fotolrafén tuhayéLé yalnézca i-erilinde mi yatar,

i A onun ger-ek mi yoksa kurgu mu oldulunu bir t¢rlg,

kesin olarak bilemeyilimizde mi? Belki de fotoLrafé
diLer g°rsel sanatlardan ayéran ve onu kalécé olarak
"tuhaf" kélan l-ey tam da bu belirsizliktir.

JeB Wall
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T¢rk Fotolraf Sanaténda Tuhaf: Ara G¢ler'den G¢n¢gm¢,ze

"D¢nyanén G°z¢" olarak anélan Ara Gg ler, Istanbul'un tuhaf anlaréné yakalamakta el-sizdi. 1950'lerin BolLaz'énda sisli
sabahlar, Kapalé-arl€'nén karanlék k®l-elerinde y¢z¢, g@lgede kalan esnaf, yalLmurda yanséyan minare siluetleri... G¢ler'in
kadrajénda her séradan an, i-inde bir muamme tal€r gibi g®r¢ngr

Ara Ggler

Ge¢ngmez Tirk fotolraf sanat-élaré ise bu mirasé farklé bi-imlerde taléyor. Kentsel d°n¢l-¢m¢n ortasénda kalan insanlar,
gecekondularén yekéléléné belgeleyen kareler, ya da dijital -alén ironisini konu eden kavramsal -alél-malar i hepsi kendi
d®°nemlerinin tuhayéLéné kayét alténa aléyor.

Sonu-: Tuhaf Olan, D®n¢lt¢ren Leydir

Sanat tarihinde tuhaf olan, -oLunlukla zamanénén ilerisinde olan l-eydir. Bug¢n garip bulunan, yarén klasik olabilir.
FotoLraf bu d®n¢l¢m¢n en hézlé ve en sarsécé sahnelerinden birini sunar bize: bir an i-inde donmul-, ama anlam olarak
s¢rekli hareket eden kareler.

Belki de her iyi fotoLrafén i-inde bir "tuhaf" an vardér. Belki de biz, o tuhayéLé fark ettiLimiz an, sanatla ger-ek anlamda
temas kuruyoruz. Ve belki de fotoLraf makinesini elimize alép deklanl®re bastéléméz her seferinde, d¢nyaya biraz tuhaf
bakmak i-in k¢,-¢k bir cesaret g®steriyoruz.

"FotoLraf-élék, g°r¢nmeyeni g°r¢n¢r kélma sanatéder.”
N Minor White

Kaynaklar

Susan Sontag fi Fotolraf jzerine (1977) i
Diane Arbus i Monograph (1972) #

JeB Wall i Selected Essays (2007) f

Ara Ggler i Istanbul (2009) f

Cottingley Fairies (1917) A

Public Domain / Wikimedia Commons
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Tuhaf r¢yalar g@r¢yorum.
R¢yamda;

D¢ ¢ nce, bé-aktan keskin
Ruh bedenden alLér

Su-, lefkatten y¢ceé

Tuhaf r¢yalar g@r¢yorum.

¥Im¢ |- babalar koluyor -ocuklarénén kollaréna,
Anneler zamané yayéyor oklavaya sarmél-
Radyoda ses yok

nsanlar suskun

B¢ ten yazélaré silinmil- kitaplaréné

Tuhaf r¢yalar ilte,

KalabaléLé bahane eden yalnézléklar i-inde,
Yeniden doLuruyorum kendimi.

B¢ te,n sancélaréma tutunarak.

Tuhaf ilte,

Bir -ocuk

Annesini emziriyor g@Ls¢nde

Bir ~ocuk mezar kazéyor al lamadan
Hapishanelerde ©zg¢rl¢k
Prangalarla y¢r¢yen kalabaléklar.

Tuhaf; ¢ok tuhaf,
Tuhaf r¢yalarémda bazen,

Kéz -ocuklaré yanéyor okullarda,
Lehirler yékélmél- toz duman i-inde,
Korkuyla araléyorum perdeyi,

Oysa dél-aréda duruyor l-ehir,
Yollar, parklar, binalar orada.

Tuhaf r¢yalar g@r¢yorum uyudulumda,

Beyaz bir bayrak,

Beyaz bir kundak,

Beyaz bir kefen,

Beyaz bir g¢vercin.

Bunca beyaz i-inde ©l;m neden geliyor uyku-
ma bilmiyorum.

Tuhaf r¢yalar y¢z¢nden
Uyumaktan korkuyorum.
R¢ya germemek i-in
Uyumamak.

Bu da tuhaf geliyor ilte.
Tuhaf.
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Cok Tuhaf Bir Sazan Yazisi

Tanju AKLEMAN
Fotolrayar Tanju AKLEMAN

(¢ok sert tartélmalar i-ine girdiLinizde dahi, birbirinize héncahén- kérécé s®zler sCylemil- dahi olsanéz, sizi birlikte
olmaya zorlayan hi- bir kuvvet olmadéLé halde o sert tartél-malarén sonunda allayarak yeniden ve yeniden
birbirinize saréldéysanéz il-te bu ger-ek sevgidir. Ve denilebilir ki belki de al'’k denilen o melum duygudur, ilte

bu t¢m -ékarlarén °tesinde bir duygudur ve anne ile babanén -ocuklaréna karl¢ t;m karlélék ve -ékarlarén délénda
duyduklaré sevgiye neredeyse el-delerdir ama bulmak ta hani ©yle kolay deLildir.)

Ve gerisi sazan ve dahi mazan ¢zerine laga ve de luga diyelim. (Buradaki laga luga ile ©zl¢ ve g¢zelimsi s€zler kast
edilmil-tir yoksa edilmemil- midir?)

96 / ZAMANSIZ



(Hayatta zaten dostluk diye, arkadal-lék diye Fil-irilerek
°n¢m¢ze sunulan t,m palavralar -ékarlar zinciri ile birbirine
bal lanmél-tér, o zincirin bir halkasé k¢,-¢k bir yerinden
zedelense bir saniyede kopuverir zincir. Ayné olay -ékara
dayalé erkek-kadén ilil-kilerindeki o ¢st¢, pralin kaplé al'k diye
diye pohpohlanan ama i-i kof duygular i-in de ge-erlidir
diyebiliriz.)

Sa'yi zan altéinda bérakmak médér yoksam dostluk denilen, alk
denilen o i-i konfeti dolu kazan.

Gerisi laf salatasé, hem domatesli hem salataléklé ve biraz da
solan, ¢zerine zeytinyalé, limon ve tuz.
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Ali ihsan OKTEN

ve ekonomik deLilim, anlayél- bi-imlerinin de

deLil'mesine neden olarak sanat alanéna etki
etmil ve sanatta yeni y®nelimlerin ortaya -ékmaséné
sal lamél-tér. TekniLin gelilmesiyle birlikte sanayinin de
gelilip ilerlemesi buna paralel olarak bilim alanéndaki
b¢yék gelilmeleri de beraberinde getirmil-tir. Bilim
ve teknolojinin gelilmesi fotoLrafén kel-fedilmesini
kolaylaltérmél-tér. 18390da fotoLrafén resmi olarak
Franséz Bilimler Akademisinde kabul edilmesinden
génem¢ze kadar ge-en s¢rede ger-ek d¢nyayla olan
ililkisi teknikteki gelilmeler ile paralel bir s¢re- olarak
karltméza -ékmél-tér. Fotolraf teknik alanda, diler
bulul-lar gibi modern -alén bir par-asé olmul-tur. Kendisi
de teknolojinin bir ¢r¢n¢ olan fotolraf her teknolojik
gelilmeden dolaylé ya da doLrudan etkilenmil-tir.
Fotolrafén bir d¢l-¢nme bi-imi olarak kendini ortaya
koymast ise kelpnden hemen sonra ger-eklelmil-tir.
FotoLrafén bir g°rme ve d¢l-¢nme bi-imi olarak
gelilmesi, hem sanatla ilgili olma durumunu hem de
teknolojik olarak gelilim s¢ recindeki tartél-malaréné da
beraberinde getirmil-tir. Diler sanat dallarénda olmayan
bu tartélmalar, fotolrafén da sanat sayélmasénén
°n¢ndeki en bgyek engellerden biri olmul-tur.

1 9. y¢zyélda burjuvazinin yal-adéLé toplumsal

Bilimsel ve Teknolojik Bir Gelilime Karl¢ ¢ékma
Bilimin ve yeni sanatsal anlatém bi-imlerinin
gereksinimi sonucu dolan fotolraf, ortaya -éktéLé
andan itibaren liddetli tartémalara konu olmul-tur.
FotoLraf makinesinin, g°r¢nt¢leri sadece mekanik
olarak -oLaltma imk©Oné veren bir teknik ara- mé yoksa
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FotolLrafta Tuhaf
Tartel'malar

bireyin sanatsal duyumunu anlatmaya yarayan bir ara-
mé olarak algélanmasé gerektilli sorusu sanat-¢larén,
eleltirmenlerin ve fotoLraf-élarén zihnini kurcalamél-tér
ve hala kurcalamaya devam etmektedir. Bu tartélmalar
bazen mahkemelere kadar taltnabilmil-tir. FotoLrafa
karl¢ tavér ve tartélmalar kilise taraféndan da yapélmél-
ve kilise, 0Tanrg, insané kendi suretinden yaratmél-tér
ve hi-bir makine Tanrédnén g@r¢nt¢s¢n¢ sabitleyemez.o
demil-tir. FotoLraf sanayi devriminin bir bulul- ¢r¢ng¢
olmaséna ralLmen elde edilen g°r¢nt¢ler ger-eli
yanséttélé i-in suret olarak delerlendirilmil- ve kilise
taraféndan varléLé bal-langé-tan itibaren sorgulanmaya
ballanmél-tér. Ayné durum resim i-in Islamiyetote
yallanmél-tér. Yine Tanréonén yarattéLé bir l-ey suret
edilemez veya resmedilemez denilerek Islamiyetite
resim yasaklanmél-tér.

Alaylé FotoLraf-élar ve St;dyo FotoLraf-¢léLé

Gisele Freund, oFotoLraf ve Toplumé adlé kitabénda
fotoLraftaki tartélmalarén temel nedeni olarak fotolLraf
tarihinden itibaren fotoLraf-élarén eLlitimli olmadéklaréne,
bu y¢zden kendisinden ©nce gelenler ne yapmél-sa
onlarén da ayné l-eyi yaptéklaré ve var olan sanatsal
alélkanléklare benimsedikleri i-in her teknolojik, teknik
veya sanatsal gelilime karl€ -éktéklaréné belirtmil-tir.
Buna ©rnek olarak fotolrafta st¢dyonun kullanéimasg

ve st¢dyoda perdeler, yansétécélar yardémeyla él-€Lé
kontrol ederek, -elitli arka planlar, aksesuarlar,
kost¢mler kullanarak fotolraf yapélmasé pkri -el-itli
tartél-malara neden olduktan sonra bir s¢reliline bg¢yeék
bir ilgi uyandérmamél-tér. Ressamén at®lyesine karl€lék



fotoLraf-élarén fotolraf st¢dyolaré tartél-ma konusu
olmul-tur.

FotoLrafén ¢oklu ;retimi

FotoLraf tarihinde en fazla tartélma fotolLrafén birden
-0k ¢retilmesi ile ortaya -ékmél-tér. Sanatta tekil
yaratémeén b¢y¢s¢ fotolraf tekniklerinin gelilmesiyle
bozulmul-tur. Adé ge-en tarihlerde Daguerreotype adé
verilen fotoLraf teknili sadece fotoLrafén tek bir kere
¢retilmesine izin vermekteydi. Kopyalama olanalé
sunmuyordu. O tarihe kadar sanat yapétlaré sénérlé sayéda
izleyici taraféndan g©r¢ lebiliyordu. Henry Fox Talbotéun
negatip kelfetmesi ile fotoLrafén birden -ok ¢retilmesi
s©z konusu olmul-tur. Bu gelilme ile fotoLrafén birden
fazla ¢retimi ve ayné fotolrafén ayné anda ©zellikle
basén yoluyla yayélmaséné sal lamél-tér. Fotolrafén -oklu
¢retiminin fotolrafé sanattan uzaklal-térdéléné ©ne s¢ren
tartél-malara karl€lék daha ©nce ger-eklili tartél€lan

ill¢ strasyonlarén kullanéldéLé gazetelerde ger-eli aynen
kopyalayan fotolrayarén kullanémé hem yazélé baséna
g¢veni artérmél- hem de fotolrafa duyulan inancé
pekiltirmil-tir. FotoLrafén birden fazla kopyalanmasg
fotolLrafén bir sanattan daha -ok sanayinin bir par-asg

Hasan AKCIN

olmasé tartél-maséné yaratmél-tér. Bu tartél-malara

tarih-i Heinrich Schwartz, fotolrafa ikili bir anlam
y¢Kleyerek katélér. Ona g@re fotolraf hem ger-ele
sadék bir kopyalama aracédér hem de ondan bir-ok
kopya yapélabilir. Bu konuda Walter Benjamin 1936
yélénda yazdéLé oMekanik Yeniden jretim ¢alénda Sanat
Yapétéd adlé -alélmasénda, mekanik yeniden ¢retimin
sanat yapéténa olan etkisinin onun tekilliLini ortadan
kaldérmasé oldulunu s®yler.

Fotolraf Sanat mé? Delil mi?

FotoLrafén icat edilmesi ile birlikte bug¢n de var olan
tartélma fotoLrafén sanat olup olmadéLé ve fotoLraya
resim araséndaki tartél-malardér. FotoLraf, bilim ile olan
ka-énélmaz ballaréndan ©tir¢, uzun bir s¢re sanat olarak
kabul edilmemil- ve uzun s¢re tartél€lmél-tér. Fotolrafén
sanat olup olmayacalt tartélmalarénda fotolLrafén sanat
olacaléné savunanlar; fotolLraf makinelerini paletle

bir tutarak, fotolraf -ekme ilinin aslénda makine
tarafétndan yapéléyor olmaséna ralmen, fotolLrafé -eken
Kil-inin sanatsal bel'enisinin fotolrafé -ekilen nesne
¢zerinde, ©zg¢nl¢k, kompozisyon ve aydénlatma
bakéméndan -ok etkili oldulunu ileri s¢rm¢ lHerdir.
Karl€t g°r¢l-¢n savunucularé ise fotoLrafén sadece
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mekanik bir il- olduLunu ve sanatla hi-bir bal lantésénén
bulunamayacaléné sCylemil-lerdir. Romantikler, fotoLrafén
mekanik s¢reci i-inde bilincin yer almadéLé sanéséna
dayanarak, s®z konusu ortamé ruhsuz ve kil-iliksiz olarak
nitelendirmil-lerdir. FotoLrafén kel-pyle birlikte, portre
sanaténén tgm bi-imleri; grav¢r, minyater gibi sanat
dallaré yok olmul-tur. 1839dda Paul Delarouche fotolLrafén
icadé ile 0Bug¢nden itibaren resim CImg¢ltir.0 hikmeng,
verme ihtiyacéné duyar. William Henry Fox Talbot, 1839
yéléenda yayénladéLé makalesinde fotolrafén g©z alécé bir
fenomen oldulunu, hem sahip oldulu delerin bir sanat
oldulunun kabul edilebileceLlini hem de modern bilimin
t¢ mevarémsal sonu-larénén yeni bir ispaté oldulunu
sOyler. Charles Baudelaire 0Fotograp Sanat Mé?6 adlé
denemesinde fotolrafén sanat delil sanayi oldulunu
sCyler, hi-bir l-ekilde herhangi bir sanat dalénén ©zellikle
de resmin yerini alamayacaléné, gelip ge-ici bir teknolojik
heves oldulunu ekler.

Bug¢ nk¢, durumun tersi olarak ilk fotoLraf-élarén sanatsal
iddialaré yoktu. Sanatsallék iddiasénda bulunanlar
fotolrafé ticari ama-larla kullanan kil-ilerdi. ¢¢nk¢ halkén
ilgisini -ekmek i-in ¢r¢nlerine sanat etiketi yapél-térmak

100/ ZAMANSIZ

H¢ rriyet AKIN

istiyorlardé. Bu d®°nemlerde fotolraf-élaréen ekonomik
kaygélarla tamamen portre fotolraf-¢léLéna y°nelmesi
fotoLrafén sanat d¢nyasénda kazandéLé k°t¢ ¢n¢ destekler
niteliktedir. O d®nemde pek -ok sanat-énén fotolrafa
karl¢ saldérgan tutum almasénén nedeni genellikle -ékar
meseleleriyle ililkilidir. Baudelairete g®re fotolraf,
OModern sanat-élarén sénérlé yeteneklerine dayalé bir icatté
ve bal-aréséz ressamlar i-inde bir séLénak olul-turuyordud.
Baudelairede g@re sanat, dolanén birebir olarak yeniden
¢retilmesidir. Yani dolaya el bir sonu- verecek olan bir
sanayi kolu, mutlak sanatén kendisi olacaktér. FotoLraf,
bize ger-eklik konusunda garanti verdiline g®re sanat,
fotoLraftér. Baudelairede g®re fotolLraf, asél yerine

geri d®nerek sanata ve sanat-éya hizmet etmelidir.
¢¢nk¢ fotoLraf makinesi bir alettir ve limdiye kadar

ne matbaa makinelerinin ne de stenograpnin edebiyat
yaptéLé g@r¢Img¢ Itsr. Delacroix, fotolrafé bir sanat olarak
ele almaz. Ona g°re asél ®nemli olan dél- g°r¢n¢ mdeki
benzerlik deLil, ruhtur. Delaroche ise ilk fotoLrayaré
gerd¢ ¢, zaman oresmin sonu gelmiltiré a-éklamaséng
yapmél-tér.

Fotolrafén bir sanat oldulunu savunan Paul Strand,
Edward Weston ve Alfred Stieglitz gibi fotoLraf-élar



kendilerini 0Photo-Secessionistoler olarak
adlandérmél-lardér. Onlara g®re her fotoLraf, onu -eken
kimsenin ruhsal yapéséyla ve objektipn ©n¢ndeki
ger-ekliLin bir etkilelimi sonucu ortaya -tkar. Bu gurup
ger¢ntengn yaratécésénén fotolraf makinesi delil,
fotolraf-énén kendisi oldulu g°r¢l-¢n¢ kabul etmil-lerdir.
Ve fotolraf sanaténé resme g®re daha 0°zg¢no olarak
nitelendirmillerdir. Bu durum bir s¢re sonra ofotolrapk
g°r¢ 0 kavraméné ortaya -ékarmél-tér. Bundan sonra
fotolrapk g@r¢ |- tartémalaré ballamél- ve Edward Weston,
Eugene Adgetii teknik olarak yetersizlikle su-lamél-tér.
Fotolraf Makinalaré ;zerinden Teknik Tartél-malar
Fotolraf-élék meslelinin yaygénlal'masé ile birlikte
rekabetin artmasé fotolraf ¢zerindeki tartél-malaré da
arttérmél-tér. 19000l¢, yéllara kadar popg laritesi giderek
artan fotolLraf bu yéllardan sonra yaval yaval- bir

-9k¢ l-e dolru gidil- g@stermil-tir. Bu -°k¢ ¢, hézlandéran
etken yine gelilmesine neden olan teknik gelilmelerdir.

Y ¢ zyélén sonlaréna dolru kullanémé daha kolay makinelerin
sretilmesi, insanlarén arték kendi fotolLrayaréné
kendilerinin -ekmesi, sadece ©zel g¢nlerinde
fotolraf-élara fotoLraf -ektirmelerine neden olmul-tur.
Son olarak birka- dakika i-inde fotoLraf -eken, banyo
eden ve kalét ¢zerinde baské yapan makinelerin icadé ile
profesyonel fotoLraf-¢é en ©°nemli gelir kaynaléndan yoksun
kalmél-tér. ¥zellikle Kodak prmasénén 0Siz deklanl-©re basén
gerisini biz hallederiz.6 slogané ile fotolrafén késa s¢rede
topluma yayélmasé fotoLraf-¢éléLén ilk bal-lardaki gizemini
de ortadan kaldérmél-tér.

Geleneksel tutum fotolLraf makinelerinin gelilim
s¢recinde de etkili olmul- ve her gelilim bir ©nceki kul-ak
taraféndan reddedilmil-tir. Fotolraftaki tartélmalar bir
s¢re fotolraf makineleri ¢zerinden devam etmil-tir. 1925
yéléenda yal-séz gece fotolrayaré ve i- mekan -ekimleri
yapan diLer makinelere g°re hem k¢ -¢k hem de hapf olan
ERMANOX ve LEICA kamerast tanétéelmél-tér. Bu kameralarda
farklé objektiyerin kullanélmasénén avantajé ve eskisi gibi
-ekarélép takélmadan 360lék plm kullanélmasé nedeniyle
profesyoneller i-in bir devrim nitelili taltmél-tér. Bu t¢r
makinelerin ©zellikle i- mekan fotolrafé -ekmesi ve ilk
defa Almanyadda bir mahkeme oturumun fotoLrafénén
davayla ilgili olarak basénda yer almasé yeni bir tartélmaya
neden olmul-tur. Bu tarz fotoLraf makinelerinin getirdiLi
bir diLer gelilme de foto-rPportaj tarzénén gelilmesi
olmultur. 193006lu yéllarda ilk defa bir dizi fotoLraf
elliLinde foto-rPportaj tarzé fotoLrayar ¢retilmeye
bal-lanmél-tér. Bu ©zelliklerine raLmen 1936 yélénda kurulan
LIFE dergisi bile fotoLraf-élarénén bu ©zelliklere sahip
LEICA kullanmaséna izin vermemiltir. O d®nem Lifedda
-alél-an fotolLraf-¢ Thomas Mc Avoy Kkarltlaltéklaré g¢,-1¢kleri
I%yle anlatér: oAvrupa yolculuLuna giderken yanémda

Leica g°t¢rmg¢ltim. Yazé illeri m¢dérem¢z bu makineyi
boyutlaré k¢, -¢k oldulu i-in ciddiyetten uzak g®r¢yordu
ve kullanmamé yasakladé. Resmi bir resepsiyonda bir dizi
fotolLraf -ektim. Sonu-lar -ok daha iyiydi. ¢¢nk¢ yal
kullanmamél-tém ve insanlar fotoLrayarénén -ekildiLinden
habersizdi. Bu tarihten sonra Leica -ok belenilmeye
ballandé.6 19600larda Leica tipi makineler ve yeni
optikler -géktélénda Magnum ajanséndakiler aralarénda,
"[Ite!.. yeni optik" diye konul-urlarken, Henry Cartier
Bresson, "Arték fotolraf bitti, herkes teknik konul-uyor."
diyerek tepkisini dile getirir. O yéllarda piyasada daha
sadece 3-5 lens, 3-5 kamera vardér. Fotolraf d¢nyasénda
makineler ¢zerinde o g¢n ballayan tartélmalar, bug¢n
I-inde ayné hézla devam etmektedir.

Renkli mi? Siyah-Beyaz mé?

FotoLraf ¢zerine bir diler tartéllma 1937 yélénda Kodak
ve Agfa prmalarénén ilk renkli plmleri olan Kodakchrome
ve Agfacolordé piyasaya s¢rmesiyle bal-lamél-tér. 19500l
yéllardan sonra renkli laboratuarlarén -olalmaya
ballamast, daha ucuza basélmasé ve basénda renkli
baskéya ge-ilmesi sonucunda renkli baské siyah-beyazoén
yerini almél-tér. O g¢ne kadar siyah-beyaz -alél-an
fotolraf-élar i-in renkli baskeé bir s¢re fotolraf olarak
kabul edilememil-tir. G¢n¢m¢ zde bile bazé fotolraf-élar
taraféndan siyah-beyaz fotolrayar -el-itli nedenlere ballg
olarak daha -ok kabul g°rmektedir.

Analog mu? Digital mé? Karanlék Oda mé? Aydénlék Oda mé?
ALustos 19810de Sony prmasénén oMavicad adlé video
sabit-kameraséné tanétmastyla sayésal fotolLraf olarak
adlandéracal’méz digital fotoLraf g@r¢nt¢lerinin elde
edilmesine ballanmél-tér. 199001¢ yéllarda photoshopdun
piyasaya s¢rélmesi ile karanlék oda aydénlék oda
tartélmalaré ballamél-tér. Bu tartélmalarén temelinde iki
endile yatmaktaydé. Bu endil-elerden ilki, bilgisayar
s¢.réemle fotolrafén yaygén olarak kullanéménén ger-elin
yerine ge-ebilecek sahte fotoLrayarén kullanéména

genil- bir alan a-acalé, b®ylece izler kitlenin fotoLrafén
objektiyiline duyduklaré inancén sarsélacaléyde. Ikinci
endil-e ise daha toplumsal bir alana il-aret etmekteydi.
Bu, ger-elLi arték sim¢lasyonundan ayért edemeyecelimiz
bir -al’a girecelimiz endil-esiydi. Karanlék odada yapélan
fotoLrapk oynamalar 19.yyddan beri sz konusu olmaséna
raLmen, bilgisayar teknolojisinin olanaklaré fotoLrafén
ger-eli g@stermesi ile ilgili tartélFmayé g¢ndeme
getirmil-tir. Bilgisayar kullanémé ile analog g°r¢ nt¢den
sayésal verilere dayalé g°r¢nt¢ye ge-ilince doLruluk ile
ilgili endil-e ve tartélmalar da b¢yemg¢ It r. Bu alandaki
tartélmalar iki tgrlg der. Tkisinin de kendisine g®re haklé
gerek-eleri vardér. Birincisi geleneksel fotoLraf-élar ile
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fotoLrafén d¢ l-¢ncede yapélabilecelini belirtenler arasénda
olan bir tartél-madeér. Nasél ki fotoLraf-¢élék ilk zamanlarénda
ressamlara hizmet etmil-se bug¢n de photoshop ve
benzeri uygulamalar fotoLraf-éléLa yardém etmektedir.
Arték ill¢strasyonlara kadar gidebilen uygulamalardan
bahsedebiliriz. kinci tartélma, fotoLraf g°r¢nt¢lerinin
kullanma bi-imi, olaylaré -arpétma olanalé sal.lamasé

gibi ©zellikle basén alanénda kullanélan fotoLrayardér.

Bu tartélmalar g¢;n¢m¢,zde de artan bir l-ekilde devam
etmektedir. Ancak fotolLrafén icadé ile resim sanaténén

yok olmamast gibi bilgisayar teknolojisinin fotoLrafa
eklemlenmesi de fotolrafé ortadan kaldérmayacaktér.
Bilgisayar teknolojisine duyulan endil-eler yersizdir;

-¢nk¢ bilgisayar, fotolrafén kullaném alanlaréndan biridir.
Uygulama alanénén genillemesi nedeniyle sayésal fotolraya
yapélan kreatif -alél-malar geleneksel fotoLraftan balémséz
olarak ele alénmalédér. Mekanik yeniden ¢retim sanat
yapéténa nasél zarar vermediyse, bilgisayar teknolojisi

de ona zarar vermeyecektir. Bilgisayar teknolojisi ve
fotoLraf ile ilgili etik ve telif haklaréna dair tartél-malar
ise farklé bir tartél-ma alanédér. Kavramén tartél€lmasé
gereken noktasé yeni teknolojinin kullaném alanlarénén
tartélélmasédér. Etik ile ilgili tartélmalar sadece bu d®nem
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i-in ge-erli delildir; ama sadece etilin ihlaline duyulan
korkuyu arttérmél-tér. Teknolojik olarak gelilFmenin ©n¢ne
ge-emeyeceliimize veya bunu d¢l¢nmenin bile anlamséz
oldulunu bildiLimize g®re sorunu etik a-édan neler
yapabilecelimiz konusunda d¢l-¢nmeliyiz.

Yapay ZekOnén Yaptélé FotolLraf mé Yoksa
Insanén Yaptéle me?

Limdi ©n¢m¢ zde yeni bir tartél'ma var. Yapay zekOnén
yaptéLé fotolrayar veya yapay zekOya yaptérélan
fotoLrayar. Neyin fotoLraf olup olmayacaléna dair

bir tartélma. Bu tartélma hen¢z yeni balladé. Sanat-¢
olmadan sanat m¢mk¢n m¢? Veya fotolraf-¢ olmadan
fotoLraf m¢mk¢n m¢? FotoLraf makinasénén yazéléme
bile yapay zek© ile olulturulmul-ken neye nasél itiraz
edilecek? T¢m bunlarén beraberinde yaratécélék, etik,
telif haklaré vs. gibi sorunlaré da beraberinde getireceli
alikOr. Bu tartélmalarén uzun s¢rmesi yine fotolLrafén sanat
olup olmadéLé y°n¢ ndeki tartélmalaré da etkileyeceli
muhakkaké



FotolLraf I-erik mi? Teknik mi?

19.yyddaki gelilmeler fotoLrafén tekilliLini ortadan
kaldérmél- ve onu -olaltélép t¢ ketilen bir nesne konumuna
yerleltirmil-tir. 20.yydén son -eyrel.i ise bilgisayar
teknolojisi ve onu takip eden internet teknolojisi ile
fotoLraf kavraméné daha ©nceki d®nemlerden daha
farklé sunum ve kullaném olanaklaréna kavul-turmul-tur.
Fotolraf d¢l¢ncesi de teknik ile paralel olarak d°n¢l-¢me
ulramél-tér. FotoLrafén -olaltém nesnesi olmaséndan
°nceki d®nemlerde fotolLrafén ger-eklili yansétmadaki
deleri ve sanat mé yoksa teknik mi (zanaat mé) oldulu
tartél€lérken, daha sonralaré bu kez teknilin sanat
yapéténé yeniden ¢ retebilmesi fotolraft s¢recin ©znesi
durumuna getirmil-tir. Bu durum y¢z elli yéllék fotoLrafén
gevenilirlilini tartélma konusu yapmél-tér. Bu durum
fotoLraft ayrél'ma s¢recine getirmiltir. FotoLraf bugen i-in
iki ayré d®neme ayrélabilir. Birinci d®nem, klasik karanlék
oda tekniklerinin ve kimyasénén kullanéldéLé bilgisayar
©ncesi geleneksel fotolraf d®°nemi, ikinci d®°nem ise
bilgisayar teknolojisinin ve sayésal veri tabanlarénén
kullanéldéLé digital veya sayésal fotoLraf d®°nemi. HOIO
var olan tartél-ma dolrudan veya geleneksel fotoLraf ile
sayésal dedilimiz ve aydénlék oda -alél-malaré ile manip¢le
edilmil- fotoLraf araséndaki tartél-malardér. Buradaki
tartél-ma haber alérléklé fotoLrayarén inandérécéléklaréng
yitirdiLi ¢zerinedir. Bu, fotoLraf tarihindeki buna

benzer tartélmalarén bir devamédér. Oysaki fotolrafa
yapélan m¢dahale, geleneksel fotolrafén yaratécéléLéné
zenginleltiren bir par-ast olarak kabul edilebilir. FotoLraf
ortaya -tktéLéndan beri de m¢dahale olagelmekteydi.
Ancak derin teknik bilgi, uygulama becerisi

ve ©zel bir ustalék gerektiren zahmetli bir ilti. Bu
y¢zden ©zellikle de haber ya da belgesel fotolrafén
inandérécéléLé ¢ zerine o d®nemde yapélan tartél-malar,
bug¢ne gere, 0gCreced sénérléydé. Fotolrafta -elitli
d°nemlerde uygulanan kolaj, fotomontaj gibi bi-imsel
m¢ dahaleler, mesajén daha doLru ve -abuk anlal€lér
olmaséné sal'lamak i-in yapélmél-tér. Burada s®z;,

edilecek bir balka durum fotolLrayara m¢dahalenin
kolaylal-masénén ve basénda olalan hale gelmesinin

bazen fotolrafén asél anlamlaréndan sapmaya neden
olmasédér. Ancak fotolLrafa lu veya bu l-ekilde yapélan
m¢,dahalelerin fotolraf-élarén se-imi konusunda olumlu
bir tarafé olduLunu da unutmamak lazémdér. Bu sayede
fotoLrayar katé birer belge olmaktan -ékép kendi
bal-laréna delerlendirilebilecekleri bir nesne durumuna
gelebileceklerdir.

Sonu-

Sonu- olarak teknik alanlardaki b¢y¢k bulullar, her
zaman krizlere ve tartélmalara konu olmultur. FotoLraf
bal-langécéndan beri teknolojik bir icat olmaséna ralmen
neden her teknolojik gelilim veya yenilik tartélma
doLurmultur? ELer ki her teknolojik deLilim fotoLrafén
Oz:n¢ kaybettirecek olsaydé bug¢ne kadar fotolraf ve
sanaté ortadan kalkardé. Ancak bakéldélénda diler sanat
dallaréna g®re her ge-en g¢n popelerlili, ilgi alané artan
ve genilleyen bir sanat dalédér fotoLraf. Bence fotolLrafén
icadéndan itibaren var olan tartélma fotolrafén sanatla
ililkisi olup olmadéLé sorusudur. O halde fotolLrafta
tartél-malarén devam etmesinde fayda vardeér.
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Tayfun AKG ;L

énstagram:@grageraopcial

Montaj Portrelerim

Bu portreleri ben 6Montaj Portred diye adlandéréyorum. Portrelerin
¢retimini kendi koydulum basit bir kurala dayandéréyorum: Bulunan
nesneleri yeniden l-ekillendirmeden, m¢mk¢nse, onlaré bulunduklaré gibi
kullanmaya -aléléyorum. Lakin, -oLu zaman, bu kuralé biraz gevl-etmek
zorunda kaléyorum ve nesneleri eLmek, b¢kmek ya da yuvarlamak gibi
basit m¢dahaleler uyguluyorum. Bu dbirbirleriyle alakaséz- nesneleri
hedeyedilim insanén portresine benzetilimde portreleri tamamléyorum.
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Post-truth ¢alénda FotoLrafén Siyaseti

FotolLrafeén ger-eklili ile hakikat araséndaki gerilim

Adil ALPKOCAK

DAR VE TARAFLI
KADRAJ

= ;a;f',_

; i A,
PARLATILMIS ICERIK -

(G°rsel yazarén tarip ¢zerine Nano Banana Pro taraféndan ¢retilmil-tir.)
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Ger-elin Sonu mu, Itibar Kaybé mé?

Post-truth kavramé -ol.u zaman eksik ya da yanlél- anlal€lér. Sanki ger-ekliLin tamamen -°kt¢ L¢,, arték hi-bir l-eyin dolru
olmadéLé bir -aldan s®z ediliyormul- gibi yorumlanér. Bu yaklaltm hem kolaycédér hem de yanlél-tér.

Ikinci bir yanlél- anlama ise, post-truthéun T¢rk-edye -olLunlukla oger-ek-°tesié olarak -evrilmesinden kaynaklangr.
0Ger-ek-°tesi6 ifadesi, sanki ger-eli almél- ve daha ileri bir ger-eklik katmanéna ge-miliz gibi yanéltécé bir -alrélém
¢retir. Oysa post-truth bir ilerleme anlatésé delil; tersine bir gerileme hOlidir. Buradaki "post-" ©n eki, bir l-eyin ©nemini
yitirdiLi ve belirleyici olmadéLé bir d®nem olarak anlal€lmalédér.

Ger-ek hOlO vardér. Olan biten yal-anér. Olaylar olur, insanlar oradadér, fotoLrayar -ekilir. Ancak bu ger-eklerin kamusal
alandaki belirleyici g¢,.c¢, zayéyamél-tér. Insanlar arték bir fotoLrafén doLru olup olmadéLéyla deLil, kendilerine ne
hissettirdiliyle ilgilenir. Post-truth, ger-eLin ortadan kalkmasé delil; ger-eLin itibar kaybetmesidir.

Burada bir ayrém ©nemlidir:

A Post-modernizm hakikati tartélmaya a-mél-té.

A Post-truth ise hakikati tartéfmanén konusu olmaktan -ékarér.

Hakikat yanlél-landéLé i-in delLil; il-levsizlel-tirildiLi i-in geri plana itilir. Bu d¢zen ger-eli yok etmez. Onu séradanlal-térér.
Ballam par-alanér. Uzmanlék avamlal-térélér. Duygular y¢ kseltilir. Ger-ek, diler kanaatler araséna yerlel-tirilir. Post-truth,
ger-elin kayboldulu bir -al deLil; ger-eLin g®zden d¢l¢r¢lde e bir d¢zendir.

FotoLraf Yalan S®ylemeden de Yanéltabilir mi?

FotoLrafén ontolojik ayrécalélé da bu zeminde al€nér. FotoLraf ger-ekten -ekilmil- olabilir. Ama bu, onun anlattélénén
doLlru oldulu anlaména gelmez.

FotoLraf zamané keser.
Bal lamé dél-aréda bérakér.
Nedenleri ve sonu-laré askéya alér.

Hakikat ise ballam ister, s¢reklilik ister, karl€lalterma ister. FotoLraf ise bunlarén yalnézca bir anéné, kesitini sunar. Her
l-ey ger-ektir, ama fotolLraf yalan s®ylemeden de yanéltabilir. ¢;nk¢ fotolLraf, hakikatin atomize edilmil- bir par-aseédér;
par-anén doLrululu, b¢tenegn d¢restleléne garanti etmez.

1-Cyle ki; kadraj yalnézca bir teknik tercih deLildir, g°r¢nérleLen sénéréné belirleyen bir karardér. ¥rnelin, bir protesto
kalabalék g@sterilebilir. Ayné protesto daha dar bir kesitle de g©®sterilebilir. ki fotoLraf da ger-ektir. Ama hi-birinin tek
bal€na hakikati temsil ettili s°ylenemez. Post-truth -al’énda bu sénérlélék arték sorun sayélmaz; hatta yeterli kabul edilir.
Bu durum yeni delLildir. Yeni olan, bu sénérléléLén arték sorgulanmamasédér. [Ite bu y¢zden post-truth bir felsep kérélma
dellil, siyasal ve medyatik bir d¢zendir.
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Tanéklektan [ddiaya: Duygularén Heézlandérecese

Post-truth -alénda fotoLrafén d®n¢l-¢m¢, -oLu zaman Photoshopbla yapélmaz. Il€k doLrudur, mek©n dolLrudur; fotoLraf
sessizdir ve itiraz edemez. Ama mesele g°r¢nt¢n¢n i-inde delil, -evresindedir. HikOye eksiktir, ballam yokturé ve alt
yazeyé yazan, anlamé belirler. llIte bu y¢zden fotolLraf arték tanék delil, bir iddiadér.

¢¢nk¢ fotolraf 0b®yle oldud demez; ob®yle d¢l-¢nmelisind der. Izleyici arték obu dolru mu?6 diye sormaz, oduygularéma ne
kadar hitap ediyor?0 diye sorar. Post-truth -alénda fotolLraf, hakikatin tal€yécésé olmaktan -ékar; duygunun hézlandérécéséna
d°ng¢lér.

Sosyal medya bu s¢ reci hézlandérér. FotoLraf arték yal-anané belgelemek i-in delLil, dolaltma girmek i-in -ekilir. Algoritmalar
doLrulukla ilgilenmez, tepkiyle ilgilenir.

Ne kadar ©fke ¢retiyor?
Ne kadar korku yayéyor?
Ne kadar tarayal-téréyor?

Yapay G°r¢nt¢negn lkna Gg.cg,
Bug¢n bir adém daha ileri gitmil- durumdayéz. Arték fotoLrafén ger-ekten -ekilmil- olmasé bile lart delil. Yapay olarak

¢retilmil- g@r¢ntg ler, ger-ek fotoLrayardan daha ikna edici bile olabilirler. Post-truth burada yeni bir evreye ge-er. Ger-ek
olmayan g°r¢ nt¢ ler, ger-eklilin kendisinden daha ikna edici hale gelir.

Yapay zeka, post-truth d¢zeninin en kusursuz aparaténa d°n¢l-¢r; -¢nk¢, bu teknolojide g@r¢nt¢, bir dél- ger-eklile tanéklék
etmek i-in delil, bir arzuyu veya korkuyu g@rselleltirmek i-in var olur. Klasik fotoLrafta ne kadar manip¢ le edilirse edilsin
bir 'orada olan' vardér. Oysa yapay zeka ile ¢retilen g°r¢nt¢, referanséné ger-ek d¢nyadan delil, veriden ve beklentiden alér.
Post-truth -alénén talep ettili 'kiliye ©zel ger-eklik', algoritmalar eliyle g®rsellel-tirilirken; izleyici, ger-eklilin kendisini
delil, kendi zihinsel ©nyargélarénén m¢ kemmel yansémaséné izlemeye bal-lar. B®ylece g°r¢nt¢,, bir belgeden ziyade, algéyé
yPneten stratejik bir tasaréma d°ngl-¢r.

Kadrajén Délendaki Hakikat
Bug¢ ne kadar asél soru luydu: Fotolraf yalan s®yl¢;yor mu?

Post-truth -al’énda asél mesele bu delildir. ¢¢nk¢, hakikat ortadan kalkmadé. Ama kadrajén délénda kalmasé arték bir sorun
sayélméyor. Bu nedenle, post-truth, yalanén zaferi delildir; ger-eLin savunmaséz bérakéldéLé bir d¢zendir.

Post-truth -alénda uzmanlék avamlal-térélérken, kanaat sahneye -ékté. Bal.lam -©z¢l¢rken g°r¢nte h¢kem vermeye bal-ladé.
Kamusal akél geri -ekildik-e tekil kareler konul-ur oldu. Bu s¢re-te kaybolan l-ey hakikat delildir; hakikatin ballayécé

geceder.
Unutmayalém:

Hakikatin sustulu yerde, geriye yalnézca iktidarén sesi kalér.
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resimlerin altyazélarénda g@rd¢L¢m

d¢nyanén en ¢nl¢, tablolaréyla ©zdel-lel'mil:
ve alélélagelmil- iki s®zc¢ kten ibaretti benim i-in.
Ta ki Ispanya ziyaretimde Madridbe gidene kadar.
Madriddte bulunma isteLimin tek nedeni vard,
sanat kitaplarénda yéllarca karltma -tkan o oOiKki
sOzce Lend beyele atmosferinde kaybolmak. [lte
bCyle bir heyecanla yola -éktém. Orta Anadoludda
seyretmekten mutluluk duyduLum mavilikleri
yaran kocaman beyaz bulutlarén daha heybetlileri
g°ky¢ z¢ ne hakimdi. Dalinin resimlerinde de
stk-a g°rd¢ L¢m bu berrak atmosferin araséndan
ge-erek, huzurlu bir u-ak yolcululu ile arték
oradaydém.

P rado M¢ zesi ortaokul yéllartemdan beri

BindiLiniz otob¢ste, metroda, alélveril-e girdiLiniz
her malazada, l-ehirle b¢ténlelmil- bu sanat
arenast -tkéyor karlénéza. Prado Madrid, Madrid de
Prado oluyor. Ispanyollar eskiyi koruduklaré gibi,
yeniyi de eskiye uydurmullar. Orta-alda geziniyor
gibi oluyorsunuz. Caddeler, sokaklar hepsi
birbirinden zengin mimari plastik ©Lelere sahip.
Yapélar hayranlék uyandéréyor.

¢ok zorda kalana kadar birine yol sormam.
oPrado - Pradoo diyerek ve yelile doyarak,
asérlék -énarlarén gelgesinden y¢r¢yorum. Genil-
caddelerden, heykellerle s¢sl¢, meydanlardan
ge-ip, tulla kérmézésé ve kérék beyaz, g@rkemli
ama sade bir mimari yapéyla karl€laléyorum. ¥n
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PRADO M} ZESI
Ispanyol Resminin Kalbine
Késa bir Yolculuk

cephede s¢tunlarén araséna sanatsal i-erikli b¢y¢k tanétém
pankartlaré yerlel-tirilmil-. SaLlé sollu genil- merdivenlerle
-ékélan, yuvarlak s¢tunlarén arkaséndaki grkemli ahl-ap
ana kapé, resmin b¢y¢k ustalaréna a-élan bey¢l¢ bir sahne
ger¢ntgsénde.

Bah-ede, Goyadnén m¢ tevazé heykeli karl€léyor
misaprleri, diler bir tarafta Velazquez -ékéyor karl€néza.
Louvreddan 25 sene kadar sonra VIl. Ferdinand taraféndan
18196da Madriddéde kurulmul- bu m¢zede, Ispanya

saray koleksiyonunun en deLerli eserleri sergileniyor.
11006lerden 18000l¢, yéllara d¢nyaca ¢ nl¢ I'spanyol
sanat-¢larén yané séra EI Grecoddan D¢ rerde, Tizianda,
Caravaggiofya, Rubensiten Rembrandtéa, Hieronymus
Boschfa kadar Avrupadnén en delerli sanat-élaréng,
eserleriyle Pradofda g°rmek m¢mk¢n. 18193dan beri g¢n
ge-tik-e gelilerek, 21. Y¢zyél kolullaréna uygun, daha iyi
bir sergileme ortamé yaratmaya -alél-an m¢zeye 20074de,
yapénén mimari b¢tenl¢Léne uygun modern bir bl m

de inla edilmil-. Geleneksel ve yeni, m¢zenin i-inde de
délénda da kol kola. Madriddin en -ok gezilen yeri oldulunu
OLreniyorum.

Ana kapédan ge-ince fotolLraf -ekmeye izin verilmediLini
OLreniyorum. FotolLraf makinemi, i-im giderek! emanet
dolabéna kilitledikten sonra y¢ksek tavanlé, kemerli uzun
bir salona giriyorum. Klasik d®nemlerden b¢y¢k boyutlu
tablolar duvarlaré doldurmul-. Girilte, ©zellikle Rubens ve
Raphael tablolaré dinamik, canlé renkleri ve heybetiyle
cezbediyor izleyenleri. Kabéna séLmaz Ispanyol ressamé



Goyadnén ayrécaléLéné kendisine ayrélan salonlaré g©r¢nce daha iyi anléyorsunuz. Yéllarca, sanat tarihi kitaplarénda
gerd¢L¢em, hikayelerini okudulum tablolarla y¢z y¢ze gelmenin heyecanéné yaltyorum. Salon boyunca sallé sollu
kapélardan i- mekanlara ge-iliyor. Ne ile karl€lal-acalémé bilmeden merakla birinden diLerine ilerliyorum.

Birinde, Diego Velazquezdin kalabalék pg¢rle beyék bir resmine rastléyorum. Duygular, olanca sertliliyle y¢z
ifadelerine yansémél-, buna ralmen Ispanyol toprak renklerinin yumul-akléLéné baréndéran sakin bir kompozisyon.
¥n¢ne -akélép kaldéLém bu tabloda, duygularén sert déllavurumu, uyumlu renklerle beklenmedik bir tezat olul-turuyor.
Zetléklarla olulmul- bir bilelke, bir anda i-ine aléyor izleyiciyi. ¥zellikle duygular a-ék ve kolay anlal€lér ifade edilmil-.
Hisler net, b¢iten y¢zlerde kontrollg, bir ©fke ve l-al-kénlék hakim.

D¢ zgen pzilli, kévércék saré sa-laréyla yakél€klé, gen- bir adam kapalé bir mekan i-erisinde karléséndakilere bir l-eyler
anlatéyor. Gezi rehberinden bunun g¢zel sanatlaré simgeleyen Yunan tanrésé Apollon olduLunu ©Lreniyorum. Bu tabloda
Romadda 17. Y¢ zyélén ilk on yélénda etkili olan Yunan-Roma heykel ©Lretileri, Michelangelodnun pg¢r ©zellikleri, Roma,
Bolonya ve Barok d®nemi etkileri birlel-tirilmil-. (Jimenez-Blanco, 2011, 102).

Demir d®vme atPlyesindeki d°rt gen- il--i ve ustalaré yaré -éplak vaziyette, il-lerini bérakép anlék bir duraksamaya
ge-mil-ler. Apollonjun en yakénénda topal tanré (demirci ustasé) Hephaistos duruyor. Hepsinin y¢ z ifadesi en az ustalarg
kadar l-al-kén, keskin bakél-larla Apollonda y®nelmil-ler. Belli ki, gelili hayra alamet deL.il. Gruptan uzakta duran gen-
il--i de, yaré tebess¢m ve l-alkénlékla karéltk Apollonda bakéyor.

. Diego Velazquez, oHephaistosdun demirci ocaléo, 1630
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Diego Velazquezde ait bu tabloda; 0at®lye ziyaretine giden
Apollon, d¢kkan sahibi demirci ustasénén y¢z¢ne karl€
karésé Ven¢ soe,n, kendisini saval- tanrésé Marsdla aldattéléng
sOyl¢syor. [Ite bu, tam da o l-al€rtécé anén resmi. (Jimenez-
Blanco, 2011, 102).

Bu, Avrupadda bilinen mitolojik bir hikayedir aslénda.
Kendisi demirhanede -¢r¢rken daha gen- ve g¢-l¢, biriyle
aldatéldéLéné ©Lrenen OHephaistos, sonrasénda ka-amak
yapan iki sevgiliyi bir arada késtérép, allar i-ine alacak
ve -aresiz bérakacak bir yatak yapar; amacéna da ulal-r.
Onlaré bal lé yakaladélénda haykérarak ©fkesini ortaya
koyar. Burada maden il-iliLinde usta olan Hephaistos ve
yardémcélaré Kykloplar, ressamén her zaman -evresinde
g°zlemledili ustalar gibi yani ger-ek bir demirci

d¢ kkanénda -alél-anlar gibi tasvir edilmil-ler.6 (http://
lebriz.com - 08.08.2015)

Velazquez, bu karmala ve inanélmasé g¢,- dramén anlék
yansémaséné, realist bir yaklal€mla, her bir v¢ cutta
olanca sertliLiyle, ayré ayré algélanabilecek tarzda
illemil-tir. Bu etkiyi ortaya -tkarmada él€k belirleyici ana
unsurdur. Eserde él€k-g®lge araséndaki -atél'ma, ustalékla
yumul-atélmél-tér. Bir barok d®nemi eseri olmaséna ralmen,
doLalcédér.

Kafasénda -elengiyle, gen- tanrénén getirdili acé haber hi-
kul-kusuz késkan- bir Ispanyol erkek i-in yékécédér. Tablo,
buna ralLmen suskundur. ¢eki-lerin, atel- kévélcémlarénén,
eriyen demir seslerinin mekanda yankélanmasé gerekirken,
tamamen sessizlik hakim gibidir. Tablodaki renk

teknili, etkin olarak bu durumu destekler. ¥rs ¢ zerinde
parlayan kézgén demir par-asénén sécak turuncusu da
kahverengiye d°n¢l-erek bu sessizlili pekiltiren bir unsur
ger¢nt¢s¢ndedir.

Tablonun b¢t¢n¢ne bakélérsa, bir-ok -éplak adam, gen-
tanrénén konulmaya ballamaséyla bir an durakséyor ve
v¢cut hareketleri bir noktaya y®neliyor. Resimdeki
dinamizmin idareli, abartéséz kullanémé, anlék betimlemenin
kusursuz hakimiyeti, hareket ve durgunlulun bir arada
barél€, Velazquezdin tarzéné ortaya koyuyor. B®yle bir
kompozisyon, bazé Italyan resimlerindeki gibi fantastik bir
imgeye d°n¢lI'm¢yor. Tam da bu, Ispanyol sanaténén farkéng
ortaya koyuyor. Prado ile Velazquez ©zelinde, Ispanyol
resminin kendine ©zg¢, tarzéné fark ediyorum. oD¢ nyayé
farklé algéladéklaréné d¢ l-¢,nerek, Ispanyol sokaklaréng

ve l-ehir yalantéséné anémséyorum, ltalyan veya Franséz
sokaklart gibi telal- i-inde deLiller, huzurlu, kendine ©zg,
ve sessizler.0 (Gohr & Gachnang, 1989, 71).
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Nicolas P“oussin, oDavuddun Zaferi6, 1630

Galeride birka- oda uzakta Poussindin k¢,-¢k bir tablosuna
rastléyorum, (100x130 cm.) devasa tablolar arasénda k¢,-¢k
ger¢n¢yor. Adé oDavudbun Zaferid. Konusu eski Yunan ve
Roma hikayelerinden -ok uzak olsa da, antik d°nemlerin
estetili ve zarafeti tablonun b¢t¢n¢ne yansémél-. Sal.
tarafta, saval- malzemelerinin yanénda, kafasé kesilmil-
Goliathdén, sa-laréndan asélmél- kellesini g@rebiliyoruz.
Hemen yanénda Davud rahat bir l-ekilde oturmul- ve
g®zlerini Goliathéa dikmil-. Poussin burada, Davudoun
Incilédeki mitolojik hikayesini g@rsel bir kahramanlék
trajedisine d°n¢lt;rme -abasénda. Derdi bir -oban
gen-le Goliathéén saval€né g@stermek delil, aksine eski
kot¢ l¢ klerin tekrar yalanmamaséné anlék bir betimlemeyle
O, ms¢ zleltirmek.

Zafer tanré-ast Victoria, Davudiun arkasénda ve hemen
kafasénén ¢st¢ nde tacé tutarak ayakta duruyor. Kanatlaré
a-€k, bu haliyle her an u-acakmél- gibi duran renkli bir kul-u
andéréyor. Bereket sembol¢, bedeni, parlak cildi, -éplak diri
geL¢sleri ve sallam dik duruluyla Davudéa g¢,- veriyor.
K¢-¢k -éplak -ocuk uzanarak Odnun elinden altén tacé
almaya, belki de sembolik olarak gelecekte kral olmaya
~aléléyor. Diler iki -ocuk ise Davuddoun arpéyla oynuyor.
Poussindin tablosunda klasik mimari, zarif bir gri tonla arka
plané s¢sl¢yor.

0Bu, ger-ek anlamda bir Franséz tablosu. Velazquezideki
gibi aksiyon reaksiyon i-ermiyor. Buna ralmen tablo, él€k
oyunlaré ve pg¢rlerdeki kévrak beden hareketleriyle kendi
dinamizmini kuruyor. Tépké Renoir resimlerindeki gibio
(Gohr & Gachnang, 1989, 71). Velazquezdin resminde
renkler rapnerize, uyumlu, y¢zey yolun ve koyu, fakat
Poussindde éltk, resme zarafet katar nitelikte ©l-¢ ¢,
dinamilLini destekler nitelikte aydénlék.



Iki resmi karl€lal-térérken aradaki ustalék farkéné ortaya
koymak deLil amacém. Velazquezdin resmi Poussindden
daha iyidir diyemem. [kisi de muhtelem. Bu iki tablo

bize ayné d®°nemin eserleri olarak, 17. y¢zyéldaki sanat
anlayél4 ve resmetme teknili ¢zerine genel bir pkir veriyor.
Ancak klasik-barok stilden uzak olduklaréné s®yleyebiliriz.
En azéndan bunu, her iki tabloda, kompozisyonu saran
atmosfer, hareket ve renklerdeki uyum farkléléklaréndan
algélayabiliyoruz. ki b¢y¢k usta Rembrandt ve Rubensite
kendi d°nemlerindeki akémlardan farklé eserler
¢retmillerdir. B¢ t¢n bunlar bana Ispanyol resminin Franséz
resminden tamamen farklé oldulunu d¢l-¢nd¢réyor.

Velazquez kadar ciddi olmasa da, Poussindin eserinin
nitelik a-éséndan yeterince ciddi olmadéLéné da
s®yleyemeyiz. Ressamlarén yetil-tiLi yer, k¢ ltgrel
kCkenleri, gelenekleri, elitimleri ve g°rsel birikimleri
onlaré bi-imlendiriyor. Kendi k¢ lIt¢rénén ressamé oluyor
her ressam. ki tablo araséndaki fark sadece bir stil
ayréléLé olmaktan ©teye gidiyor. Velazquez yakécé g¢nelin
kavurdulu Kastilyadnén y¢ ksek topraklarénda yetil-mil-. Bu
y°n¢yle ge-milten beri I'spanyadnén kavurucu sécal’énda
g®lge arayan insanlar d¢l-¢n¢ld¢ L¢nde, sokaklardaki
sessizlili ve s¢kuneti anlamak kolaylaltyor.

RPnesansitan modern sanata d¢nyanén en ©nemli
balyapétlaréné baréndéran m¢zede Velazquezdin bir eseri
var ki Pradodnun balyapété olmul-. Pradodya gidip oLas
Meninaséé g°rmeden olmaz. ¥zellikle, d¢nyaca ¢nl¢,
0Sanatén ¥yk¢s¢one girip Gombrichdten ©vg¢ ler aldéktan
sonra d¢,nyanén en ©nemli g@rsel ikonlaréndan biri olmul-.

Velazquezde ayrélmél- kubbeli genil- bir salonun bal-
kCl-esinde b¢y¢k bir tablo (318 x 276 cm.). ¥n¢, her zaman
kalabalék. Velazquez, kendisini de b¢y¢k bir tuvale resim
yapar vaziyette, resmin i-ine koymul-. Neyin resmini
yaptéLéné atClyenin arka taraféndaki aynadan g®rebiliyoruz.
Oradan, kral ve krali-enin pg¢rleri izleyiciye yansgyor.
Kendileri yok, yansémalaré var, dolayéséyla tablonun
déléndaki izleyicilerle b¢t¢nlelmil-, at®lyenin i-indekileri
izliyor gibiler. Tablodaki derinlik etkisi m¢;kemmel, izlerken
i-inde gibisiniz. Kral ve krali-enin k¢, -¢k kézlaré Infanta
Margarita, iki nedime arasénda. Nedimelerden birisi tepsi
i-inde Odna i-ecek bir leyler sunarken, dileri saygéyla
eLliliyor (Gombrich, 1992, 320).

Tablodnun asléné g®rene kadar, soldaki nedimenin a-ék
ve bol g°r¢nen elleriyle, krali-eye, obir ey i-ip i-mek
istemedilinio sordulunu sanér, derslerimde de ©yle
anlatérdém. Kézén sal. elindeki tepsi ve i-indeki k¢, -¢K,
kérmézé s¢rahiyi orada fark ettim. Gombrichdin yazdéklarg

geldi akléma. Ger-i bununla; boyutun ©tesindeki

etkileri vurgular ama yine de Gombrichdi anémsadém.
oVelazguezdin en olgun yapétlaré, fér-a vurul-un etkisine ve
renklerin zarif uyumuna o kadar bal lédér ki, bu yapétlarén
fotoLrayaré aslénén ancak soluk bir g@lgesini yansétabilird
diyor Sanatén ¥yk¢s¢onde.

17. y¢zyélda yapélmél bu ¢ - tablo da fotoLraf makinesinin
bulunmaséndan -ok ©nce zamanén anlék durdurulmastyla
olulmul- birer enstantanedir. Gombrich, Las Meninas i-in
bu durumu ©zellikle belirtir.

Pradodda yaklaltk alté saat kaldém. Her -ékmaya
yPneldilimde yeni galeriler g°rd¢m ve geri d°nd¢m. Bir
daha gelmeyi d¢ ¢ nerek, fotoLraf makinemi emanetten
alép, d¢nyanén en ©nemli ikonlaréndan Picassodnun
Guernicafsé ve yakén d°nem yapétlaréné g°rmek ¢zere Reina
Sopadnén yolunu tuttum.
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Diego Velazquez, oLas Meninasé (Nedimeler), 1656
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Vicoezitii

Goksen CARDAK ERATA

BYAN FHILLIFFE M LEN AR ERLEAR TATLCM HITHCH
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G°rmek, her zaman masum del.ildir.

azé fotoLrayar d¢nyayé sarsar, bazélaréysa fotoLraf-énén i- d¢nyasénda onarélmaz bir -atlak bérakér.

BThe Bang Bang Club ile Kevin Carterdén 0Akbaba ve ¢ocukd fotolrafé, g°rmenin, bakmanén ve tanékléLén
bedeline dair karanlék bir y¢zlel'me sunar.

Bazé fotoLrayar yalnézca g°rd¢ L¢m¢z leyi delil, bakmanén sorumlululunu da ©n¢m¢ze koyar.

1993 yélénén Mart ayénda, Sudandén Ayod k®y¢, yakénlarénda, Birlel'mil- Milletlerdin géda dalétém merkezine

doLru ilerleyen a-léktan t¢kenmil- bir kéz -ocul'u yere -°km¢ It¢,. ¢oculun birka- metre gerisinde bir akbaba

bekliyordu.

Akbaba, kézén ©Imesini ve onu yemeyi bekliyordu.

Carter kulu ¢rketmemek i-in yaval-a yaklalté. Yaklal€k yirmi dakika bekledi. En iyi kadrajé kurdu. Yaklal€k on
metre mesafeden birka- kare -ekti. Ardéndan akbabayé uzaklal-térdé.

Muhtemelen o an, fotoLraf gazetecilili tarihinin en tartélmalé karelerinden birini -ektilinin farkénda deLildi.
FotolLraf 26 Mart 19936te The New York Timesfdta yayémlandé. D¢ nya sarséldé. Y¢ zlerce kili gazeteye ulal€p
-oculun hayatta kalép kalmadéLéné sordu. Gazete, kéz -ocuLunun akbabadan uzaklal-acak kadar g¢c¢, oldulunu
ancak nihai kaderinin bilinmediLini a-éklayan bir not yayémlade.

Fakat g@r¢nt¢n¢n yarattélé asél yanké balka bir soruydu:

oFotolraf-¢ neden m¢,dahale etmedi?6

St. Petersburg Times lu c¢,mleyi yazde:

0Acé -eken -oculun tam doLru karesini yakalamak i-in objektipni ayarlayan adam, olay yerindeki bir balka

akbaba gibiydi.6

Bu elel-tiri yalnézca o ané deLil, Carterdén varolulunu hedef aléyordu. ¢¢nk¢ mesele yalnézca bir ané belgelemek
deLildi; o anén i-inde nasél durulduluydu.

Oysa Carter, foto muhabirlerine kétlék kurbanlaréna hastalék riski nedeniyle dokunmamalarénén sCylendiLi bir
d°nemde -aléléyordu. Géda merkezinde saatte yirmi Kkilinin @ld¢L¢n¢ tahmin ediyordu. ¢ocuk tek delLildi.

Felaket b¢y¢kte,.
Ama vicdan, istatistik kabul etmez.

Carter daha sonra -ekim anlaréné I-°yle anlatacakte:

0GO9rsel olarak d¢ l-¢nmek zorundaydém. ¥len adamén yakén -ekimini ve kérmézé bir lekeyi yakénlal-téréyorum.
Kumdaki kan g@l¢nde haki ¢niformasénén i-ine dolru ilerliyoré Ama i-ten i-e bir ey -éLIek atéyor: 6Tanrém!d
Ama -alél-ma zamané. Gerisini sonra hallederiz. Yapaméyorsanéz, oyundan -ékén.o

Bu c¢mle, hem fotoLrafén hem de plmin kalbinde duran gerilimi a-éklar.

The Bang Bang Club, Carter®n da i-inde oldulu bir grup foto muhabirinin G¢ney Afrikaddaki liddeti belgeleyil-ini
anlatér. Film, fotolLraf-éyé kahramanlaltérmaz; onu -atélmanén ortasénda, s¢rekli ©l¢gm ve infaz g°r¢ nt¢leyen bir
tanék olarak g@sterir. Kamera bir mesafe yaratér, ama bu mesafe g¢venli deLildir.
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Objektif, korumaz; yalnézca ayérér.

Film boyunca tanéklék ile m¢ dahale araséndaki -izgi siliklelir. GPr¢nt¢y¢ kaydetmek geri -ekilmeyi gerektirir.
Fakat bu geri -ekilil-, insanén i-inde bir bol-luk bérakér. Sudanddaki kare, bu uzun maruziyetin doruk noktasédér;

tek bir an deLil, yéllarén birikimidir.

19944te Carter bu fotolLraya Pulitzer ¥d¢ l1¢0n¢, kazandgé. Ayné yél, 27 Temmuz 19944te, 33 yalénda yalaména

son verdi. ¢ocuklulunda oyun oynadéLé Field and Study Center yakénlarénda arabasénén i-inde karbonmonoksit

zehirlenmesiyle hayaténé kaybetti.

Intihar notunda lunlaré yazéyordu:

0Ger-ekten, ger-ekten -ok ¢zg¢n¢em. Hayatén acésé nel-eyi o kadar bastéréyor ki arték nel-e diye bir l-ey
kalmadéé Depresyondayémeé Cinayetlerin, cesetlerin, ©fkenin ve acénén canlé anélaré beni rahatséz ediyoré
a-léktan veya yaralanmaktan ©len -ocuklaréné katil cellatlarénéd

Yakén zamanda hayaténé kaybeden meslektalé Ken Oosterbroekdun yanéna gitmeye karar verdilini yazds.

0Akbaba ve ¢ocuko onun mesleki zirvesi oldu.
Ama ayné zamanda taléyamadéLé bir y¢ k¢ n simgesine d°ng l-t¢,.

0Akbaba ve ¢ocuko sessizdir. Ancak bu sessizlik huzur vermez.
¢¢nk¢ fotolraf yalnézca Sudanddaki -ocula deLil, ona bakan g®zlere de y®nelir.

Bu noktada izleyici de fotoLrafén par-asé h@line gelir. G°rmek masum olmaktan -ékar.

Susan Sontagdén il-aret ettili gibi, acéya bakmak empati yaratabileceli gibi zamanla duyarsézléla da
d°n¢l-ebilir. FotoLraf sarsar; ancak bu sarsénté eyleme d®n¢l'medilinde, g@r¢nt¢, alér ama ge-ici bir izlenime
indirgenir.

The Bang Bang Club plmi, fotoLrafén sustulu yerde konul-ur. Dondurulmul- ané zamanén i-ine geri bérakér;
©ncesini ve sonraséné g@sterir. BCylece etik soru yalnézca fotoLraf-éya delil, izleyiciye de y®nelir.

Sonu-; G°rmek, Taltmak Demektir
Kevin Carterdén fotoLrafé ile The Bang Bang Club ayné noktada kesilir:
Tanéklék, insané korumaz.
Bal-aré, y¢ k¢, hapyetmez.
¥d¢ |, vicdanén alérléLéné tal€maz.
Bazé tanékléklar d¢nyayé deLiltirir; bazélaréysa tanék olané geri d®n¢lmez bi-imde d°ong¢ltérer.

FotoLraf ger-eli g°r¢n¢r kélar, ancak o ger-elin bedeli herkese elit dalélmaz.

Bazen bir akbabanén g®lgesi yalnézca bir -oculun ¢zerine delil, insanléLén ve onu g°r¢nt¢leyen gez¢n ¢zerine =

de d¢ler.
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Kevin CARTER
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Tekin ERTUG

usta. O kendisine -ok g¢venli g°r¢nen sert ve

sallam y¢reyel¢ de, ileriye férlamél- genil- g@Ls¢ ng,
destekleyen d¢ z ve genil- omuzlarénén gerkemli durul-u
da ne yazék ki gen-liLinde kalmél-té. Yéllarén iyice yordulu
kaslé bacaklaré el'ri b¢Lr¢, incecik bir -ift bastona
d°nm¢l-, g@Ls¢ i-e -°km¢ |-, balt ve boynu ©ne eLilmil-,
¢zerlerinde alér birer heybe tal€r gibi omuzlaré bal€nén
iki yanéndan al-alé doLru -°kmg¢ I-t;,.

ﬁ kl-amlaré eve g¢-1¢kle atardé kendisini Galip

D¢rben kadar iyi se-ebilen g@zlerden de eser yoktu
arték.

Yetmili al'mél-, seksene merdiven dayamél-té Galip usta.
Karanlék odada ge-irdili saatleri topladéLénda muazzam
bir s¢reye tekabg | etilini g@r¢r, hayéyanérdé. Kim bilir
hangi zamana ait mermerden yapélma, ressam paletine
benzer k¢ -¢k bir kabén delil-ik b®Imelerine farklé
miktarlarda su ilave ederek birbirinden ayré gri tonlar
elde ettili -ini m¢rekkebi ve incecik fér-astyla nasél da
g¢.zel retul- yaparde.

G°rme yetisinin, retul- yaparken kullandéLé b¢y¢ te-
yézénden bu denli zayéyadéléné d¢ ¢ nmekteydi.
12elde e ey, g°rme yetisini yitirmek delLildi.
Okurken g¢-l¢k -ektili i-in ¢z¢l¢yordu. Okuma
alélkanléLé olmasa, aldérél- etmeyecekti belki g@zlerinin
zaytyamaséna. Ama okumadan uyuyamazdg, su-lu
hissederdi kendisini. Epey eski olmaséna karltn, kaya
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gibi sal'lam duran emektar -alél-ma masase ise, her l-eyiydi
onun. O masanén balénda -ok zaman sabahlamél-té gen-lik
yéllarénda. Kapaléné a-téLé bazé kitaplaré bitirmeden
bérakamazdé -¢nkg,.

Herakleitostun 0¥l ms¢z Atelid ni de uykusuz ge-en o
gecelerde CLrenmil-ti.

Limdilerde okumayg, gece yarésétndan sonraya
sarkétaméyordu arték. Yorgunluktan uyuklayép kaléyordu.
Ama hangi saatte uyursa uyusun, sabahlaré her daim
l-afakta uyanérde.

Bazen kendiliLinden yersiz l-ekilde colkuya kapélép birka-
satér yazé kaleme alér, sonra belLenmez burulturup -°pe
atardé. G¢lerdi kendisine; 0Sen kim, yazé yazmak kim be
adam! Ne haddine senin b®yle l-eylere kalkélmako diye
ge-irir i-inden, yazéyé bérakép okumaya d®nerdi yeniden.
Y¢zlerce kez tekrar eden b@yle kalkél-malarén sonunda,
yéllar yéllaré kovalamél-, nihayet burul-turup -°pe
attéklaréna da ¢z¢ l¢r olmultu Galip usta.

KOh antlaréné kaleme alér, g¢nler s¢ren aralékséz heyecanla
sayfalar dolusu yazdéktan sonra yaré yerde vazge-ip -°pe
atar, kOh fotografén sanat boyutu i-in onlarca sayfa yazé
kaleme aldéktan sonra, yazdéklarénén zayéf oldulunu
d¢l¢nér, burulturup bir kenara bérakérds.

Gerilirdi de b®yle zamanlardaé Sinirleri bozulur,
-aresizlelirdi.



Taner KIRAL
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Anaksagorasién oSonsuz Sayédaki Tohumlar Evrenio
bilgisiyle donanmél- olmasé, deneyimleri ve maharetleri de
acze d¢l'mesini ©nleyemiyordu.

Yetmil- belini devirdiLi lu g¢nlerde, yazmak konusunda
daha bir hevesli ve cesurdu arték. Uykusundan fedakOrlék
etmekten balka se-eneli bulunmadéLéndan iyice emin
oldulunda ise, -aresiz, bunu g°ze almaya karar verdi.
M¢mk¢ n oldulunca az uyumaya -alél€yordu geceleri arték.
BOylece aklamlaréné ve gecelerini -oLunlukla yazmaya
ayérér oldu. Istemese de, g¢n i-inde k¢, -¢k l-ekerlemeler
yapéyordu zaten. Sonsuz bir dinlenme sallayan bu

ke -¢k llekerlemeler sayesinde de geceleri daha ¢ retken
olabilmekteydi.

Fotograf Sanaté i-in ¢ - ciltlik basélabilir yeterlilikte bir
dosya hazérdé. Nasél yapélacaléna ililkin b¢ten ayréntélarén
yazeéldéLé, -izimlerle desteklenmil- ve fotograf taslaklarénén
bulundulu dosyalarén sayésé da giderek artéyordu. Ama
zaman ilerledik-e, yazdéklaré arasénda hacim bakéméndan
banédlaré en °nemli yeri tutmaya aday hale geldiler.

Orta yal€n uzunca bir d®neminde, yorgunluk nedeniyle
aklamlaré erken saatlerde uyudulu i-in, dél-aréda geceleri
olup bitenden b¢t¢ngyle habersiz kaldéLéné, akl-am
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vakitlerinde ballayan ve -olu kez sabahlara dek s¢ren
yazma -abalaré sérasénda, yal-léléLénén bu deminde yeni
farketmeye bal-ladé.

BOylece;
Parmenidesdin 0Zamandélé Birdi/Katékséz VarléLéo ile bu
etkin zamanda daha fazla yolculuk eder oldu.

Gecenin bir yarésg, b¢yek bir yerlelim merkezinin

tam orta yerinde, -élgénlar gibi baléran kalén lastikli
motorlarén -ékardéklaré akéllara ziyan g¢r¢lteyle geceyi
nasél yérttéléna, kulaklaré salér eden bu ahmak sesin,
insan beynine larapnel gibi nasél saplandéléna, ancak bu
zamanda tanék oldu.

Her gece, gece yaréséna dakikalar kala yahut saat gece
yaréséné biraz ge-e bal-layan ve hi- yoksa ¢- d°rt kez
karanléLé yértan motor g¢relteleri birka- g¢n sonra iyiden
iyi sinir bozukluluna yol a-t¢.

¥yle bir an geldi ki, bir daha asla yazamayacaléné
d¢l¢nd¢ Galip usta.
Nasél yazabilirdi ki?



Yirmi d°rt saatin en sessiz ve sakin olacaléné umdulu
zamanlarénda, yani gecelerde, dehlet verici g¢reltelerle
yer yerinden oynamaktaydé.

OMotor g¢reltes¢nden de ge-tik, ama saatler gece
yaréséné g@sterirken, nereden geldili belli olmayan ve
pel- pel-e patlatélan havai pl-eklerin g¢mb¢rt¢séne nasél
katlanélér?éé diye bir c¢mle kaydetti notlarénén araséna.
oHadi diyelim motor kullanan gen-lerin hi- kimse
umurunda delLil; hasta ya da yall¢ birileri mi var rahatséz
olacak, binbir g¢-l¢kle uyutulabilmil- bir bebek mi var
bu salér edici g¢relteye uyanacak yahut kitap okuyan,
Iiir yazan, ders -alél-an, beste yapan, kafaséné dinlemek
isteyené birileri mi var bunca evin duvarlaré arasénda?!
diye asla d¢ l-¢,nmezler. Oysa g¢n¢m¢,z kent yalaménda
herkesin bu denli ince d¢l-¢nmesi gerek. ¢¢;nk¢ bugenén
kalabalék yalam ¢nitelerinin yarattélé kol-ullar bunu
emreder.

¥nlem de kOr etmiyor belli ki. Motorlaré alékonsa, ertesi
g¢n yenisini alérlar, ehliyetleri ellerinden alénsa, ehliyetsiz
kullanérlar belki de. Nasél bal-a -ékélér b®ylesiyle?édiye
devam eden c¢mlesini hen¢z tamamlayamamél-ken,
oturdulu m¢ tevaze sitenin tam g®belinde, neredeyse
apartmanén duvarlaré dibinde korkun- patlamalar ballads.

Emektar masasénén alténa sindi istemeden.

Platondun oldealar D¢ nyaséd na séLéndé bu kez.

Sesler evin i-inde gibiydi. §stelik her patlamayla birlikte
I-iml-ek -akmél- gibi pencere aydénlanéyordu. Lal-kénlék
I-indeydi. Olanlara hi-bir anlam veremiyordu. Dakikalar
sonra nihayet sesler kesildi. Uzun bir sessizlik kapladé her
yané. Ardéndan, méréltélar duyuldu. Derken, insan sesleri
kalabaléklalmaya bal-ladé. Kalkté Galip usta, pencereye
y¢rede tedirgin lekilde.

Pijamalartyla, el-ofmanlaréyla dél-aréya d®k¢ Img lt¢,
insanlar. Pencereyi a-té. K¢ frén bini bir paraydé. ALzéna
geleni sayéyordu herkes. Olup bitenleri anlayabilmek

i-in uzunca bir s¢re pencerede kaldé. Hézlé otomobil
kullanmaya tutkun balka gen-lermil- bunlar da. Motorize
bunlar da. Daha fazla ses yapsén diye egzoz borularé
deLiltirilmil- ve boru sayésé ikiye -ékartélmél- otomobilleri
kullanan, keyiye dinledikleri kuru g¢r¢ltey¢ de mg¢zik diye
-evreye akél ve izandan yoksun bir tutumla, belinci sénéf
eski otomobillerine ilave ettikleri teknolojinin elverdiLi
en y¢ ksek volgmle yayan farklé tipteki bu gen-ler,
motorcu gen-lerin daha elitmil- gibi g°r¢nen havaséng
kérabilmek amacéyla, balka bir deyil-le, onlarén reva-ta
olmaséna tahammyg¢ | g®steremedikleri i-in, dosta d¢l'mana
kendilerinin daha etkili oldulunu ispat edebilmek
kaygéséyla, yani, i-i bol- (kof) bir rekabet ulruna,
binalarén hemen dibinde, konut alanlarénén (sitelerin) tam

g®belinde, havai plek patlatéyorlarmél-.

Pythagorastén oSayélar D¢ nyaséd nda dolalté, rasyonalite
arayéltna girdi, yal-adéLé g¢n¢, ger-ek kolullaré i-inde
(pili durumu) bir kez daha g®zden ge-irdié

Zevkleri rapne olmayan, davranél-laré incelmemil-

ve birbirlerine -ok da uzak olmayan iki farklé gelir
grubundan bu gen-lerin hepsi i-in ortak ne s®ylenebilir
diye ge-irdi i-inden Galip usta; oNe b¢y¢k talihsizlik!o
dedi sonra, hem -ocuklar i-in hem de -ocuklarén
kabaléLéndan maldur olan insanlar i-in.

Pencereyi a-ép dél-aréda toplanmél- site sakinlerine bir
an i-in; oBunlarén fotograyaré yapélér ilte, €bunlarén
fotografé yapéléroeé diye avazé -tktélé kadar balérmak
geldi i-inden. Yapamadé. Utandé yal€ndan baltndan.
Yazdéklarénén alténa; oBunlarén fotograyaré yapélmaléd
c¢mlesini ililtirmekle yetindi Galip usta.

Bir kez daha g°rdg, Ki;

Aristotalesfin 0Tecimen D¢ nyaséd nda
d¢ L mlenmekteydi her ley.

0B%yle oldulunu -ok iyi bilirdi; °mr¢ boyunca aslénda
bunu bildi, ama o d¢nyayla barél€k olamadeé.6

Sanat yapmayé arzu etti Galip usta. Amat®r kalmak
istedi. ¥yle de kaldé, ilin ©z¢ne bakélérsa.

oDaha sessiz, daha ésséz bir sélénak bulmaléd diye ge-irdi
i-inden. 0Anélarémé kaleme almak, deneyimlerimi
sonraki kul-aklara aktarmak en dolrusu herhalde bu
saatten sonraéd.

Ne var ki, 6ge- kalméltéd ustalarén ustass.

HayéyandéLé belliydi, kaydedebildili son c¢mle;

oD¢ I-¢nd¢ klerimi ve arzu ettiklerimi yapabilmek i-in ge-
kaldém, -ok yazéko olmul-tu.

Not: Bu ©yk¢, yazarén oFotograf Sanaté §zerine6 isimli kitabénda yer
almél-tér.
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Madriddin Sokaklarénda Don
Kilotdun lzleri

Ayse KUDU ARICAN
FotoLrayar Ayl-e KUDU ARICAN

a-tyorum. Burast labirentlerden olulmul- bir

yer alté l-ehri. Yery¢z¢ne dolru bitmeyen bir
t¢nel misali uzun merdivenler séralanéyor ©n¢; mde.
Karanléktan él€La dolru -ékan g©z¢n kamal-mast,
I-ehirdeki birbirinden habersiz insanlarén belli bir
zamana ve mekana yetil'mesi gibi otomatik. Biri
organik bir hayatén yeni bir dengeye kavul'masénén
gostergesiyken; bir diLeri yapay bir algénén kendini
ger-ekleltirdili sanrésé. Bu d¢ l-¢ncelerle birlikte Sol
Meydanénén ortasénda buluyorum kendimi. Sol, farklé
etnik k®kenli insanlaré kucakléyor, yavrusunun -ilek
alacéna -tkmaséna yardémceé olan l-efkatli bir anne ayé
gibi. ¢ilek alacénén arkasénda yel delirmenleri giriyor
kadrajéma. O sérada yanémda Don Kil-ot beliriyor,
Sancho Panza ile birllikte.

G Ozlerimi Madrid metro istasyonunun karanléLéna

Sol meydanénda ait oldulLumuz zamanén ruhuna temas
ediyoruz ve y¢r¢emeye balléyoruz. Ahmet Hamdi
Tanpénardén ONe i-indeyim zamanén, ne de b¢sb¢tén
déléndad dizeleri Madriddde i-i ve dél€ bir olan anda
d°n¢ Im¢ |- adeta. An, ait hissettiriyor; aidiyet, duralan
bir kavram olmaktan -ékéyor. Ruhumuzun bedenimize
yerlel'mesinin, bedenimizin ruhumuzda esnemesinin
birlikteliLine d°n¢ l-¢yor. Balta ne yapacaléné bilmeyen
beden, duyu organlaréndan giren bilgiler ile g¢ven et
buluyor. Bal. kurma bi-imi otantiklili giderek artan bir Puerta del Sol
l-ekilde a-éLa -tkaréyor.
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Don Kil-ot meydandaki heykeli g@steriyor. Heykelin Ispanya Kralé 3. Charlesde ait oldulunu anlatérken sesi
kulaklarémda giderek késéléyor. Dikkatimi ¥zg¢r Filistin diye haykéran insanlarén birliktelili ve dalgalanan
Filistin bayralé -ekiyor. Madrid, g°®r¢nen insanlarén yanénda g°r¢nmeyen insanlara kucak a-maya devam ediyor.
G°z¢mden s¢z¢len yal, mazgallardan sessizce yer alténén karanlélénda kayboluyor.

Sol Meydanéndan ara sokaklaréna daléyoruz. Insanlar yol kenarlaréna kurulu masalarda sangrialaréné yudumlarken
sadece sohbet etmiyor; sessiz kaldéklaré anflara da nazik-e izin veriyorlar. Belki de bundan dolayé sohbetler
yemelin kendisinden -ok daha uzun s¢r¢yor.

Gran Via caddesine varéyoruz. B¢y¢ k g@sterilli malazalarén ©n¢ne yataléné kuran insanlar -ékéyor karl€méza.
[I€1ténén karanlékla i- i-elili bu; ama hangisi daha karanlék sorusu ile devam ediyoruz yolumuza. Yol, ilportacé
Afrikalélarén anlék d¢ zen tutturduklaré forma sergilerine d°n¢l-¢yor. Yakalanma korkularé ile kazancén cesareti
araséndaki gelgitleri hepimizin varolulumuzda yal-adéléméz -elil-kilerin déllavurumu oluyor adeta. Lacandén
aynast burada sokaklarda ve insanén i- d¢nyaséné yansétéyor. Madridéin sokaklaré, orada yal-ayanlarén arzularéng,
kaygélaréné ve umutlaréné kaydediyor.

Ml 2O

El Retiro Parké I-ehrin nasél nefes aldéLéné g@sterir. Insanlar burada y¢r¢r, oturur, kitap okur, sandallara biner ya
da hi-bir l-ey yapmaz. Ve bu hi-bir l-ey yapmama hali, modern hayatén s¢rekli ;retkenlik mecburiyetine k¢,-¢k bir
bal-kaldéré hali gibidir.
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El Retiro
Madriddi diLer Avrupa l-ehirlerinden ayéran, belki de Prado M¢ zesi, rotamézén olmazsa olmazé. Diego
m¢kemmel olmaya -alélmamasé, kusurlaréné saklama- Velazquezbin 1656 tarihli, Ispanyolcasé Las Meninas
dan sunmasédér. Lehir, bir dost gibi sizin de kendi ritmi- olan Nedimeler tablosunun, d¢nya resim tarihinde
nizi bulmanéz i-in alan a-ar. ¢,- boyutun ilk defa tuvale taltndéLé eser oldulunu
OLreniyoruz. Ressamé tabloda hOIO resim -izerken
gerebilir.

8

Plaza Mayor

Prado M¢ zesi- Velazquez/Nedimeler
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Madrid l-ehrinde Don Kil-ot ile gezdilimiz yerlerin arasénda belki bir r¢zgOr deLirmeni ile karltlalmadék ama l-ehrin ritminde
kendimizi yeniden kelfettik. O sérada Sancho Panza, Alain de Bottondun bir s®z¢n¢ hatérlatté;

0Bir yolculuk; balka bir yere gitmekten -ok, kendimizi bal-ka bir yerde bulma l-ansédér. Yolculuk, sadece mekan deLil-tirmek
delil, bakél- a-émézé da d°n¢ lts rmektir.d

Madriddin bola g¢reli meydanlaréna d¢ lt¢, tabii yolumuz. Bir bola g¢reline katéldék. Yanlél- g°rm¢yorsam matador; Turist
¥mer idi. Sahneye avangart bir hava katmél-té. Y¢z¢; mdeki g¢l¢ mseme uzunca bir s¢re d¢l-¢ncelerime mesken tuttu.

Gezgin I©valye Don Kil-ot, Sancho Panza ile -oktan yola koyulmultu. Mektubunda Europarkdta yel delirmenleriyle
karl€lal-téklaréné, amanséz bir m¢ cadele verdiklerini ve sonunda b¢y¢k bir zaferle erginlel-erek ayréldéklaréné yazmél-té.
Erginlelmek, yolun bal€ydé. Karanlék yanéyla temas eden Don Kil-ot i-in lifacélék ser¢veni ballayacakteé.
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DANTELIN NEFESI
e.

Dantel illemek, yalnézca iplikleri bir araya getirmek deLil, ayné zamanda
onlaré birbirinden ayérarak desen yaratmak. mekler séklal-ték-a
belirginlel-en motiyer, gevl-edik-e bol-luklarén i-ine -ekilir. B®ylece
bol-luk sonunda, yalnézca bir eksiklik deLil, b¢tin¢gn anlam kazandélé bir
alan haline gelir. Iplerin araséna yerlel-en bol-luklar, motipn g®r¢nmesini
sal lar. Bir dantel par-aséna bakéldélénda, g©z yalnézca d¢ ¢ mlere

delil, onlarén araséndaki bol-luklara da odaklanér. Dantel, ©r¢len kadar
°r¢Imeyen, d¢L¢mlenen kadar bol- bérakélan bir y¢zey en nihayetinde.
Anlatélar da b®yle ilerler. Bir hikayeyi inla eden l-ey sCylenenler kadar
s®ylenmeyenlerdir de. Ya da daha doLru bir ifadeyle ikisinin de olmasé
gerekir. Bolluklarén i-inde saklé kalanlar, anlaténén varléLéné belirler.

Hatérlamanén par-alé dolasé, tamamlanamayan anlaré ve belirsizlikleri
i-inde tal€r. Anlatécé bir sahneyi aktarérken, bazen ©nemli l-eyleri sCylemez.
Bir olayén detaylaré verildiLinde bile, eksik bérakélan par-alar onun nasél
anlamlandérélacaléné deLil-tirir. [lmekler ne kadar kusursuz olursa olsun,
motipn dokusunu belirleyen l-ey bol-luklarén nasél I-ekillendilidir. Bir anlatéda
silinen, unutulan ya da kasétlé olarak eksik bérakélan c¢mleler de ayné
l-ekilde, hikayenin anlaméné talsr.

e.

Aslé KOTAMAN
EKSILEREK ¢O I ALMAK kitabéndan aléntéder.
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Helene SCHJERFBECK 1944
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Asli ULAS GO

Instagram: @gonenasli

“Goriiliir olanla ilgili hayale kapilmayin, birakin oldugu gibi
kalsin. Hakikat, baska yerdedir.”
John Berger
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KEEP CLTSIEED
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Hamza Riistem Fotografhanesi

Hamza RUSTEM

18726de Giritbin Kandiye kentinde dolan Hamza R¢stem, ilk eLitimini babaséndan aldé; ardéndan -ok dilli bir
OLrenim s¢recinden ge-ti. Bursa ll€klar Asker” Lisesioni bitirdikten sonra Istanbulddaki M¢hendishane-i Berr’-i
H¢ mOyundda m¢ hendislik eLlitimine balladé. 18956te J°n T¢rk Hareketi ile ballantélé oldulu gerek-esiyle
tutuklandg; ©l¢m cezaséna -arptéréldé ancak Giritde ka-érélde.

Giritite Rahmizade Behaeddin Bedizdin yanénda fotolraf-¢éléLa balladé ve késa s¢rede ustalalté. 19090da Bedizdin
Istanbulda gitmesiyle st¢dyoyu devralarak ¢retimini s¢rd¢rd¢,. FotolLraf-éléLén M¢sl¢man T¢rkler arasénda
yaygeénlal-masénda etkili olan bu mirasé 19250e kadar Giritite devam ettirdi.

M¢ badeleyle Izmirde yerlelen R¢stem, Kemeraltédnda kurdulu fotoLrafhane ile hem ¢retim hem ticaret yapts.
G¢n éléLeyla -alél-an st¢ dyosunu, teknolojik gelilFmelerle birlikte yeniledi. [zmir Fuarédna uzun yéllar katélarak
fotoLraf-¢léLé genil- kitlelerle bululturdu; hézlé portre ¢retimiyle d®nemin g@rsel k¢ ltérénde iz bérakté.

Disiplinli ve yenilik-i bir usta olan R¢stem, -ok sayéda fotolLraf-é yetil-tirdi; kadén fotoLraf-élarén eLlitimine de
°nc¢lék etti. Fotolrafhanesi, yalnézca bir ¢retim alané delil, ayné zamanda Izmirdin g@rsel hafézasé oldu. Mustafa
Kemal Atat¢ rk ve I'smet In®n¢, gibi isimlerin fotoLrayaré burada -ekildi.

19480de illetmeyi oLl lu Nuri R¢stemde devretti. 19646te aktif -alélma hayaténé bérakan Hamza R¢stem, 1971dde
hayaténé kaybetti. Ardénda, T¢rkiye fotoLraf tarihine y©n veren k9kl¢ bir miras bérakté.
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M¢ zILin Tenese

UCAMIYORSAK,
BIRAKIN LARKI S¥YLEYELIM...

Dilimizde, g¢zel bir ifade varder.

eémél- gibi yapmak derler,

bu s©z fotoLraf jargonu olarak da kullanabilir;
eémél- gibi fotoLraf -ekmek de diyebiliriz.

Tabi bu mélméllék, -ok yaygen,

-0k kendi ezberi ¢st¢nde tepinen

ve -0k béktérép usandérécé bir hal alds.

Istiklal Caddesidonin emektar mekané Anzavur
PasajéondakiKarl€ Sanat ¢alélmalaréinén galerisindeki
M¢ ziLin Ténésé Sergisioni dolaltrken, zihin sesim,

bu c¢mleleri tekrarlayép méréldanéyordu.

Ruhum, b¢tén bezgin ruhlar adéna

sanatén oksijeniyle derin derin soluklar aldé sergide.
Sinemanén, fotolrafén ¢st¢ne m¢zilin, o karl€
konulamaz nasél bir iyilel-tirici g¢,c¢, olduluna, bir kez
daha tanéklék ettim.

Duygusal ve d¢l-¢nsel demlenmeler i-in,
mél-mél-laré al-an ilte b®yle sergilere her zaman, her
yerde ihtiya- var.

Bu g@rsel I°len, Tanju Akleman ve G@kl-en Erata
danél-manléléndaPsikolog ¥zge Din-bal- ve Nel-et
KutluLdun katkélaréylabir at®lye -alélrmasé s¢ recinin
sonunda -ékmél-.
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Sergide yer alan g@rsellerin esin kaynalé,

sinema tarihinin en ©nemli yapétlaré arasénda yer alan,
0Green Bookd, oCold Waro, 0The Song of Nameso,
oShined ve oDe Dirigento plmleri olmul-. Bu bel- plmin
hikayesini,ve bu hikayelere ellik eden m¢zilin ténéséng
toplam 132 fotolrafa séLdérmél-lar.

M¢ziLlin sadece kulakla duyulan delil, t;m ruhla
hissedilen derin bir anlaté oldulunu bize hatérlatmayé
bal-armél-lar.

Dol rusu yirmi dokuz katélémcénén kavramsal fotolraf
hikayelerini temal-a keypnin dorulunda izledim.

Fotolraftn cazibesini yaratan bu temala l-ehveti delLil
mi?

Sinemaséz fotoLraf olmaz, aslénda pek -ok l-eysiz
olmaz da osinemaséz fotolLraf hi- olmaz.® dememden
dilimde t¢y bitti.

Sinemaséz fotolLraf-8 g°rd¢L¢ne tek g©z¢, kapalé
bakéyor demektir.

Sinema, fotoLrafén eyleme ge-mil- halidir.
G¢ngm¢ zde -olu sinema salonundaki

dijital projekt®rleri ya da o eski zamanlarén
klasik sinema projekt®rlerinde d®nen plm
makaralaréné durdurdulumuzda beyazperdede/
ekranda donan g°r¢nt¢, fotolraftér.

Sinema plminin hareketi, saniyede 24 kare fotolLrafén
pel- pel-e akéléndan dolar. Bu hareket, donmul-u,
durmulu canlandérér, basiti nitelikli, anlamsézé anlamlé
kélar. S®z¢ eylemiyle, él€LE m¢ ziliyle, insana insan
oldulunu hatérlatér.

Bir projede ilin i-ine, ©z;ne ve ruhuna
ilte bu sinema dahil olunca, ortaya b®yle alkél-lanasé
bir emek -ékar.

Istiklal Caddesionde Anzavur Pasajééndan sonra,
Maltepe T¢rkan Saylan K¢ lter Merkezidnde bir kez
daha fotolraf severlerle Ikinci kez bululan sergi
umarém ki,

Bal'ka yeni mekanlarda, balka l-ehirlerde de
Turnesini devam ettirir.

Behi- G'NALAN
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Nedret HOTUN

Fotolraf, Bellek ve Arliv Arasénda ¢oklu Bir Yolculuk

FotoLrafé yalnézca bir ¢retim aract olarak delil,
bellek, arliv ve performansla i- i-e ge-en bir

d¢l-¢nme, var olma bi-imi olarak ele alan Orhan Cem

¢etin ile disiplinler arasé ¢ retimini, arliv tutkusunu
ve fotolraya kurdulu kilisel dili konul-tuk.

Orhan Cem ¢etin, 1988 yélénda a-téLé ilk sergisi
0Tanédék Leylerd ile alternatif yaklal€mé sayesinde
dikkat -ekti. Bu yaklaltméné, yéllar i-inde farklé
disiplinlere yayélan ¢retimleri boyunca s¢rd¢rdg,.

T¢rkiyedde ve yurt dél€nda -ok sayéda kilisel ve karma

sergide yer aldg.

Sanatsal ¢retiminin yané séra fotoLraf alanénda
danélmanlék ve y®neticilik yapan ¢etin, fotolLraf
elitmenlili, editoryal ve tanétém fotolLraf-¢leLé
alanlarénda -alélté. Istanbul Modern Sanat M¢ zesi
Fotolraf Galerisi kapsaménda danél-manlék g@revini
s¢rd¢éren, Ko- ve Bah-elehir §nv. ¥Lretim gPrevlisi
olan ¢etindin, fotolraf edit®rl; ¢, -evirmenlik ve
yazarlék da ¢retim alanlaré arasénda yer aléyor.
0Renkarnasyont 6Bedava Gergedand ve 2018 yéléenda
yayémlanan 0TutKeepd bal-léklé fotoLraf kitaplarg
bulunan ¢etin, yalnézca bir fotoLraf-é delil ayné
zamanda -al.dal- sanat ve performans alanénda
¢retim yapan -ok disiplinli bir sanat-¢ olarak da
deLlerlendirilebilir.

Bu s®ylelide ¢etindle sanata -oklu bakél- a-£séng,
performans alanéndaki deneyimlerini, arliv ve obje
biriktirme pratiLinin anlaméné ve fotolraya kurdulu
ililkiyi ele aléyoruz.
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Size OFotolraf sanat-£sé6 tanémé yerine ofotolraf-é6
denmesini tercih ettilinizi biliyoruz. CVonizde yer
alan ofotolraf-¢ vs.0, dofotoLraf terbiyecisi® ifadeleri
neleri kapseéyor?

FotoLraf sanat-ésé tabirinin T¢rkiyedye ©zg¢,, ucube bir
ifade oldulunu d¢l¢n¢yorum. Nasél ki bir l-aire kelime
sanat-ésé ya da bir ressama resim sanat-ésé denmiyorsa,
bir fotoLraf-éyé da bu l-ekilde tanémlamak gereksiz. Balka
keIt rlerde b®yle bir ayrém yok. Sanérém sadece fotolraf-é
denmesi céléz bulunuyor. Elbette ben de fotoLraf-¢
kimliLimle her zaman sanat yapméyorum. Profesyonel
hizmetlerimde ihtiyaca g°re zanaatkar tavréyla fotoLraf
yapéyorum. Kimi zaman da sanat yapéyorum. Bu ayrém



zaten ¢retilen il- dolaltéma girerken ballam sayesinde
anlal€léyor. CVide oFotolLraf-é vs.6 dememin nedeni de
benim sadece fotolraf-é olmamam. Yazar, -evirmen,
performans sanat-ésé¢, edit®r gibi balka vaséyarém da var
ama fotoLraf-éleLém en ©nde yer aléyor. Sosyal medya
hesabémda ge-en ofotoLraf terbiyecisio tabiri de yaré l-aka
yaré ciddi; benim 50 yélé al-kén fotoLraf-£lék deneyimim
sayesinde, olduk-a kontroll¢, bir l-ekilde fotoLraf ;retme
becerisini kazanmél- oldulLumu ima ediyor. Benden talep
edilen ya da kendi hayal ettilim bir kareyi, teknik

-9z¢; mlemesini yaparak ve deneyim delerini kestirerek
¢retebildilimi sanéyorum. Elbette bu tabirde oOarslan
terbiyecisio -alrél€mé var. Arslané iyi terbiye edemezseniz
ona yem olma riskiniz var. FotoLraf, dizginlemesi

zor bir malzemedir. Kolaylékla kontrolden -ékabilir,
beklemediliniz sonu-lara yol a-abilir, baltnézé alrétabilir.

Fotolraf hayaténézda neyi delil-tirdi ya da siz
fotoLrafta neyi deLil-tirdiniz?

Uzun yéllardér aralékséz fotoLraf yapéyorum. ¢ocuk yalta
bir rastlanté sonucunda el yordaméyla kendi basit karanlék
odamé olulturarak ballamél-tém. Bu y¢zden fotoLrafén
hayatémé okompleo deliltirdiLini sCyleyebilirim. Yani
hayatém |I-Cyleydi de luna d°n¢ |t diyemiyorum; ilkokul

Beyek ¥p¢cek 2018

-aléndaydém. Ama geriye dolru bakarak diyebilirim

ki, hayatla, hafézayla, iletilimle, algéyla, genel olarak
varolulla ve bir yandan da optik, kimya, pzik gibi temel
bilimlerle ililkimi, kavrayélémé derinlel-tirdi. FotoLrafta
ancak lokal olarak, yani T¢rkiye sénérlaré i-inde bir
l-eyleri deLiltirebilmil- olmayé umuyorum. Her zaman
deneyimlerimi ve bilgimi paylal-maktan yana oldum. Bu
derteyle ¢niversitelerde ders vermem talep edildilinde
teredd¢ ts¢ z kabul ettim. Bu -abam bug¢n de s¢réyor.

[k olarak 1988 yélénda I[stanbul } niversitesidnde temel
fotolraf-élék derslerini vererek ballamél-tém. Yéllar i-inde
bir-ok okul gezdim diyebilirim. Lu anda Bah-el-ehir ve Ko-
¢niversitelerinde teknik ve kuramsal dersler veriyorum.
ELitmen kimliLimle her zaman |-¢ pheci ve yenilik-i ancak
bilgili ve ©zenli olmayé telkin ediyorum. Bir yandan

da fotolrafén fetil-lelmemesi, bir iletilim aracé olarak
ele alénmasé gerektilini, bu nedenle p¢rist tutumlarén
késétlayécé oldulunu ve fotolraya her l-eyi yapmanén
m¢mken olmadéLéné d¢ l-¢n¢yor, bu bakél- a-éséné il-lerimde
uyguluyor ve telkin ediyorum. Bu nedenle, daha cesaretli
ve bilin-li bir fotoLraf-£léLén sahaya -ékmasénda umarém az
da olsa katkém olmul-tur.
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Disiplinler arasénda gidip gelen bir yolculuk yaptéLénézé
sCyleyebilir miyiz?

Fotolraf-¢é vs. ifadesinin ima ettili gibi, evet elbette.
Daha doLrusu bir gidip gelmeden ziyade birlikte gitme
desek daha doLru olur. FotoLrafé az ©nce belirttilim

gibi bir ifade aracé olarak g°rmemin sonucunda, ifadeyi
pekiltirecek, zenginleltirecek, izleyici deneyimine incelik
katacak ve fotolLrafén kendisine i-kin gramerde eksik olan
unsurlara sahip diLer disiplinlere rahat-a balvuruyorum ve
onlara eserlerimin i-inde yer a-éyorum. Bunlarén bal€nda
metinler yani s°z geliyor. Fotolrafé dijital olarak ya da
boyayla, fér-ayla, kalemle bal-kalaltérmak da en bal€ndan
beri bal-at y°ntemlerim arasénda yer aléyor. Bunlaré sadece
avant-garde olmak i-in delil, eserle hedeyedilim nihai
iletilim i-in gerektilini d¢l-¢nd¢ ¢ mden yapéyorum.
Deneysel s°zc¢ ¢ n¢ reddediyorum zira deney
yapmeéyorum. Daha dolrusu, elbette deney yapéyorum ama
deneyi delLil sonucu sergiliyorum.

§ retim s¢recinizde kendinizi nasél tarif ediyorsunuz?
Deneyimlerini gelecek kul-aklara aktaran biri mi, yoksa

ke ltere fotolraf aracéléléyla taléyan bir aktarécé mé?
Bunlar -ok iddialé ve kendim i-in kullandéLém takdirde
kibirli olabilecek tanémlar. Evet deneyimlerimi aktarmak
I-in bir gayretim var, az ©nce de ifade ettim. Ben kendimi
bu alanda yetil-tirirken -evremdeki ustalar bilgilerini
sakéndélar. B¢y¢k zahmetlerle deneyim kazandém. O
y¢zden ben de aynéséné yapmak istemiyorum. Fotolraf-élék
bizim topraklarémézda bulunmadé. End¢ strisi burada
gelilmedi. Literat¢r¢, de ©yle. Dolayéséyla mesleLlimizi
ikinci el bilgilerle icra ettilimiz T¢rkiyedde g°rece daha
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deneyimli olan fotoLraf-élarén ©zellikle internet ©ncesi
-alda bilgilerini sakénmalaréné -ok tuhaf ve sorunlu
buluyorum. Ben o y¢zden bildilim her l-eyi paylaltyorum.
Ama bu y¢zden kendime bir paye bi-mek istemem.
Sadece -evremdekilere mevcut bilgimi a-éyorum. Teknikte
delil yaratécélékta, anlam d¢ nyasénda rekabet edelim
istiyorum.

Hele k¢ ltir¢ gelecele tal€mak iyiden iyiye iddialé bir
sorumluluk. Ne var ki, haklésénéz, son yéllarda profesyonel
fotolraf-élek hizmetlerimi k¢ ltsr kurumlaré ve sanat-élarla
sénérlamél- durumdayém. B®ylelikle bir zanaatkar olarak
birikimim daha fazla anlam tal€yor, zira ge-mil-te yéllarca
reklam fotolLraf-élELé yaptém ve satélék olan her l-eyin
fotolraféné -ektim. Bu da ne bir sanat ne de bir k¢ ltér
hizmeti. Oysa diyelim ki tiyatro fotolrayaré -ekiyorum ve
oyun sahnelerden kalktélénda, geriye sadece fotolLrayar
kaléyor ve bu ger-ekten -ok ©nemli.

Yine de llunu belirtmeliyim; -alélérken gelecele delil
I-imdiye projeksiyon yaparém her zaman. Sanat-¢ olarak
da, tarihe ge-mek i-in delil, limdi ve burada olmak
i-in -aléléyorum zira gelecekteki izleyici hakkénda hi-bir
bkrim yok ve olamaz. Oysa mevcut mecralaré ve izleyici
beklentilerini takip ediyor, buna g°re dil kuruyorum.

Gelecele aktarém oluyorsa bu kendiliLinden, bir bonus
olarak ger-eklel-iyor, ®yle planladéLém i-in deLil.
Fotolrafta bellek olul-turma meselesi sizi ne ©l-;de
ilgilendiriyor?

Mektup #20 (K®pr¢6 serisinden) 2007



T¢m fotoLrayar, fotolrafén dolLasé gereli ge-mile il-aret
ederler. GOstergebilim terimleriyle dile getirecek
olursak, indeks kategorisinde il-aretler olarak ger-eklikle
retrospektif nedensellik ilil-kisi tal€rlar. Bu nedenle
fotoLraya ilgilenip bellekle ilgilenmemek m¢mken
deLildir. FotoLraf bir protez bellek par-acéLédér. Gel
gelelim, fotoLraf sadece bir g°r¢nt¢,, yani dilLer duyularg
ve zaman akél€né délénda tutan bir indirgeme ya da g°rsel
soyutlama olduLundan ge-mil-e dair nasél bir anlam
tal€déLé her zaman m¢ phemdir. Belki de fotoLrafé bir sanat
olarak cazip kélan bu m¢phemliktir. Bir fotoLrafta anlam
y¢zde y¢z sarih olsaydé, Firsellik m¢mk¢n olmayabilirdi.

Kim i-in fotoLraf -ekiyorsunuz?
Ben evrensel olmaya -alél'méyorum, -alélmadém. Yani tgm

kelterler ve tgm zamanlar i-in ge-erli bir sanat yapmaysé
d¢l¢nm¢yorum. Zaten muhtemelen beceremezdim.

Afrika 2018

TanédéLém, i-ine doldulum yerel k¢ Itgr¢n ifade
olanaklaréyla -aléltiLémda daha incelikli, daha yaratécé
oldulLumu, terc¢;me edilebilir il- yapmaya y®nelirsem bu
incelikleri kaybedecelimi d¢ l-¢n¢yorum. Bu nedenle,
sorunuzu sanat ballaménda yanétlarsam, benim gibi
insanlar i-in fotolLraf yaptéLémé sCyleyebilirim. Orta sénéf,
I-ehirli, eLlitimli, T¢rkiyeli insanlar. Ben fotoLraf -ekmek
demiyorum zira fotolLrafén -ekilmesi s¢recin sadece bir
alamase. Eserleri tarihlendirirken kimi zaman obitirildiLio
tarihi dikkate aléyoruz. Bir fotolLrafé -ektikten onlarca
yél sonra belli dokunul-larla ya da sadece bal.laméné
belirleyerek bir esere d°n¢lt¢ rebilirim. Eser ancak o
noktada yapélmél- oluyor.

Olduk-a eklektik ve zengin bir ge-miliniz var: il- d¢nyast,
eLlitmenlik, danélmanlék, editoryal fotolLraf-éléké Bu farklé
ve zaman zaman -elilkili alanlar ¢ retiminizi nasél etkiledi?
Evet -ok l-eyler oldu. Vs. késméné konuluyoruz. Hi-bir
sanat-¢ sadece sanat-¢ delildir. Ayné zamanda ebeveyn,
sporcu, apartman y°neticisi, t¢ccar, reklamcgé, amat®r
boks®r, m¢ hendis, koleksiyoner olabilir. B¢ t¢n bunlar
varolul-u araltérma, kavrama yolcululunda kullanglIg
ara-lar olur. Ben de -ok farklé fonksiyonlarda -alél-tém

ve -aléléyorum. Yani sadece ge-milimde delil, bug¢n de
Oyle. Bu bana insanlaré ve daha da ©nemlisi, kendimi -ok
farklé ballamlarda, birbirinden -ok farklé bal-ka insanlarla
etkilelim i-inde g®zlemleme férsaté sal léyor. Insan dolaséné
kavramak i-in iyi férsatlar bunlar. ¢elil-ki sadece etik
konularda ya da farklé miza-lar benimsemek gerektilinde
ortaya -ékabiliyor. Diyelim ki serseri sanat-é olmakla
efendi y©®netici olmak arasénda. Bu bile bal-lé baltna analiz
etmeye delecek bir konu.

Hik©yenizi bir obilgiye ulal-ma yolcululuo olarak
tanémlayabilir miyiz?

Evet olabilir. Ben her zaman oher l-eyi a-tklayabilecek
tek bir teorio olduluna inandém. Bilgi bir alandan
diLerine transfer edilebilir. Bu nedenle bir mecrada,
diyelim ki sesle ilgili -alélrmalarda dikkatimi -eken

bir ©r¢nt¢y¢ fotolrafa uygulamayé denedim ve oldu

ya da -eviri eleltirisini doLrudan doLruya belgeleme
ama-Ié fotoLraf-éléLa uygulayabiliyorum zira bu alanda
fotoLraf-¢£lék bir -eviri s¢reci olarak g@r¢n¢yor bana. Bu
akél- ters y°nde de olabilir. Yani fotolraf kuramlaré da
diyelim ki bir -evirmen i-in ilham verici olabilir. Ama
son tahlilde ulal'maya -aléltéLém bilgi, varolul-a dair.
nanéyorum ki bir n¢ve bilgi var ve ona ulalacaltm ya da
en azéndan yaklal-acalém.
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Fotolrayarénézda b¢y¢k anlatélardan -ok, g¢ndelik
hayattan k¢, -¢k par-alara odaklandéLénézé g@r¢yoruz.
Bu bilin-li bir tercih mi?

ELer bilin-linin tersi 0sezgiselo ise yanét vermem zorlaléyor
ama her l-ekilde bu bir tercih. G¢ndelik hayatén herkes
i-in ortak bir arena halinde, kendi irili ufaklé kriz ya da
kutlamalaréyla daha b¢y¢ k meselelerin daha k¢ -¢k bir
Ol-ekteki temsili oldulunu d¢l¢n¢yorum. Annem apartman
toplantéséndan d°n¢ p -ekil'meleri, tartélmalaré, ge-imsiz
koml-ularé anlattéLénda, bunun BM genel kurulundan ne
farké var diye d¢l¢ngrdem. Beyek anlatélar i-in belki hazér
delilim ama k¢ -¢k anlatélarén metafor deleri de daha
al-alt d¢zeyde delLil ve ©l-ek de benim temalarémdan
biridir.

Bazé il-leriniz -ocuk resimlerini andéran bir sayék
tal€yor. Ge-milte -ocuklarla psikolog olarak
-alél'manézén bu estetikte bir etkisi var mg?

Bu soruyu bir iltifat olarak kabul ediyorum, tel-ekk¢r
ederim. Evet -ocuklarla -alél'mél- olmamén daha doLrusu
-ocuk zihnini kavramaya -alél-mél- olmameén, daha da
©%nemlisi herkes gibi benim de ge-milte bir -ocuk olmamén
sanat ¢retimim ¢zerinde etkisi var. ¢ocuklar ve deliler,
insan olmanén en saf, en bilge halini tasasézca ortaya
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Memoria Piscium (Balék Haftzasé) #6 2019

koyarlar. Bu nedenle -ocuklardan ©Lrenilecek -ok l-ey
olduLuna inanéyorum. jstelik bu -ok kolay; -ocukluLunuzu
hatérlamanéz yeterli. ¢ocukluk en saf, en bilge halimiz
oldulu gibi, delilik de (elbette bunu bilimsel bir tabir
olarak delLil, daha folklorik bir anlamda s®yl¢yorum)
bireyin kendisine ©Lretilen her l-eyi reddedip asléna r¢,.cu
etmesidir diye d¢l¢n¢yorum. Delilili hayal etmek, deli gibi
akél y¢r¢tmek elbette daha zor ama imkanséz delil.
calél-malarénézén bir késménda -ektiliniz fotoLrayardan
elde ettiliniz kalét negatiyeri, °rt¢c¢ boyalar ve negatif
renklerle m¢dahale ederek yeniden yorumluyorsunuz.

1rettiliniz -alél-malarén ©zg¢nl¢ ¢ n¢g nasél
delerlendirirsiniz?

¥zg¢nl¢k, yani daha ©nce yapélmamél€ yapmak,
~alélmalarémda bir ©n kolul olmamakla birlikte bir-ok
kez ger-eklelmil- bir olgu. FotolLrafén mevcut grameri
arzu ettilim kadar incelikli bir ifade olulturmamé
zorlaltérdéLénda yeni yollar aradélémé belirtmil-tim.

1988 yélénda ilk solo sergimde kullandéLém ve bug¢n de
belli g¢ncellemelerle kullanmaya devam ettil.im elle
renklendirilmil- kal'ét negatif teknili b®yle bir yentem.
[ki ayré d¢nya olan fotolraf ve resmin potansiyellerini,
birbirine ¢st¢nl¢klerini bululturan ve bildiLim kadaréyla
bana ait olan, benden ©nce balkastnén denemedili ©zg¢n



bir tekniktir. ¥zg¢nlgk lu a-édan ©nemli: izleyicinin
repertuvarénda hazér bir tepki, mevcut bir reyeks olmuyor.
Onunla ger-ek anlamda bal- bal-a kaléyorsunuz; eserinizin
yarattélé deneyim balka sanat-élarén -alél-malaréyla
kontamine edilmemil- oluyor.

Lunu da s®ylemek lazém: Fotolraf resim gibi organik
olmayép standart end¢striyel cihazlar ve s¢re-lerle
sretildilinden ve benzer cihazlarén kullanéldélé ama kurgu
olanaléna sahip sinemadan farklé olarak duralan bir sanat
oldulundan °zg¢n, imza nitelilinde bir ¢slup geliltirmek
-ok ama -ok zor, ancak tek bal€na yeterli deLildir. Bana
kalérsa anlam derinliLli ve g®rsel ¢slubun ballama hizmet
ediyor olmasé daha ©nemli. Bir sanat-éyé sadece ¢slup
geliltirdi diye beLenemem.

0UYKUOD bal-léklé performansénéz, performans
pratiliniz a-éséndan ©nemli bir d®n¢m noktaséydé. Bu
-alél-manézdan bahseder misiniz?

90dlarda bir grup gen- sanat-énén -abalaréyla performans
sanaté daha -ok bilinir oldu. Istanbul Performans G¢nleri
d¢zenlenmil-ti. Bu sanaté kavramaya -aléléyordum.
Sanat-énén kendisini bir esere d°n¢lt;rmesi olarak
algéladém. Ayréca tépké tiyatro, dans veya canlé m¢zik gibi
sanat-énén eserini icra ederken izleniyor olmasé -ok ilgimi
-ekmilti zira bu fotoLrafta olmayan bir hal. FotoLraf-é
olarak eseriniz meydana geldiLinde ondan kopuyorsunuz.
Izleyici eserinizle belli bir gecikmeyle karl€laléyor. Belki
siz hi- ortalékta olmuyorsunuz. Performans sanaténda ise

izleyiciyle birlikte ayné anda hem eser hem de sanat-ésénéz.

Ayréca rol yapméyorsunuz. Yani diyelim ki yorgun bir

insané oynaméyorsunuz, ger-ekten yorgunsunuz. Bu da
teknik olarak hata yapmanézé olanakséz hale getiriyor.
Disiplinler Arast Gen- Sanat-¢élar Derneli (DAGS) taraféndan
d¢zenlenen 2. Istanbul Performans G¢ nlerione (1997)
davet aldélémda (ki, ilkinde de yer almél-ttm ama o il

daha -ok bir fotograpk yerleltirme gibiydi), d¢l-¢nmeye
balladém. Hayatémda uykusuzluLun ©nemli bir tema
oldulunu g®rd¢m. ¥zellikle de -eviri il-leri nedeniyle.
Bunu yani normalde bir eziyet olan uykusuzlulu, bu defa
hi-bir il- yapmadan sadece kendimi izleyerek, notlar
alarak ve deyim yerindeyse uykusuzluk sersemlilinin
tadéné -ékartarak yalamaya karar verdim. Sonu-ta ¢ -
g¢nden uzun s¢ren bir uykusuzluk hali ile, ¢-¢nc¢

géngn sonunda izleyicilere festival mekOné olan Tarihi
Darphanedde bu s¢reci teatral bir hitapla anlattéktan
sonra bah-eye serdilim bir yatakta uyumaya -alél-ttm. Ne
var ki heyecandan uyku tutmadg, ancak o aklam evime
d°nd¢ kten sonra uyuyabildim. 12 saat s¢ren derin bir uyku
oldu. Toplamda 85 -86 saat kadar uykusuz kalmél- oldum.

Her g¢ n festival alanéna geliyordum ve insanlar beni canlé
bir eser olarak g®rebiliyorlardé. T¢rkiyedde endurance /
dayanéklélek kategorisindeki -ok uzun s¢ren performanslarén
ilkidir. Bu arada s¢ re- balladéktan sonra ihtiya- olul-tuluna
kanaat getirerek oyuncu arkadalém Figen Evrendi de davet
etmiltim. Son alamada birlikte seyirci karléséna -ékték.
G°revi, en balta konul'maya bal-layabilmem i-in y¢z¢;me
I-iddetli bir tokat atmasé ve sonra da s®zlerimi daha y¢ksek
sesle tekrar etmesiydi. S¢recin tgmg¢, -ile -ekme, sembolik
bir ©l¢m ve arénmél- olarak yeniden dolmak bi-iminde
Ozetlenebilir.

Bireysel arl-iviniz ve topladéLénéz objeler ¢zerinden
bakéldéLénda, toplayécélékla arl-ivcilik i- i-e mi ge-iyor?

Evet haklésénéz. Toplayécé oldulum s®ylenebilir. Bu bir aile
gelenel.i aslénda. Babamla ballayan, alabeyimle devam
eden ve bana da sirayet etmil bir tutum. Tabii kul-aklar
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boyunca farklélal€yor. Babam 1924 doLumlu bir k®y -oculu
olarak yoksulluk, yokluk yalamél- bir insandé. Annem

de ©yle. Aléré derecede tutumlu olmaysé i-sellel-tirmil-,
hi-bir l-eyi, paket kalétlaréné ve iplerini, arték yazmayan
kalemleri, bol- kolonya bidonlaréng, bozuk l-emsiyeleri
falan atamayan, bir g¢n bir il-e yarar diye saklayan
insanlardé. Bende o l-ekilde deLil ama ilgin- buldulum,
hatérasé olan ya da az rastlanér l-eyleri bulunduruyorum.
Bunun bir sistematili, bir envanteri ya da bir sergileme
yentemi yok. ¥yle, ortalékta duruyorlar. Bunlar toplamda
d¢ ¢ nmemi kolaylaltéran, tetikleyici unsurlar. Bazen bir
fotolLrafta g®r¢n¢yorlar. Sigmund Freuddun psikoanaliz
yentemini geliltirdiLinde ilk terapi odasé da b®yleymil-.
Bir s¢r¢, birbiriyle ilgisiz évér zévérla dolu bir mekan. Ama-,
danél-anén serbest -alrél€mlaréné kolaylal-térmak. Ger-i
sonradan y®nlendirici olmamak adéna bundan vazge-ildi,
daha osterilé mek©Onlar tercih ediliyor. Ben évér zévérla
devam ediyorum.

Arlivlerin kim taraféindan, nasél sénéyandéréldéLé ©zellikle
baskéct rejimlerde b¢y¢k ©nem taléyor. Arlivlerin siyasi bir
ara- olarak kullanélmaséné nasél deLerlendiriyorsunuz?
Arlivler ge-mil-e dair tahayy¢l¢, bi-imlendirerek gelecek
kurgusu ¢ zerinde etkili oluyorlar. Bu nedenle egemen

i-in arlivin ve arlive erilimin denetlenmesi kritik ©nem
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tal€yor. Bu ka-énélmaz. Bunu -ok doLlal buluyorum.

T¢m siyasi akt@rler férsat buldulunda bunu yapacaktér.
Ben de 20236ten bu yana bir arliv projesinde danél-man
konumundayém. Etik ve hukuksal kriterler -er-evesinde
~alél€yoruz. Her bir materyal kayét alténa alénéyor ama her
biri g°r¢n¢r olmuyor. Farklé zamanlarda farklé ekipler ayné
arlivi farklé anlamlara gelecek bi-imde yorumlayabilir.
Fotolrafén kendisinin -ok g¢-l¢ bir siyasi ara- oldulu
konusunda hempkiriz herhalde. Bu g¢ncel pratikler i-inde
de b°yle, arlivlenince de.

1 Ikemizde -ok °d¢ll¢, donanémlé, bal-arélé onca
fotoLraf sanat-éméz varken sizce Istanbuldda neden bir
0FotoLraf M¢ zesid yok?

Bilmiyorum. Aslénda sorunuzun i-inde l-u saklé galiba:
fotolraf m¢zesi oldulunu iddia eden kurumlar var ancak
sadece eski fotoLraf makineleri ve cihazlar sergiliyorlar.
Edebiyat m¢ zesi a-ép, kalem, daktilo, matbaa makineleri
sergilemek gibi. Herhalde konu eserlerin ve sanat-¢larén
kendilerine geldiLinde, ortaya -tkan b¢y¢k sorumlululu
kimse ¢stlenmek istemiyor. Bu hem entelekt¢ el olarak
hem de koleksiyon ve uygun koruma kol-ullarénén
olulturulmasé bakéméndan maddi olarak -ok zorlayécg
olacaktér.



T¢ rkiyedde sadece fotolLrafa odaklanan galeri, sergi
mekOné sayést bile -ok az. Tek arlivden olulan Ara G¢ler
M¢ zesi, benim de danél-ma kurulunda yer aldéLém Istanbul
Modern Sanat M¢ zesi FotoLraf Galerisi gibi az sayéda
kurum var. Ge-milte birka- girilim késa °m¢rl¢ oldu.
FotoLlrafén pop¢ler bir sanat olmasé nedeniyle hevesle bu
il-e kalkél-anlar sanérém konunun ciddiyetini sonradan fark
ediyorlar.

Son d°nemde fotolLraf ¢retiminiz nasél ilerliyor?
[l-leriniz arlivleniyor mu?

[llerim evet arlivleniyor. Ben bir belgesel ya da basén
fotolraf-ést olmadélémdan sanat il-lerimin arlivlenmesi
nispeten kolay. Bir seri ¢rettilimde diyelim ki en -ok
otuz eserle tamamlanmél- oluyor. Sadece 4 fotolraftan
olul-an Fortuna adlé bir serim var. Tabii bu d°rt fotolLrafén
meydana gelmesi aylar s¢rebiliyor. Alternatif kareler,
denemeler oluyor elbette ama onlarén sadece anekdot
deleri oldulundan arlivlenmeleri de l-art deLil. Son
d®°nemde de bol- durmuyorum. Davet aldéLém sergiler
oluyor. Lu anda da bir karma sergi i-in Tanpénar temalg
yeni bir negatif boyama seri ¢retiyorum. 2026 Maysés
ayénda Bursadda sergilenecek. Lu anda hem ham
fotolLrayar yani ara alamalar, negatiyer vs. hem de nihai
iller, y¢iksek -©z¢n¢rl¢ kte baské belgeleri yedeklenerek
arlivleniyor. Bir balka zorunluluk da koleksiyoner ve
edisyon kayétlarénén tutulmasé. Hangi il- ka- edisyon olarak
¢retildi ve hangi koleksiyonerde? Bu bilgilerin de g¢ncel
olmaséna -aléltyoruz.

50 yélé geride bérakan bir sanat-é olarak geriye d°n¢p
baktélénézda ne g@r¢yorsunuz?

En zor soruyu en sona bérakmél-sénéz. Ben de kolaya
ka-arak yanét verecelim. jretimi bu kadar uzun zamana
yayélan bir sanat-¢ olarak, 56 yéldér sadece imge ve
d¢l¢nce ¢reterek var olmama izin veren topluma
minnettar olduLumu s®ylemeliyim. Zira biz sanat-¢lar
kOpr¢, ya da Covid al€sé ya da kalp nakli yapméyoruz. Hatta
derler ki, m¢hendisler -©z;m, sanat-élar sorun ¢retir.

Ben ésrarla fotoLraf yapéyorum. Bunca yél ara vermedim
ve hOIO da yapéyorum, sékélmadém, békmadém. Benim i-in
hOIO© g¢ncel ve ilgi -ekici bir alan. Bu, fotoLrafén ne kadar
dinamik ve s¢rekli yeniden, yeniden kelfetmeye a-ék
oldulunu g®steriyor.

Ama benim bunu yapmama izin veren sanat izleyicisine
b¢yék bir telekker bor-luyum. Genel olarak izleyiciyi -ok

©nemsiyorum. Bu zaman zarfénda, izleyici ile iletilimim
sayesinde eserlerin l-ekillendiLlini, bir bakéma izleyici ile
birlikte ¢rettilimizi d¢l¢n¢yorum. Bunu dile getirmeme
vesile oldulunuz ve incelikle hazérladéLénéz, beni mutlu

eden sorularénéz i-in size -ok tel-ekk¢r ediyorum.

¢ok tel-ekkgrler.
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Paris Bir Senliktir...

Okyar ATILLA

bal'léLén onun kitabénén adé oldulunu

anlamél-sénézdér. Ancak uzun zamandér ‘
zihnimde bir ses 0sen de Paris hakkénda bir l-eyler HEMIN WAY

sOyleyebilirsind diye fér d°n¢p g¢nelin dolulunu
beklemeden ohadi kalk da birka- satér yazo diye . I
SENLIKTTR
—

Ernest Hemingwaydin kitaplaréné okuduysanéz

=
=4

rahatémé bozup duruyor.

Eserin orijinal adé 0A Moveable Feasto, birebir
terc¢,me etmeye kalkarsak oELlenceli bir gezintio
ya da oOFestival gibi gezintiéo demek gerekir. Bu
balléklar kitapta Gen- Hemingwaydin (Ernest Miller
Hemingway) anélaréna daha uygun d¢l-er. Ancak
bir-ok ¢ lkede -muhtemelen daha -ok satélér diye-
oParis Bir Lenliktiro karl€léLé olarak yayénlanmél-. Biz
de bundan geri kalmamél€z. Birinci D¢nya Saval¢
sonrasé Paris h¢lasa lenlik olsa ka- yazar ki?

Gen- Hemingwaydin Kézél Ha-0a katélarak 19176de
[talyan cephesinde bulunmaséndan sonra, ikinci kez
Kanada Toronto Star gazete muhabiri olarak 1921-
1924 yéllaré arasénda Paris merkezli -alélté. [lte bu
kitap, Hemingway seyreltilmil- olarak bu yéllardaki
anélarédér. Neden b®yle yaptéLéné kitabén bal€nda
a-éklar. Gen- Hemingwaydin anélaré l-enlikten -ok
ge-im sékéntésé, o d°nemki Paris hayat kol-ullarg

ve daha da °nemlisi kendi hikayecililini ara ara
anlatmasé yer alér ki bence bu hik@©ye yazma yoluna
-ekanlar i-in rehber niteliLindedir.

HEMINGWAY paris bir senliktir
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[Igin- ve tuhaf olan Paris 0 d®nemde bir-ok sanat-¢ ve
sanat eleltirmenini alérlamaktadér. Ve o d®nemde bu
sanat-élarén sék olarak bir araya gelmesi olalandér. Gen-
Hemingway b®ylece James Joyce, T. S. Elliot, Scott
Fitzgerald, Pablo Picasso, Joan Miro, Juan Gris, Ezra
Pound ve d®nemin tanénmél- edebiyat eleltirmeni yazar
Gertrude Stein ile arkadal-lék yapma férsaténa sahip

olur. Hemingway edit®r olarak Steindden ziyadesiyle
faydalanacaktér.

Kitap, késa yazélar halinde Paris d°nemi diler Avrupa
¢lkelerine yaptéLé seyahatlerin anélaréné kapsar.
Hemingwaydin Paris hayaténda bizi ilgilendiren 1922
yélénda Istanbulda gelip ve buradan gazetesine haberler
gendermesidir. Bunlar daha sonra kitap halinde yayénlanér.
Bizde ofll-gal I'stanbulbu ve ki D¢ nya Savaléndan Mektuplaro
olarak sunulmul-tur.

oYiLitlik, baské alténda nezakettiré Ernest Hemingwayé
Atat¢ rkde, m¢, kast etmilti acaba?

GOnderdili haberler kurtulul- saval€mézé haklé g@steren,
emperyalistleri eleltiren yorumlarla doludur.

Paris sonrasénda Ispanya savaltné izleyip yazacaktér.
Eserlerinin bir-oLunu bizzat kendisinin de i-inde
bulundulu yalanmél- olaylaré ele alarak yazmél-tér.
Seyahatlerinde bitmil- ve taslak eserlerini bir bavulla
yanénda talérdé. Ve Aralék 19220 de Lyon garénda bu bavul
-alénér. Hemingwaydde karamsarlék yoktur. 0Zaten bunlarén
yayénlanma ihtimali yoktuo diyerek hayata devam eder.

Paris Bir Masaldéré

Woody Allendin -bana g®re- en iyi plmi; oParisite Gece
Yaréséo. Kendisinin sahne alép s¢rekli konul-madelé

bir yapém. Filmin olay ©rg¢s¢, ke lkedisi masalénén bir
versiyonu gibi il-lenmil-. Yazar olmak isteyen bir Amerikalé
gen- ile zengin nil-anlésénén anne ve babast ile evlilik
©ncesi Parisite késa bir tatil d®neminde ge-er. Ancak
kilisenin -ané gece yaréséné vurdulunda zaman Montmartre
yolunda 19306larén Parisdine sé-rar.

Ernest Hemingway, kendi kitabénda anlattéLé herkesle
birlikte sahne alér. B¢y¢k saval€n ardéndaki g¢nlerde obak
hala hayattayéz, yleyse yalayalémo denildili, ©zellikle de
g¢én élémasénén sona erdirildili gecelerin zamangymeél-.

Paris biraz da bizimdiré

Abidin Dino -ocuklulunu ge-irdiLi Avrupadya (ailesiyle
birlikte 1925 yélénda Istanbulda d®nerler) yani Parisie 1952
yéléenda d®ner ve yerlelir.

Fikret Mualla ise 1939 larda elinde y¢kl¢ bir miras ile
Parisoe yerlelir. Fransa'ya gittili d®nemde ¢lkede Edward
Munch ve Wassily Kandinsky gibi ressamlarén temsilcisi
oldulu délavurumculuk akémé g¢ndemdeydi, ressam da
bu anlayéltan etkilenir. Paris'te késa bir s¢re ellenceli,

I¢ ks bir yalam s¢rerken Il. D¢nya Harbinin ballamasé ve
Fransadnén il-gali ¢zerine hayaté tepetaklak olur.

Cahit SEtkeé ise 1938-1940 yéllaré arasénda Paristte idi.
Parisite ©Lrencilili sérasétnda Oktay Réfat ile tanél-té.
Eserlerinin bir késméné Paristte kaleme aldg. II.

D¢ nya Harbi sérasénda nazilerin u-aklaré 1940 yélénda
Parisdi bombalamaya (bu bombalama kaynak olarak
faydalandéLém yerin hatasé olabilir. ELer bombalama
olsaydé Pariste tal- tal ¢st¢ne kalmazdé. BildiLim, Hitler
Parisfin yerle bir edilmemesine ©zen g°sterdi) ballayénca
OLrenimini bérakmak zorunda kaldé. 13 Haziran 1940'ta]
bisikletiyle ©nce Lyon'a sonra Cenevre'ye ge-ti. Burada
késa bir s¢re kaldéktan sonra T¢rkiye'ye geri d°ndy,.

Daha bir-ok sanat-émézén ©zellikle yazarémézén adéng
vermek m¢mk¢n. Tanzimat d®°neminden akléma gelen l-air
Linasi 1849-1854, romancé ise Sami Pal-azade Sezai 1901-
1908 yéllarénda Parisote yal-adé. Yani Paris6in hikayelerini
evvelden yazma férsaténé heba etmil-iz gibi.
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Stefan Zweigdin 0D¢n¢,n D¢ nyaseéo ile otobiyograp olarak
anlatmaya bal-ladéLé d®nem, Ernest Hemingwaydin
kitabénda da paralel bir evrende anlatélér. Birka- satérla
ge-ilen hikayelerin derinliklerine dalmak ne yazék ki -ok
da m¢mk¢n olamaz.

Edebiyat ve resim Parisdi mekOn tutmul-ken m¢zik Viyana
merkezlidir. Il'te b®yle bir d®nemden cémbézla -ekip
kaleme almaya -aléltéLém 0Alma Mahlerdin Roman-tik
Hayatéd yazésé (linke téklayép bu yazéyé okuyabilirsiniz)

bu tuhaf zamanlarén ©rneklerinden biri olsa gerek. Ya
da Anne Frank@én hatéra defterinden ©LrendiLimiz tavan
araséna sékél-mél- késa s¢ ren hayat hikayesié

Eric J. Hobsbawn otobiyogralpsini istemeye istemeye
o0Tuhaf zamanlaro adéyla kaleme alér. Bahsettili d°nem
p'lri%‘te Zweig ve Hemingwaydle ayné d®nemlerde bal-layép
Mg Ql 1\ - g¢.ngmeze kadar uzanér. Ancak siyasi kimliLinin
tA Gece \r“arlSl baskénlél;énc!ap dolayé d°nemi_n ~s_iyasi o_IayIaréné ve
£ - Midnight in Daris karakterlgr_lnl anlatarak Zwe_lgo_ln_ e’se_rlyle t~)(;_t¢',nlel_-|r. Daha

Kathy Bates | Viaka vi vonaten da ©nemlisi g°-men olarak gittili Ingilterednin politik
Adrien Brody == B, Voody Allen yapésé ve siyasal olaylaréna tarih-i kimliLiyle élék tutar.
Carla Bruni & — ) DiLer yandan Anadoludnun emperyalistler taraféndan
Marion Cotillard 'y - Ees e yakélép yekéldéLé, ateller i-inde kavruldulu g¢nlerin
Rachel McAdams TR ardéndan k¢ llerimizden doLmaya -aléltyorduk. Z¢mr¢de,
kil ' Anka kul-u bizdiké

Oween Wilson

Vesselam, tuhaf zamanlardé &

Okuyucuya not: Dergilerin sayfa sayésénén késétlaré nedeniyle burada yer
verilemeyen zihnimdeki sesin bana ait olan hikayesi daha uzun bir anlatémla
www.arthenos.com blog sayfamézda yer almaktadér.

Kaynaklar listesinin son ikisi yazéyla ilgili sunum ve alb;m bal lantésédér. Bu

Tuhaf Zamanlardéé ballantélardan arlivinize kopyalayabilirsiniz.
, y ) Kaynaklar

Bahse deler d®°nem hayatén sonu belli olmayan ya da A Paris Bir Lenliktir, Emest Hemingway

yazélmasé imkOnséz gibi duran bir roman olarak akéltnda 3 e Doy, Stefan Zweid

her bir insanén kendi bal€na roman olacak hayatlarénén A Tuhaf Zamanlar, Eric J. Hobsbawn

kv hk | | k | dt k . b kldtv d A Anne Frankdén Hatéra Defteri, Can Y¢cel -evirisi

€sa ni aye €r olara ya andeLe anca gerlye akelaeLenda A https://www.arthenos.com/alma-mahlerin-roman-tik-hayati/

an|a|.é|abi|en tuhaf zamanlarmél-. A TRT2, Filmin ¥n¢, Programénda plmin eleltirisi: Parisite Gece Yarésé (Midnight in the
Paris) https://www.youtube.com/watch?v=_TBg-FGIt3c
A Fotolraf sunumu, Okyar Atilla, izleme ballantésé: Paris Bir Lenliktir, https://youtu.

H C o « HE P T 3 21,4 18 H be/SS9YDCYDTKU
Sankl yery(,z(, nasel gll’lldILI ve nasel _ekelacal‘e be”' A Fotolraf alb¢m¢,, Okyar Atilla, indirme ballantésé: Paris Bir Lenliktir, https://drive.

Olmayan, an|a|'é|mayan blr kaOS |—|ndeym|| Her google.com/ple/d/1rvp8-fbCEdWVXIhzbQadxP-_ xyjOoDoU4/view?usp=drive_link
toplum i-in OAtel- d¢ It¢ ¢, yeri yakard derken oama

yakén -evresini de yakarmél-6 demekten geri kalmamak

gerekiyor. Bu durumu o d®nemlerde yal-ayanlar nasél

delerlendiriyordu acaba?
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ePgUH.akleM6n©gM8il.COM ERGUN AKLEMAN-

PARISLI SANATCI FELIX NADAR (1820-1910), 19- YUZYILIN EN UNLU PORTRE
FOTOGRAFCILARINDAN BIRIYDI VE DONEMININ EN ETKIN SANAT, BILIM VE SIV/
DUNYASINDAN ISIMLERIN FOTOGRAFLARINI CEKTI. NADAR'IN FOTOGRAFINI
CEKTIGT UNLULER ARASINDA SARAH BERNHARDT, VICTOR HUGO, CHARLES BAUDELA
GEORGE SAND, EDOUARD MANET VE JULES VERNE DE VARDI.

' TOTO¥, MERAK
ETME... BU CEKIM JEAN
VALJEAN'IN CEZASI KADAR/
. UZUN SURMEZ! P

SArRAH SENIN | SONUNDA
I¢IN FON \ SANATIMI
KuLLaNMamMa '- \. GERCEKTEN ANLAY
_ GEREK YOK. _' BIRI!
\ YUZONDEKT IFADE| N
\ BUTUN HIKAYEYI/
\ ANLATIYOR! /

¥VICTOR HUGO'YA ARKAPASLARI
"toTo" DIYE HITAP EDERLERDI- |




ISET
TRE,

FELIX NADAR, 1858'DE BIR SICAK HAVA BALONUNDAN GORINTILER
CEKEREK HAVADAN FOTOGRAFCILIGI IcAT ETTI. ONUN CESUR
DENEYLERT, JULES VERNE’'I DERINDEN ETKILEDI VE YAZAR, BALONLA
BES HAFTA (1863) ROMANININ ANA KARAKTERINI NADAR/DAN
ESINLENEREK YARATTI. BU ESER, NADAR'IN MACERACT RUHUNU VE
TEKNOLOJIYE YATKINLIGINI OLUMSUZLESTIRDI-

GIDIN '\ |
BASIMDAN, \ ‘ MON N
FOTOGRAF '\ DIEU! BU '\

CEKEMIYORUM.. | SEHRIN BIR
- AMa POz ~ SIMGEYE
VERMEK IHTIVACT VaR... |
ISTIYORSANIZ , BELKI DEvVASA
HAREKET | BIR KULE?Z /

N\ ETMEYIN!

NaDAR, HAVADAN FOTOGRAF CEKMEK aMACIYLA BUYUK PLAKA KAMERALART VE
HAFIF EKIPMANLAR UZERINDE DENEYLER YAPTI VE RUZGAR, HAREKET VE UZUN
POzZLAMA SURELERI GIBI ZORLUKLARIN DA USTESINDEN GELDI. BALONU LE
GEANT, SADECE BIR FOTOGRAFCILIK PLATFORMU DEGILDI; AYNI ZAMANDA
ONUN VIZYONER RUHUNUN BIR SEMBOLUYDU. GUGLU RUZGARLARIN ONU YUZLERCE
KILOMETRE UzAGA SURUKLEMEST 6IBI TUM RISKLERE RAGMEN PES ETMEDI VE
MODERN HAVADAN HARITALAMA, ASKERTI KESIF VE UYDUDAN GORUNTULEME GIBI
TEKNOLOJILERIN TEMELLERINI ATTI. EN UNLU UGUSU 1863'TE HANNOVER
YAKINLARINDAKT FELAKETLE SONUCLANDI, ANCAK BU BILE ONU DURDURMADI.
TAM AKSINE, ONA BALONLARIN GELECEGIN FOTOGRAFCILIGT VE ULASIMI
ICIN ONEMLT OLDUGUNA DAHA COK INANDI. 1203'DE ILK UCAGIN _
HAVALANMASINDAN HABERT OLDU. YEDT SENE SONRA 1210'DA VEFAT ETTI.



Gokhan KORKMAZGIL
FotolLrayar G°khan KORKMAZGIL

sadece akraba, bazélaré ise kardel-tir. Bunlar

resim, hat, minyat¢r, tezhip, ebru, grapti, apl,
karikat¢r, fotoLraf ve -elitli s¢slemeler diye isimlere
sahiptir. Sanérém grapti ¢vey kardeltir, -¢nk¢, 0sanat
médér deLil midir?6 diye ¢zerine -ok laf edilmil-tir.
Limdilerde s¢laleye yeni bir ¢ye eklendi, ona oyapay
zek© g°rselio diyoruz, balka neler diyebiliriz hen¢ z
bilmiyoruz.

Y(;zey sanatlaré s¢ lalesi bir hayli geniltir, bazélaré

Bunlarén hepsi de en ve boydan olul-an iki boyutlu bir
y¢zeyde durur. KOLEt, tuval, cam, deri, kumal veya
duvar gibi belli bir y¢zeye yapélmél-tér. Asél mekOnlarg
m¢ zeler, galeriler, albgmler, sergiler, kitap sayfalaré
olsa da, hepsi de -oktandér elektronik ekranlarda
boy g©sterir, zaten arték her l-ey g°r¢n¢ér olmak i-in
ekranlara aktarélér. Tépké bu sayfalarda g®rd¢L¢n¢z
fotoLrayar gibi; adam sokala graptisini yapmél-,

ben fotolLraféné -ekmilim, getirip burada sizlere
gCstermilim. Balka t¢rle, nasél olacakté, Parisite,
Londradda, orada burada duvar yerinde duracaktg,
gidip g°rmekten balka -are olmayacakte.

Grapti, Italyanca "-izilmil" anlaména gelen "gracto”
teriminin -oLlul halidir ve genel kabul g®ren anlaméyla,
kamusal bir alanda yer alan bir duvar ya da y¢zeye
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Sokak Cocugqu Grafiti

-izilmil-, kazénmél- veya p¢ sk¢rteImel- yazé ve
-izimlerdir. K°keni eski Yunancada iz yapmak, -izmek
anlaméné karl€layan Graphos s®zc¢ ¢ nden gelir. Tépke
fotolraf s®zc¢ ¢ nde oldulu gibi. T¢rk Dil Kurumu

s9zl¢i L¢nde 0Grapti: Duvar yazéséo l-eklinde, pek késaca
tanémlanmél-. Oysa sokaklarda g®rd¢klerimiz, yazé
olmanén -ok °tesinde.

Tanémé esas aldélémézda, en eski zamanlardaki malara
resimleri de graptidir, limdiki olalan¢st¢, zenginlikteki
duvar yaratélaré da. Ama- aynédér; bir mesaj iletmek,
bir kayét d¢I'mek, i- d¢nyadaki yaratécélélé dél-a vurmak.
Graptinin bug¢nk¢, halini almasé ise Hiphop k¢ ltére ile
somutlal-r.

Grapti sanat médér, deLil midir? Soru biraz fotoLrafén
sanat olup olmadéLé tartél-malaréna benzer. Her
-ekilen fotolrafén sanat ¢r¢n¢ olmadéLé ger-eLini
akélda tutarak, fotoLraf i-in obilimsel yentemler
kullanélarak yapélan sanatd tanémlamasé yapélmél-tér.
Grapti i-in de ayné l-eyler sCylenebilir; kendine ©zg¢,
yentemler kullanélarak ortaya konan sanat edimidir,
sokak sanatédér. Sanat nedir diye sorarsanéz daha derin
bir konunun i-ine -ekilirsiniz. Bu konuyu Mevlanadya
atfedilen bir s©z ile noktalayayém: oKOinata daha ¢ st
bir pencereden baktéLénézé d¢ l-¢n¢yorsanéz belli ki
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bunu s€zle anlatmak -ok zordur. [lIte sanat bunun i-in
vardér.6

Yelpazenin diler ucuna bakarsak y¢zeylere yapélan
karalamalar kirletmeden ibarettir, el'yanén bi-imsel/
ger¢ntesel olarak hasara ulratélmaséné ifade eder,
vandalléktér. Bu kapsamda bir kirletme eylemi olan
graptiler ceza kanununda omala zarar vermeo su-unu
olulturur. Yani graptinin estetik deler taltyép talémamasé
yasada ©nemsizdir. Hukuki a-édan bakéldéLénda
yenetimlerin belirledili alanlar ve grapti duvarlaré délénda
boyamak yasal deLildir. Ayréca politik mesajlar ileten
duvar yazélaré da i-erili nedeniyle yasal olmayabilir.

Grapti i-in 0g°rsel sanatlarén rock and rolld¢ d¢ro
deniliyor, b®ylece graptinin kurallarla sénérlanmayan,

asi, -ok y°nl¢,, canlé tarafé vurgulanéyor. G¢n¢m¢ zde
underground d®nemini geride bérakan grapti genelde
vandalizm delLil k¢ resel bir sanat akémé olarak anéléyor,
oduvarlarén dilié olarak hol-g®r¢y¢ hak ediyor. Sanatén

m¢ zelere, galerilere hapsolmasé delil, tersine, sokaklara
talmasé, g¢ndelik hayata karélmasé s°z konusu. Sanat-¢
duvara kendi bakél€yla sosyal konularé oresmedereké daha
genil- kitlelere ulal-mél- oluyor.

1lkemizde izinsiz yapélanlar bir yana, okul duvarlarg,
trafo cepheleri -irkinliLi °rtmek amacéyla duvar resimleri
ile bezenir. T¢m d¢nyada oldulu gibi bizde de modern
sanat kurulul-laré bu sokak sanaténa ilgisiz kalmamél-tér.
nternette ararsanéz profesyonel grapti hizmeti sunan
sitelere rastlarsénéz. Ayréca fotolrayara grapti yerlel-tiren
program eklentileri vardér, yani grapti yal-amén g°rsel
alanénda yerini almél-tér.

Her nereye gidersem, hangi duvarda bir grapti g°rsem,
fotoLraféné -ekerim. Genellikle y¢zeyin bir k®l-esinde
sanat-énén imzask, otagoée yer alér. Sade imzalardan

-ok kaligrapk tarzlara sahip, renkli, logoya benzeyen,
ulralélmél- yazélar bunlar. Bu elbette ki bir ego g@stergesi,
kentin duvarlaréné tuval olarak g°rmek isteyen sanat-énén
adéné yazmasé yadérganmaz. Ayréca kim ortaya koydulu
eseri imzalamaz ki? Adéné yazan sanat-¢é, bir yandan da
bClgesini ilaretlemil-, d¢nyaya oben varém, buradayémo
demil- oluyor. Ben ne zaman bir grapti g°rsem i-imde
Hiphop m¢zili ritmini duyarém.

Biz amat®r fotolraf-élarén ofotolLrafé sokala indirmeko
diye bir derdi var. FotoLrafé -ekeriz, ka- kili gelmil-se
derneklerde fotolrayara bakaréz, kimsenin haberi olmaz,
kendimiz -alar kendimiz dinleriz. FotoLrayaré topluma
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mal edebilmek i-in sokak sergileri, halka a-ék g®steriler d¢zenleriz. FotoLrafé sokala indiririz. HOlbuki grapti zaten sokakta
doLmul-tur, s¢lalenin sokak -oculudur, bu y¢zden de y¢zey sanatlarénén en s°z dinlemez sayélané, en asi olané graptidir.
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Joshgun SULEYMANOV

Instagram: @joshgunsuleymanov.art

Bu fotograflar; goriinenin ardinda gizlenen hakikati ve insanin
i¢ diinyasindaki sakli katmanlari giin yiiziine ¢ikarmaya galisan
bir deneydir.

.
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Behic GUNALAN

Bi-im, I-erilin ¥n¢ne Ge-tilinde Sanat Bal-lar?

Sevgili Argos, Zamansézién bu sayésénda Kavramlarén
Anatomisi s@ylelilerimizde yeniden seninle
bulul-tuk. Sanat eseri, kuramsallal-mél- bir s®ylemle,
bi-im ve i-erikten olul-ur. I-erikten; hikaye, tema,
s®ylem, anlam, ifade, duygu, d¢l-¢nce ve benzerleri
kast edilir. Her ne kadar kalén ve ince n¢anslaré
tartélmaya a-ék olsa da, genel anlamda i-erik
bal-léLéndan anlal€lan budur. Sanat tarihinde i-erik
konusuna, bi-imden daha fazla kafa yorulduLunu
d¢l-¢négyorum. Bu nedenle bu kez seninle bi-im
¢st¢ne sanatsal, felsep ve her ne kadar felsefenin
ilgi alanéna girse de estetik ballamda biraz kafa
yormak istiyorum. Bal-langé- sorum l-u olsun; Bir
sanat eserinde bi-im nedir? Ne anlamaléyéz? Nasél
a-éklamaléyéz?

Harika bir noktaya parmak bastén Merak™. Genellikle
i-erik (hik@ye), eserin "ne" dediliyle ilgilenirken;
bi-im, denilenin, denilmek istenenin, ne olanén, nasél
bir varlék kazandéLéyla ilil'kilidir. Bi-im, anlamé taltyan
omurgadér. Bir i-erik, bi-ime d°n¢lt;L¢ an, zamana
karl¢ direnen bir sanat eseri katéna y¢ kselir.

Ona y¢ kselir demeyelim de y¢ kselmeye aday olur,
diyelim. Limdi, Aristoteles-i bakél-la, bi-im, varléLén
sénérédér dersek, bu konuda yorumunu merak
ederim.
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Yapay zeka g°rseli
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Aristoteles'e g°re her l-ey madde ve formdan (bi-im)
olul-ur. Madde, illenmemil- potansiyeldir (bir mermer
bloku gibi); bi-im ise ona, o l-eyi olma ©zelliLini veren
sénérdér (mermerin bir heykel olmasg). Bi-im, i-eriLlin
darmadalén olmaséné engelleyen, ona bir beden veren
yapédeér. I'-erik "su" ise, bi-im o suyu tutan "kaptér". Su,
kabén l-eklini alér.

Ufuk a-écé bir metafor oldu bu. Tam da burada
akél-€ kesip sormak istiyorum. Bi-im i-erili g®r¢ngr
kélan bir ara-tér delil mi? Bi-im, sanat eserinde
i-erili g°r¢n¢gr kélan vitrindir, dersem sen ne
dersin? Beni dolLrulamak ve sal.lamamé yapmak
zorunda delLilsin, karl€t ya da farklé bir katké

sal layabilirsin.

00Bi-im i-erili g°r¢n¢r kélan bir vitrindir." benzetmen
-ok yerinde, ama bu vitrin meselesini biraz daha
tehlikeli ve derin bir boyuta taltyalém mé?

Elbette, merak ettim.

Vitrin dedilimizde; sanki i-eride hazér bir ¢r¢n var
da, biz onu dél-arédan seyrediyoruz gibi bir algé olul-ur.

Zerrin YULU IKURAL

Oysa sanatta bi-im, i-erilin sadece sergilendili bir
cam delil, i-erilin y¢z¢ gibidir. Bir insanén karakteri
(i-erik), y¢z¢ndeki -izgilerde (bi-im) dél-a yanser.

Y¢z¢, karakterden ayéramazsén; g¢l¢mseme (bi-im)
yoksa, i-indeki nel-e (i-erik) varlék kazanamaz. Yani
bi-im, i-erili sadece g°stermez, onu v¢cuda getirir;
olulturur. G°rsel sanatlarda, ©zellikle resim ve
heykelde, bi-im dedilimiz l-ey aslénda -izgi, renk,
hacim ve dokudur. I-erik ise bu pziksel unsurlarén bizde
uyandérdélé anlam d¢ nyasédér.

Bal-langé- sorumun yanété I-imdi daha da netlel-ti.
Bu yanéta g@rsel sanatlarén balka bir dalé olan
fotolrafé da katmané isterdim. FotoLraf ve bi-im
etkilelimi ve ilil-kisi nedir? FotolLrafa ¢vey evlat
muamelesi yapmayalém, delLil mi? ¥te yandan
fotoLraf benim sanatsal toplardamarém. Onu
omurga dél€ bérakmayalém.

Haklésén Merak’, fotoLrafé bu denklemin dél€nda
tutmak, modern sanatén, bi-im dilini g°rmezden
gelmek olur. FotoLraf, bi-im ve i-erik araséndaki o
gerilimli ililkiyi en -éplak, en sarsécé l-ekilde ortaya
koyan alandér. ¢¢nk¢ fotolraf-é, d¢nyayé yoktan

ZAMANSIZ / 181



var etmez; var olan d¢nyayé bi-im olulturarak yeniden
kurgular. Henri Cartier-Bressondun mel-hur "Karar Ang"

(The Decisive Moment) kavramé, fotolrafén en saf bi-imsel

OzelliLidir. Zaman akép giderken, fotolLraf-¢ deklanl-°re
bastélénda zamané dondurur. O anén i-inde geometrik bir
d¢,zen, bir él€k oyunu veya bir bakél- yakalandélénda; o
rastgele, o séradan an, bir sanat eserine d°ng¢l-;r.

Bi-im burada "zamanén kristallelmesidir.” [-erik (olay) akép

giderken, bi-im onu ebediyete hapseden o sert kafestir.
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Hamza TANRISEVE!

G°kl-en ¢CARDAK ERATA
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Madem fotolrafa yolLunlal-ték yine késa ve net sorayém.
Fotolrafta bi-imi olulturan ©Leler ¢st¢ne konul-além
me?

FotoLrafta bi-imi (formu) olulturan ©Lelerin, balénda éltk
ve g°lge (tonlama) gelir. Tonlama, fotolLrafén alfabesidir.
lI€Lén nesneye vurul- a-ésé ve yarattélé g@lgeler, iki boyutlu
bir d¢zleme ¢ - boyutlu hacim kazandérér. Il€k yoksa bi-im
yoktur; sadece karanlék vardér. Kadraj ve kompozisyon
(-er-eveleme) da, bi-imi olulturmanén balka bir yapésal
Olesidir. Kadraj, neyi -er-eve i-ine aldéLén ve neyi dél€nda
béraktéléndér. ¢izgiler ve geometri de, bi-imin temel
unsurlaré arasénda yer alér. ¢izgiler, g°z¢ y°nlendiren
kélavuzlardér. Dokuyu da unutmayalém. Fotolrafta doku,
izleyicinin o g°r¢nt¢ye dokunma isteli duymaséné sal layan
bi-imsel bir ©zelliktir.

Bir sanat eserinde, bi-imin, i-erilin varlék kazanmasg,
bal-ka bir ifadeyle soyutun varléklal-masé demil-tik. Bu
varlék kazanmaktan kastedilen l-eye, i-erilin soyuttan
somuta d°n¢l-;m¢, de diyebiliriz. Ancak bi-imi,
yalnézca él-€k ve g®lge, kompozisyon, doku ve benzeri
OLelerin olulturdulunu d¢ - nmek, bende eksik kalér.
Ayné zamanda teknik, ¢slup, tarz, akém gibi etkenleri
de bu denkleme katmak gerekmez mi?

Kesinlikle haklésén. Bi-im, ¢slubun (tarzén) ve akémén

ta kendisidir. Hatta I?yle diyebiliriz; ¢slup, bi-imin bir
sanat-éda "karakter" kazanmél- halidir; akém ise bi-imin
bir d®nemde "kader birliLi" yapmél- halidir. Bir sanat-¢ ayné
nesneye (i-eril.e) bakar ama onu kendine has bir bi-imle
dél-aré aktarér. Bir portre fotolLraféné d¢l-¢n. ELer sanat-¢
sert élek ve y¢ ksek kontrast (bi-im) kullanmayé seviyorsa,
bu onun ¢slubu olur. Burada bi-im, sanat-énén d¢nyaya
bakarken taktélé o l-ahsi g@zl¢ kter. I-erik delilse de (yallé
adam, -ocuk, bina), o bi-imsel dokunul- baki kalér.

Akém kavraméné da biraz derinlel-tirelim mi?

Akém, ortak bir bi-im dilidir. Sanat tarihindeki akémlar,
aslénda bi-imsel manifestolardér.

Bi-im, rastgele bir delilim deLil, -olu zaman bu
manifestolarla ilan edilen bilin-li bir bal-kaldérédér.

K¢ bizm bir i-erik hareketi delildir (h©I© vazo, hOIO insan
-izerler). K¢bizm bir bi-im hareketidir; nesneyi par-alara
ayeérér ve farklé a-élardan ayné anda sunar. Ekspresyonizm
(délavurumculuk) fotolrafta veya resimde -izgiyi eLip

b¢ ker, renkleri doLal olmayan bir liddetle kullanér. Burada
i-erik, akémén bi-imsel kurallaré i-inde, yeniden ¢retilir.



Madem kavramlaré anatomi masaséna yatéréyoruz,
bi-im ekseninden sapmadan késaca I-'u manifesto
kavraména da delinelim isterim. Sanatsal manifesto
nedir? Bu kavramén da s®ylel-imizde késa da olsa bir
tanémé, bir tarip olsun.

Manifesto, bir sanat-énén ya da grubun, o g¢;ne kadar
kabul g°rm¢ |- bi-im diline (tarza/akéma) karl€ a-teLé
saval€ belgeler. Sadece bir metin delil, bir yékém ve
yeniden yapém rehberidir. Manifesto, i-erili delil, o
i-erilin hangi yeni bi-imsel kurallarla (omurgayla)
sunulacaléné dikte eder. Manifesto, sadece bir elel-tiri
delil, ayné zamanda bir vaattir. Sanat-éya "Yolumuz
budur." diyerek bir sénér -izer. ¥rnelin, F¢t¢érist Manifesto
(1909), duran bir nesne arték g¢.zel delildir, biz hézé ve
hareketi (bi-imi) y¢celtecel.iz, der.

O halde Argos, her sanat eseri aslénda kendi
manifestosunu i-inde tal€r ya da talémalédeér.
Manifesto, sanat-énén i-erile attéLé o bi-imsel -épadér.

Orkide PALABIYIK

[-erili, 66arték bilinen gibi delil, kendi kurallarémla
(bi-imimle) yeniden var ediyorum.® demektir.
Manifesto bal-léLémézé burada noktalayalém. Belki
bal-ka bir s®ylelimizde konu ediniriz. Tekrar, bi-imin
bence temel ©lelerinden biri olan akém konusuna,
kaldéLéméz yere yeniden d®nelim.

Sanatsal akém demil-tik; sanatsal akém belirli bir zaman
diliminde, bir grup sanat-énén d¢nyayé g°rme, algélama
ve yansétma konusunda ¢ zerinde uzlal-téLé ortak dildir.
Bunu lu ¢- maddeyle ©zetleyebiliriz: Akém, bi-im
anlayélédér. Sanat-élar benzer teknikleri, renk paletlerini
veya formlaré kullanérlar (3¥rn: Izlenimcilikte fér-a
darbelerinin belirginliLi). Sanatsal akém ayné zamanda,
ortak bir felsefe/d¢nya g°r¢l¢d¢r. Sadece nasél -izdikleri
delil, d¢nyada o an neyin ©nemli olduLuna dair benzer
bir durul- sergilerler (Romantizmde, duygunun akla
¢stenlg ). Sanatsal akémlaré, d®nemsel tepki ya da
toplumsal durumlar belirler. Genellikle kendinden ©nceki
akéma bir tepki olarak doLar veya o d®nemin toplumsal
ruhuna (savallar, teknolojik devrimler) bir yanét verir.
Akém, sanatén o d®nemde giydili ¢niformadér. I-erik
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(konu) delLilse de, o ¢niforma bize eserin hangi ordunun
(d¢ I¢ nce sisteminin) neferi olduLunu s®yler.

Bi-ime son vurguyu yaparak bitirmek istiyorum.

Bu kadar yeter. Aslénda yetmeyen s®ylel-imizde
dergimizde ayrélan yerimizi doldurduk. Ne ve nasél
sorularéna verilen yanét, bi-imle i-erili belirliyor. Ne
sorusu ne anlatéldéLeéné i-erilli, nasél sorusu ise nasél bir
dille anlatéldéLéné ifade ediyor. Diyafram uygulamasé
ile arka planén g®r¢n¢r ve silinir olmasé gibi, teknik
ballam da nasél °rnelidir. Sanérém iyi ilerliyoruz.
Okuyucularémézén zihnine , ¢st¢nde d¢l-¢nép
yel-ertecekleri tohumlar serpil-tirmeyi bal-aréyoruz
umarém. Yeniden bi-im bal-léLéna d°nd¢L¢m¢ zde ¢slup,
akém dedik bence tarzé da katmazsak eksik kaléréz.
Tarz ve ¢slup -olu zaman birbirinin yerine kullanélér
ama aralarénda -ok zarif bir hiyerarli ve fark varder.
Birka- c¢mleyle delinelim mi?

Tarz, sanat-énén ait oldulu grubun, d®nemin veya se-tili
ifade yolunun genel karakteridir. Bir sanat-énén d¢nyaysé
hangi "t¢r" ¢ zerinden kurguladéLéné anlatér. Daha genil-tir.
¥rnelin; ger-ek-i tarzda bir resim ya da klasik tarzda bir
heykel dedilimizde, o eserin hangi genel kurallara sadék
kaldéLéné kastederiz. Fotolraftaki belgesel fotoLraf tarzé
ya da kurgusal tarzé gibi. Bu, sanat-énén hangi "yolda"
yeredeleng sCyler. §slup sanat-énén kendine ©zg¢, sCyleyil:
bi-imidir. Tarz bir kéyafetse, ¢slup o kéyafetin nasél
tal€ndéLédér. Sanat-énén ©zg¢nl¢L¢enén m¢herlendili yer
burasédér. Tamamen kil-iseldir. ki ressam da "Dél-avurumcu
tarzda" (akém/tarz) -alél-abilir; ama Van Goghtéun fér-a
darbesiyle, Munchdun fér-a darbesi araséndaki o fark
¢sluptur. Tki fotoLraf-é da ayné sokalé (i-erik) ayné
makineyle (ara-) -eker; ama birinin él€L¢ kullanma sertliLi
veya kadrajéndaki o tekinsiz bolluk onun ¢slubudur.

Son altén vurul-u yapéyorum. "O halde Argos, bi-im,
sadece i-erilin dél- hatlaré delil; sanat-énén imzaséné
attelé ¢slup, bir d®nemin ruhunu taléyan akém ve o
ruhun d¢nyaya seslenme l-ekli olan tarzén ©zetidir.
Bi-im, s®ylemin sadece vitrini deLil, onun ideolojisidir,
deLil mi?" I-erik, eserin embriyo halidir. O, bi-imle
d®llenerek sanatsal bir kimlik kazanér. Belki patérté
koparacak bir ®nerme ama, bi-im i-erilin ©n¢ne
ge-tili zaman eser, sanat eseri adayt olur.

Vurucu ve ger-ekten de sanat felsefesinde patérté
koparacak o elile geldik Merak’. Bu ©®nermen, bi-imi,
sanatén o uysal i-erik taléyécéléLé g@revini elinden alép, onu
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bizzat var edici bir iradeye d°n¢lt¢réyor. I-erik, eserin
ham embriyo halidir benzetmen -ok sarsécé. ELer i-erik
embriyoysa, bi-im sadece onu besleyen bir rahim delil;
ona genetilini, karakterini, sesini ve kaderini veren o can
m¢herder. Dedilin gibi, bi-imin i-erilin ©n¢ne ge-tili o
ané savunmak risklidir ama sanatén ger-ek g¢,c¢, tam da
orada gizlidir.

Son s°z¢ ben s®ylemek isterim. Bu sorunun cevabéné da
okuyucularéméza bérakalém.

Bi-im, bir sanat-énén ger-ek ©zg¢rl¢k alané médeér?
Yoksa onu da kendi kurallaréna sémséké zincirleyerek
hapseden kafes midir?



Emre DALDEMIR
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Derleyen: Tanju AKLEMAN

Il. Bayezid K¢ lliyesi Sallek M¢,zesi

Tunca Nehri kéyésénda bulunan lkinci Bayezid

K¢ lliyesi Sallek M¢ zesi, Edirnednin en ©nemli
yapétlaréndandér. Cami; tép medresesi, imaret,
dar¢llifa, hamam, mutfak, erzak depolaré ve
Ob¢r bClgmleriyle genil bir alana yayélmél-tér.
Bah-e mihraba dik bel- avludan olul-ur. Orta avlu
diLerlerinden genil-tir. Burada yer alan dilimli
mihrap, ©n¢ kubbesi déltan k¢ mbete benzeyen
piramit bir °rtg, ile °rt¢Ilm¢l- ve dél-arédan da
camiye hakim bir hale getirilmil-tir. Orta avluda
bir él€klek yer alér. [I€klék kubbesine ge-ilte yelpaze
bi-imli T¢rk ¢-genleri kullanélmél-tér. Camide
avlularén hepsi birbirinden farklé yéldéz tonozlarla
orteImge It r. Bu camide hem Sel-uklularén aviulu
plan tipi, hem de Emevi plan tipini bir arada
g°rmek m¢mkendgr.

Il. Bayezid'in 1484-1488'de yaptérdéLé k¢ lliyenin
mimaré Hayreddin'dir. ¢ok etkileyici bir g°r¢nemg,
olan k¢lliye k¢ -¢kl¢, beyekle yéze yakén kubbeyle
Orteleder.

Dar¢ lifa'da ©zellikle akél hastalarénén m¢,zik ve su
sesiyle iyileltirilmesi ana ilkeydi. Ayréca k¢ lliyenin
g©z tedavisi i-in de yine ©nemli bir merkez oldulu
anlatélmaktadér. K¢ lliye betengyle kelter tarihi
y°n¢nden ©nemlidir. Bu b®l¢m g¢n¢m¢zde Sallék
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ROIRFWTLWEK

M¢,zesi olarak hizmet vermektedir. Sultan II.
Bayezid K¢ lliyesi'ni olul-turan ve o d°nemde akél
hastaléklarénén m¢ zik ve su sesi ile tedavi edildil’i
oLifahane ve Tép Medresesio Trakya j; niversitesi
taraféndan lkinci Bayezid K¢ lliyesi Sallek M¢ zesi'ne
dong¢ltereImelter. Mg zeye 2004 yélénda Avrupa
Konseyi taraféndan "Avrupa M¢,ze ¥d¢le" verilmil-tir.
Avlunun g¢neybatésénda bir sonraki avluya ge-ili
sal layan sivri kemerli bir eyvan yar alér. Eyvanén
yanlarénda, ikil-er kubbeyle °rt¢l¢ birer mekOna
eyvandan ge-ilir. [kinci avlunun yanlarénda birer
eyvan ve eyvanlardan ge-ilen ikil-er oda bulunur.
Avlu aksénda ruh ve sinir hastaléklaré b®l¢m¢neén
girili yer alér. Altégen planlé bu b®l¢ mde bir

evyen, bir oda l-eklinde, havuzlu orta mek®Onén
etraféna séralanmél- 12 birim bulunmaktadér. Girilin
karléséndaki eyvan cepheden dél-a talkén olarak
d¢,zenlenmil-tir. Orta mekOnén ¢zeri aydénlék fenerli
bir kubbeyle °rt¢lid¢ér.



VIVYH3 ¥VAYVDd Us-PoO

V1VYH3 MVAYVD Us-PloD

VIVYH3 ¥VAYVDd Us-PoO
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Alparslan BERBER

Sultan Han (Aksaray)

Sultan Han, Aksaray'da kendi adéyla anélan Sultanhané il-esindedir. Anadolu Sel-uklu
Sultané I. Alaeddin Keykubad taraféindan yaptérélan eser 1229 yélénda tamamlanmél-tér.
Mimaré Lamlé Muhammed bin Havlan'dér. 4800 m} alana yayélan alané ile Anadolu'daki en
b¢yeék Sel-uklu kervansarayédér. Klasik Sel-uklu kervansaray l-emasénén ©rneklerindendir.
Avlunun ortasénda Sasani atel-gedelerinde oldulu gibi d°rt kemer ¢ zerine dayanmél-

bir k°lI'k mescit bulunmaktadér. Bu mescit Sel-uklu s¢sleme sanaténén en bal-arélg
©rneklerinden birini sergilemektedir. Yazlék késmén sonunda, baté duvarénda tezyinat
bakéméndan giril- kapéséndan geri kalmayan bir kapé vardér. Bunun da dél- ana kapéda oldulu
gibi salénda solunda birer nil- bulunmaktadér. Kitabe kemer ve nil-lerin ¢ zerindedir.

Basék kemerli bir kapédan girilince kél-lék késma ge-ilir. §st¢ tonozla ©rt¢l¢, bu késmé

kare kasetli d°rt késa, sekizer ayak dizisi, bel sahana ayérmaktadér. Ortadaki sahan
diLerlerinden daha b¢y¢k ve geniltir. Tam ortadaki yerin yukarésé pandantiyerle sekiz
kenarlé kasnala oturan bir kubbe ile °rt¢Im¢ltér. I-eriyi kubbe feneri ile duvarénén saléna
ve soluna d®rder, dipteki duvarda ise, ¢,- olmak ¢zere yukarélara a-8lmél- mazgal bi-iminde
iki pencere aydénlatmaktadér. Bunlardan balka él€k ve hava alacak yeri yoktur.

¢ok sallam durumda i- kapé, daha kuvvetli relyeyer halinde geometrik yéldéz ge-meler ve
rozetlerle illenmil-tir. Karatay Han'tn i- kapésé bunu ©rnek alarak aynen tekrarlanmél-tér.
Bu iki kapénén Alaaddin Keykubat zamanénda, hol késtmlaréyla birlikte tamamlandéLéna

bir il-arettir. Mukarnaslé tromplar ¢zerine oturan kubbe, s¢slemeleriyle holdeki sade tal-
minareyi canlandérér. Kubbenin k¢ lahé yekélmél-tér.
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Hazirlayan
Tanju AKLEMAN
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2017 ve 2018 yapémé ¢ - farklé pIm 0 Suburbicon, Mudbound ve Burdeno
Amerikadnén g°r¢n¢rde sakin y¢z¢negn ardéndaki karanlék katmanlaré a-éla
-ékaran g¢-l¢, anlatélar sunar.

Farklé d°nemlerde ve farklé hik@yeler ¢zerinden ilerleseler de bu

blmler; érk-élék, ©nyargé, ahlaki -°k¢ |- ve toplumsal ikiy¢ zl¢ l¢k gibi ortak
meselelerin izini s¢rer.

Banliy© yalaménén steril g°r¢ nt¢s¢nden saval sonrasé G¢ neydin

-amurlu tarlalaréna, nefret ideolojisinin i-inden doLan kil-isel d®n¢l-¢m
hikOyelerine kadar uzanan bu ¢- plm, bireyin vicdané ile toplumun
karanlék mirasé araséndaki gerilimi sinemanén g¢-l¢, diliyle g@r¢n¢r kélar.
Bu y°n¢yle her biri yalnézca birer hikOye anlatmakla kalmaz; ayné
zamanda modern d¢ nyanén hOIO y¢ zlelmekte zorlandéLé tarihsel ve ahlaki
sorulara da ayna tutar.



Burden (2018)

BASED

ON THE
INSPIRING

TRUE

f_oamn
¥ HEDLUND WHITAKER RISEBOROUGH WILKINSON -5

TO DRIVE OUT HATE
HE MUST BECOME THE ENEMY

2018 yapémé yenetmenlilini Andrew Hecklerdin yaptélé
Burden pImi, Sundance Film Festivalionde En lyi Dramatik
Film ©d¢l¢n¢ alméltér. Balrollerinde Garrett Hedlund,
Andrea Riceborough, Forest Whitaker ve Tom Wilkinson
oynuyor.

Ku Klux Klan ©rg¢t¢nde y¢ kselen bir lider olan Mike
Burden@én hayaté altk olmasé ile bambalka bir hal alér.
Gen- kadén Mikedla birlikte daha iyi bir hayat inla etmek
ister. Arték ge-milini ardénda bérakép altk oldulu kadén

ile g¢ zel bir hayat kurmayé planlayan Mike, bu y¢zden
Org¢ tten ayrélmaya karar verir. Ancak ©rg¢t, Mikegén
ayréléltnén intikaméné almaya kararlédér. Bu s¢ re-te Afro-
Amerikan bir balrahip Mikegg, kéz arkadaltné ve onun
oLlunu kendi topluluklaréna kabul eder. Bal-rahip ve
toplulukta bulunan ¢yeler, Mikeda hem ge-milini ardénda
bérakmaseé i-in hem de pellerine d¢l-en ©rg¢tten kurtulmase
I-in yardém eder.
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Suburbicon d Kenar Mahalle (2017)

George Clooneydin yPnetmenlilini yaptéLé pImin
senaristleri Ethan Coen ve Joel Coen kardeller. Filmin
balrollerinde ise Julianne Moore, Matt Damon, Josh
Brolin yer aléyor. Film, Venedik Film Festivaliinde
Altén Aslan adayé, ayné festivalde George Clooney En
lyi YPnetmen, Julianne Moore ise En lyi Kadén Oyuncu
od¢ llerini almél-lardér.

Lodge ailesi, sakin ve séradan insanlarén yal-adélé,
huzurlu bir banliy® mahallesi olan Suburbicondda
yallamaktadér. B®lge, aile kurmak i-in uygun bir yer
gibi g@r¢n¢r. Fakat bu muhtelem g®r¢nt¢n¢n ardénda
rahatsézlék verici ger-ekler vardér. lyi bir el- ve baba
olan Gardner Lodge, mahallenin ihanet, aldatma ve
liddet dolu gizemli bPlgelerini kel-fe -ékar ve karanlék
sokaklarda tehlikeli bir maceraya atélér.

Suburbicon bir m¢ddet oMissisipi Burningd pIminin
karasularénda gezindikten sonra asél istikametine
yelken a-éyor. Bu, giril- késménda hissettirdiLlinin aksine
érk-élék ¢zerine bir hikaye delil. Siyahi ailenin varléLénén

“Wildly Entertaining”

"Beauﬁfuﬂjf _.':‘l?r# Thriller”

yarattélé ©fke histerisi, asél olanlaré/olacaklaré
gizleyen bir ©rt¢... Bu plmde kendini -ok akéllé
sanan birileri korkun- bir plan yapéyor ve bu
plan seyircinin nezdinde a-éLa -éktéktan sonra bir
entrikanén ifl-asénén aceéklé senfonisine d°n¢l-¢yor.
Yenetmen George Clooney bu aileden en az
senaristleri kadar nefret ediyor belli ki. Onlarg
yaptéklaré plan -kerken acénasé durumlara

d¢ l-¢ rmek i-in hi-bir férsaté ka-érméyor
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MARY J. BLIGE

Mudbound § Savaltan Sonra (2017)

INTERNATIONAL BESTSELLER

MOY A
b METFLIM FILt

MUDBGUND

ARARD O
PR VIR WILLIA
IN SELECT THEATERS AND O

NOVEMBER 17

O DESRY e B I y
HILLARY JORDAN

“This s storvtelling at the height of its powers ...

—Barbara King

Hillary Jordandén kitabéndan uyarlanan plmin yenetmenlilini Dee Rees ¢stlenirken, oyuncu kadrosunda Garrett
Hedlund, Jason Mitchell, Carey Mulligan, Jason Clarke yer aléyor. Film 4 dalda Oscar Adayé olmul-, -el-itli
festivallerden 400a yakén ©d¢ | kazanmél-tér.

Laura McAllan, yabancé ve korkutucu buldulu Mississippidde kocasénén sahibi oldulu bir -iftlikte -ocuklaréng
yetiltirmeye -alélmaktadér. Saval- bittiLinde Ronsel ve Lauradnén kayénbiraderi Jamie eve d®ner ve kendilerinin
deLiltilini, ancak Mississippi Deltaséinén delil-medilini fark ederler. Jamie alkolik olur ve travma sonrasé stres
bozuklulu yalar. Avrupalélar arasénda nispeten érk-éléLén olmamaséna alél-kén olan Ronsel, Mississippidde érk-élékla
m¢,cadele eder. Birbirlerinin zorluklarénén farkéna varérlar ve saval- deneyimleri ¢zerinden bal kurarlar.

Lauradnén kayénbiraderi Jamie McAllan, elinden farklé olarak -ekici ve yakél€klé bir adamdér. Jamie ile beraber

savaltan d®nen Ronsel bir saval- kahramané olarak geri gelmil-tir. Savalén en acémaséz halini g°ren bu iki insan,
yal-adéklaré bClgede érk-élékla m¢,cadele i-in ikinci bir saval verecektir.

ZAMANSIZ / 193



Hazirlayan

Goksen CARDAK ERATA
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Bazen bir kitabé okumak, yalnézca bir hikOyeye tanéklék etmek delil;
belleLin derinliklerine doLru yapélan sessiz bir kazéya katélmaktér.

1 Iker GPkberkdin Haféza Kazéstoé ge-milin d¢l-¢nsel ve k¢ ltgrel
katmanlaréné sabérla a-arken;

Adalet ALaolludnun ¥Imeye Yatmakdé bireyin tarihsel ve ideolojik
zamanla kurdulu sancélé ililkiyi g@r¢n¢r kélar.

Selim lleridnin Yalnéz Evler Soluk Olur romané ise hafézanén, kilisel
yalnézlékla i- i-e ge-en kérélgan yanéné hatérlatér.

Farklé d®nemlerde yazélmél- bu ¢ - kitap ayné sorunun -evresinde dolal<r;

Insan ge-miliyle ger-ekten ne kadar y¢zlel-ebilir?

Bu sayénén okuma se-kisi, hatérlamanén hem bir y;k hem de vazge-ilmez
bir i- yolculuk olduLunu yeniden d¢l-¢nd¢r¢yor.




¥Imeye Yatmak 0 Adalet ALaollu

- Adalet Alaolludnun 1973 yélénda Bilgi Yayénevi
U L M EY E Y A T M A K taraféndan yayémlanan ¥Imeye Yatmak romang,
yazarén Dar Zamanlar ¢-lemesinin ilk kitabédér.

Roman, akademisyen Ayseldin bir otel odasénda
- i ge-milini d¢l¢n¢rken yaptélé i- hesaplalma
a {i a l = t a g ao g 1 u ¢czerinden ilerler.
; Bu kil-isel sorgulama, ayné zamanda Cumhuriyet
DARE ZAMANLATR . kul-alénén idealleri ile yal-anan hayal kéréklgklarg
: araséndaki gerilimi de a-éLa -tkarér.
- monologlar ve bilin- akéléyla kurulan anlatg,
yalnézca bir hayat hik©yesini delLil, bir d®nemin
zihinsel ve toplumsal iklimini de g®r¢n¢r kélar.
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Haféza Kazest § §lker GPkberk

1 Iker GPkberkdin 2024 yélénda Metis Yayénlaré
taraféindan yayémlanan Haféza Kazésé, bireysel
hatérlamanén ©tesine ge-erek k¢ lt¢rel bellelin
katmanlaréné araltéran d¢l-¢nsel bir metindir.
GO9kberk, edebiyaté, tarihi ve kilisel tanékléklaré bir
araya getirerek ge-milin nasél hatérlandéLéné ve her
hatérlayél-ta nasél yeniden kurulduLunu sorgular.
BCylece bellek, yalnézca saklanan bir arliv delil;
s¢rekli yeniden bi-imlenen canlé bir alan olarak
karléméza -ékar. Kitap, bireysel ve toplumsal
hafézanén kérélganléLéné g@r¢ner kélan, okuru ge-mille
kurduLu ililki ¢zerine d¢l¢nmeye -aléran bir okazéd
nitelili tal€r.



SELIM ILERI

Yalniz Evler

Yalnéz Evler Soluk Olur ¢ Selim lleri

Selim fleridnin 2024 yélénda Everest Yayénlaré
taraféndan yayémlanan Yalnéz Evler SoLuk Olur
romang, yazarén anlaté d¢nyasénda sétk-a karl€lal€lan
yalnézlék, zaman ve hatérlama temalaréné yeniden ele
alér.

Ge-mil- ile bug¢nén i- i-e ge-tili anlatéda,
karakterlerin anélar, mekOnlar ve g¢ndelik ayréntélar
¢zerinden lekillenen i- d¢nyalaré g@r¢n¢r hOle gelir.
[leribnin melankolik ve incelikli dili, bireyin zaman
karléséndaki kérélganléLéné ve hatérlamanén yarattélé
duygusal y¢ k¢, g¢-l¢, bir atmosferle aktarér.

Roman, ge-mille hesaplalma ve yalnézlék duygusunu
ele alan -aldal- bir anlaté olarak ©ne -ékar.
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G !VERCIN

Bu gece bir g¢vercin uykusuz
peline d¢l'meyecek arték
g¢,z yapraklarénén
d¢l-¢n¢yor yalnéz
geyilin uzanép ©Imeye gittiLli kuytuyu.
Bir g¢ vercin uykusuz bu gece
l-adérvan yorgun
yallé askerlerin ellerindeki
kané yékamaktan.

Yangén yerinde t¢t¢p duran k¢ ller var
zafer tirkese bu
cennet tomurculu.
Uykusuz bir g¢vercin bu gece
bir eski denizi dinliyor
baykul-larén g¢l¢.cékleri g°rmeden.
Biliyor bu karanlék
masmavi kesilecek
teyler
dallar
alevler
bir y¢.ce r¢zgOr beklerken
yepyeni bir al'k i-inde
biliyor o r¢zgOr kopup gelecektir.
Bu gece uykusuz bir g¢vercin
and i-iyor uyanék kalmaya
d¢ l¢ndeki g¢nel-
doluncaya kadar.
G¢vercin bekliyor
ecel bekliyor
bir yeni -al.

Uykusuz bir g¢ vercin..

Talat Sait Halman
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