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Baska turlu bir sey olabilirdi.

Zira diinya, olmus olanlarin degil; olabilecekken kacirilmis ihtimallerin
trajik toplamidir.

Soren Kierkegaard
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Tanju AKLEMAN

“Hep ile satranc oynar hic. Asla yenen taraf yoktur. Susan kazanir, konusan kaybeder.” diyor yazisinda Merih Akogul. Biz
de bu sayimizda satranca actik kendimizi, actik ama...

Actik ama, Agustos ayinin ilk haftasinda yazarlarimizdan sevgili Adil Alpkocak’in vefat ettigini ogrendik. “Bilgisayar
Muhendisligi alaninda profesor olarak calisan Alpkocak, ayn1 zamanda Urban Sketchers (Kent Cizerleri) grubunun

bir Giyesi idi ve yogun olarak fotografla ilgileniyordu. “Fotografi duvara asilacak tekil bir sanat eseri olarak gormek
yerine, fotografin belge niteligini one cikartacak, fotografla “bir seyler” anlatabilecegim, fotografi bir arac olarak
kullanabilecegim projeler lizerinde calismay tercih ediyorum. En cok da insana dokunan, insani anlatan foto-hikayeler
anlatmay1 seviyorum. Hazirladigim tim projeleri, goz ve kulak tanikliklarimizin birlikte kullanilabildigi, foto-belgesel
formath calismalar olarak bicimlendirmeye calisiyorum.” demisti Adil Alpkocak. Kendisini hasretle ve ozlemle aniyoruz.

Ilk sayimizdan bu sayiya kadar, eski kitaplari degerlendirerek bazi sehirlerimizden eskimeyen fotograflar sizlerle
paylasiyoruz. ilk iki sayida Yildiz Saray1 Albiimlerinden ve Aile Arsivinden Sébah & Joaillier Fotografhanesi kitabindan
istanbul ile basladik. Sonraki sayilanimizda da izmir, Edirne, Bursa ve Eskisehir dedik. Bu sayimizda da Ankara’dan yillar
oncesine ait fotograflan sizlerle paylasiyoruz.

Behic Gunalan ise ilk sayimizdan itibaren 19. Yuzyilin sonunda ya da 20. Yiuzyilin basinda dogmus ve Turkiye
Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda farkliiklar yaratmis ya da farklilik yaratanlara vesile olmus kadinlarimizi anlatti bizlere.
Feriha Tevfik ile basladi, Afife Jale, Deniz Kiz1 Eftelya, Zehra Aylin, Mihri Hanim, Seyyan Hanim ve Mari Gerekmezyan

ile devam etti. Bu sayimizda da, cok erken yasta hayata veda eden, sinema, tiyatro ve operet oyuncusu Melek Kobra’yi
okuyoruz Behi¢ Gunalan’in kaleminden. Babasi buyuk muzisyen Muhlis Sabahattin Ezgi, halas1 Neveser Kokdes olan Melek
Kobra’y1.

Dorduinci sayimizla birlikte, gecmiste yitirdigimiz fotografci dostlarimizin fotograflan ile kendilerini sizlerle “Yildiz
Tozu” baslikli bolumumuzde bulusturuyoruz. Bu bolume Yildiz Moran ile basladik, Cafer Tayyar Turkmen, Ersin Alok ve
Tugrul Cakar ile devam ettik. Bu sayimizda da sizleri Merter Oral ile bir araya getiriyoruz.

Zamansiz Gorsel Kultlr ve Sanat Dergimizin sekizinci sayisinda “Hic” diyerek karsinizdayiz ve tiim yazan, cizen, fotograf
yapan, sanatsal calismalar ureten destekcilerimize tesekkur ederken tum takipcilerimize de keyifli okumalar dileriz.
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Antranik’ten Foto Ridvan’a,
Mugamyanlar’dan Gokceatam’a

Ankara’da Fotografcilik ve
Posta Kartlari (1890-1960)

[Derleme]

Goksen CARDAK ERATA

Ankara’nin Gorsel Hafizasinda Bir Yolculuk:
1890-1960’larda Fotografcilik ve Posta Kartlar

Bir sehrin ruhu; sokaklarinda yankilanan adimlarda,
yuzlerdeki tanidik ifadelerde ve zamanin akisina direnen
karelerde saklidur.

Koc Universitesi Yayinlari ve VEKAM is birligiyle
hayata gecirilen bu ozel secki, Erman Tamur’un

titiz calismasiyla, Ankara’nin kucuk bir bozkir
kasabasindan modern bir baskente donusum surecini
oncu fotografcilarin objektifinden ve nostaljik posta
kartlarindan stizerek gozler onune seriyor.

Antranik’ten Foto Ridvan’a, Mugamyanlar’dan
Gokceatam’in studyolarina uzanan bu zengin gorsel
arsiv; baskentin diiniini bugiine baglayan, kaybolmaya
yuz tutmus anlan ve insan manzaralarini yeniden
canlandiran zamansiz bir zaman kapsulu niteligi tasiyor.

Sayfalar arasinda ilerlerken, baskentin degisen yizine
ve gecmisin sessiz taniklarina taniklik etmeye hazir olun.
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Gorsel 53. Ankara’'nin {inlii cargist: Balik Pazari.”
Ugurlu Tunali koleksiyonu (Cangir, 2007, s. 16).

Ugurlu Tuna.ll kolekmyonu (Cangu, 20@7’ i 5)!
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Ankara , Hisar Kalesi

Hac1 Bayram Cami
serefesinden, hiikiimet
caddesi yoniine bakis
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Gazi ve Latife ilk
Mektepleri

Ankara Buyuk Millet
Meclisi, ikinci bina

26 Kasim 1924’te
Ankara’dan Budapeste’ye
gonderilmistir.
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Hamamonu ve civan

Ankara Buyuk Millet
Meclisi
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Ankara Palas

Ankara’nin 1890’1
yillardan panoramik
gorinimu
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Atatiirk Orman Ciftligi, Kuleli Kosk

12/ ZAMANSIZ



Julianus Sutunu 1898
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Behic GUNALAN
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MELEK KOBRA

Daha onlarcasi, belki cok daha fazlasina da atif yapabilirim...
Oykiileriyle yiirek titreten,
her hatirlanislarinda eylemleri ve soylemleriyle,
ruhumuzda bir yanardag lavi gibi puskiiren kadinlar...
Her biri oncu, her biri ilk, her biri cesur...
Ve her biri eli opulesi...

Bedel odeyen kadinlar... ilham veren kadinlar...

Bu sefer Everest Yayinlari’ndan bir kitap,

esin kaynagim oldu. Oykusi bana cok tanmidik geldi;

belki okumussunuzdur, okumanizi da dilerim. Oya Baydar’in,
O Muhtesem Hayatiniz, baslikli roman1 cagrist1 zihnimde.

Romanin kahramani Diva'ya, takintili derecede

hayranlik duyan bir miizik 6gretmeni;

sahaf dukkanlarini, eski plakcilarn ve mezatlan gezip

dunya capinda taninan sarkicinin gecmisine ait anilar,
fotograflan ve gazete kupiirlerini toplayarak biriktirmektedir.

Gunlerden bir gun, ozensiz bir bicimde

ici tika basa fotograflarla doldurulmus bir naylon poseti
sahaftan satin alan miizik ogretmeni,

hayrani oldugu O Muhtesem Hayatin bas kahramani Diva’nin
gercek, ciplak, sarsici ve trajik gecmisiyle yuzlesir.

Oya Baydar’in bellegime not ettigim bu roman kurgusunu
iste bana boylesine biitiin canliigiyla animsatan kitabin ads;
Hatiratim Melek Kobra...

Eseri yayina hazirlayan da Gokhan Akcura...

Sahnelerin Erken Sonen Isign
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Melek'in bir cocukluk fotografi.

Turkiye'nin yakin donem populer kultur tarihi Uzerine,

yogunlastigi arastirma ve calismalarla taninan arastirmaci yazar

Gokhan Akcura, aslinda Muhlis Sabahattin Ezgi’nin pesindedir

ve onun hakkinda ayrintili bir biyografi kitab1 yazabilmek icin

sahaf dikkanlarinin eski kagit kokan raflar arasinda gezinip durmaktadir.

Muhlis Sabahattin Ezgi, Turk muzik tarihinin en onemli besteci,

opera sanatcisi ve tiyatro insanlarindan biriydi. ikinci Mesrutiyet yillarinda
onu atesli politik bir gazeteci kimligiyle de goriiriz.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kazandigi biyiik basarilar nedeniyle

“Operet Krali” unvaniyla anmlir. En populer ve bilinen eseri ise Ayse Operetidir.

Senarist, arsivci ve yazar Gokhan Akcura,

besteleriyle guinumuze kadar ulasan Muhlis Sabahattin Ezgi’nin izini surerken,
yolu Kadikoy’de Kafkas Pasaji’ndaki bir sahaf dikkanina duser.

Sohbet elbette Muhlis Sabahattin Ezgi ustunedir.

Eski kartpostallan kanstirirken konusmalara kulak misafiri olan

baska bir musteri, sanatcinin kizi Melek Kobra’ya iliskin,

elinde fotograf ve defterlerin oldugunu soyler.

Bu kisi fotografci ve arsivci Cengiz Kahraman’dr.

Sozu edilen dokumantasyon, Melek Kobra’nin hayatinin

son iki yiin1 kapsayan, kendi el yazisiyla ve eski harflerle yazilmis
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Halk Operetinde: Ayse

Babasinin eserini, kiz1 muvaffakiyetle temsil ediyoJ

Ayse operetinin bestekart Muhlis Sabahaddin ile san’athkar:
kizt Melek Muhlis Sabahaddin
Muhlis Sabahaddinin besteledigi Ay se opereti bestekarin en kiymetli eserle-
rinden biridir. Birkac giindenberi, Taksim bahgesinde oymyan Halk Opereti
bu giizel opereti temsil etmektedir. Muh lis Sabahaddinin kizi Melek, babasinin|
eserini biiyiilk muvaffakiyetle temsil et mektedir. Baba ile kizin beraberce ya-
ratuklan Ayse halkin alkislarile karsilan maktadr.

56z Bir Allah Bir filminde Melek.

hatira defterleri ile onlarca fotograftan olusmaktadir.
Cengiz Kahraman, karsilik beklemeden bu belgeleri
Gokhan Akcura’ya teslim eder. Boylece, donemin gazete
ve dergilerinde adi sikca mansetlerde gecen

sonrasinda toplumun hafizasindan silinerek

sahaf dukkanlarinin tozlu ve kuytu koselerine terk edilen
eski bir artistin varligi yeniden hatirlanir.

Baz1 kadinlar vardir; bir askin golgesinde,

bir devrin gurultusiinde ya da bir sanat eserinin arkasinda kalirlar.

Adlan dipnotlara diser, yizleri fotograflardan silinir,

sesleri baskalarinin hikayelerine karisir.

Melek Kobra’nin hayat1 da biraz boyledir iste...

Sanki dogdugu evin pencereleri bir sokaga degil de

bir tiyatro sahnesine acilmistir. Cocuklugu sahne dekorlarinin golgesinde,
makyaj aynalarinin 1s1g8inda, kulislerin telasi ve pudra kokusu icinde gecer.
Daha kiicuk yaslarda ogrenir ki alkis,

insanin Uzerine yagan en sicak yagmurdur;

ama en cabuk kuruyani da odur.
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Melek Kobra, 1915 yilinda istanbul’da dogdu.

Cocuk denecek yasta kultur tarihimizin ilk kadin operetleri arasinda yerini aldi.

Turk miiziginin oncii kadin bestecilerinden biri olan

Neveser Kokdes halasiydi. Dunya ve Turkiye Guzeli (1932)

Keriman Halis, kuzeniydi. Kendisi de henuz on bes yasindayken,
guzellik yarismasina katilmis (1929), on ucuncu olmustu.

Bitmedi; en yakin arkadasi, sirdasi, Gulriz Sururi’nin annesi,
Sureyya Opereti’nin primadonnasi Suzan Lutfullah’ti.

Ulkenin ilk 6zel sanat galerisi Maya’nin kurucusu olan

Adalet Cimcoz’un agabeyi Ferdi Tayfur ile evlenmisti.

Ferdi Tayfur, donemin dunyaca unlu Hollywood aktoru

Rudolph Valentino'ya benzetilirdi. Melek Kobra,

ebeveynlerinin kiiclik yasta ayriligi ve annesinin ruhsal sorunlan
yuzunden tatsiz bir cocukluk donemi gecirmisti.

Resmi kayitlarda gorulmeyen Kobra soyadini kullanmasinin, biraz da
annesinin kendisini yi1lana benzetmesinden kaynaklandigi soylenir.
Bir baska yorum da, genc kadinin naif, narin, kirilgan kisiligini

vahsi ve urkitici bir kobra yilani cagrisiminin ardina gizlemek istemesidir.
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Melek Kobra, Ferdi Tayfur ile

Milyon Avcilart (1934) filminin setinde tanisti.

Yildinm ask, yildirim evlilikle noktalandi (1934).

Onu erken evlilige suriikleyen belki de mutsuz yillarinin
mutlulukla taclanmasina duyulan ozlemi ve umuduydu.
On dokuz yasinda baslayan evlilik, yaklasik uc yil surdu.
isin icine biraz da madde bagimlilig1 girmisti.

Melek Kobra’nin tutkulu aski, ayrldiktan sonra da surdu.
Kendi el yazisiyla yazilmis hatiralarinda son nefesine kadar
Ferdi Tayfur’u tutkuyla anmay1 surdurdu.

Melek Muhlis Ezgi, Melek Tayfur, Melek Kobra,

on alt1 yasinda babasinin olusturdugu Muhlis Sabahattin’in Cocuklari
adli toplulukta, operetlerde sahneye cikti.

Tiyatro sahnelerine de adim atan Melek Kobra,

daha sonra Darulbedayi‘ye girdi.

Toto Karaca, ismail Dimbdilli, Sevkiye May gibi isimlerle sahne paylasti.
Perde Arkasi‘nda Ayda, Unlu Ayse Opereti’nde Nese,

Asaletmaap‘ta Prenses Leyla rollerini canlandirdi.

Ayse Opereti’nde basrol oyuncusu Suzan Lutfullah‘in

olumunun ardindan Ayse rolunu ustlendi.

Ardindan film setleri geldi. Tiyatro ve operetin yani sira

erken donem Turk sinemasinda da roller ustlendi.

Babas1 Muhlis Sabahattin Ezgi’nin, Muhsin Ertugrul‘un filmlerine
muzik yapmaya baslamasiyla kamera karsisina da gecti

ozellikle Soz Bir Allah Bir ve Milyon Avcilan filmleriyle tanindi.
Oyunculugun yani sira filmlerde dublaj da yapti.

Otuzlu yillar... Cumhuriyet daha cok genctir.

istanbul, eski ile yeninin arasinda, yiiziinii Bati'ya cevirmisti.

Operetler sahnelenir, film setleri kurulur, plaklar studyolarda kaydedilmeye baslar,
Kadinlar, kultur ve sanat hayatinda ilk kez daha gorunur olurlar;

daha cesur bir hayatin esigine yaklasmaya baslarlar.

Melek de o esikte belirir. Glzelligiyle, sesiyle, zarafetiyle...

insanlar onu sahnede goriirler.

Melek Kobra’nin geride kalan fotograflarina bakiyorum,

huzunlu, kederli bir saygi ve hayranlikla,

eski bir sepia afise, coktan kapanmis 1ss1z bir tiyatronun

pasli kapisina, yillardir calmayan bir gramofona

bakmanin duygusunu yasiyorum.

Belki de bazi insanlar bunun icin dunyaya gelirler.

Bir donemin ruhunu birkac yil tasimak sonra da ¢ekip gitmek icin....
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Evet bazi insanlar uzun yasamaz;
yalnmizca kisa bir zaman diliminde parlak gorunurler;

goz kamastirirlar, sahnelerin erken sonen 1siklarina benzerler.

Yirmi dort yil...
Bazi insanlar icin, daha uzun, upuzun bir hayatin basi,
bazilar icin tamamlanmis bir omdur.

Dariilbedayi sahnesinde, Muhsin Ertugrul’un Kral Lear oyunu...

Zaman zaman alkislarla yirtilan derin bir sessizlik...

Melek Kobra da sahnede, birden dudaklarinda bir 1liklik,

bir tuzlu 1slaklik;
kan!

Ve bir gun kapanir perde,
1siklar soner; seyirci dagilir; sarkilar susar.
Eski yuzler, sararan afislerde solmaya baslar

Ve istanbul yeni isimler, yeni yiizler, yeni sesler bulur.
Gozler yeni 1siklarla kamasir,
ta ki, sonunceye kadar...

YARARLANILAN KAYNAKLAR

Hatiratim Melek Kobra, Yayina Hazirlayan Gokhan Akcura, Everest Yayinlari/2006
https://tr.wikipedia.org/wiki/Melek_Kobra
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/bu-dunyadan-melek-kobra-gecti-4369584
https://bianet.org/yazi/meleklerin-yalnizligi-ve-caresizligi-150578
https://www.feministsanat.com/melek-kobra/
https://bilgin.esme.org/Tales/MelekKobra
https://www.instagram.com/p/DDxPssliJvc/?img_index=9
https://com.com.tr/sanatci/melek-kobra
https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/son-devir-musikisinaslarindan
-muhlis-sabahattin-ezgi/2138370
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I'I'AVAKARASI RESSAMLARI YAYINLARI No.

|k Sergimiz

Uzerine

Mehmet GUNYELI I

Tavanarasi Ressamlari

1950’lerde Akademi Dis1 Bir Manifesto

Tlrk resim sanatinin gelisimi cogu zaman belirli kirilma noktalar ve sanatci gruplan tzerinden okunur. 20. ylzyilin
basinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Sanayi-i Nefise Mektebi cevresinde sekillenen akademik resim anlayisi, 1914
Kusagi ile birlikte empresyonist bir yonelim kazanmistir. Bu ¢izgi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda da etkisini stirdirmdstdir.

1930’larda D Grubu, modernizmin kurumsal ifadesi olarak ortaya cikar. 1940’larda ise Yeniler (Liman Grubu), bu
modernizmi toplumsal icerikle yeniden yorumlar. Ancak 1950’lere gelindiginde, akademi disindaki kiiciik ve kisa omdirli
girisimler buyuk olcude kayit dis1 kalir, sanat tarihinin ana anlatisinda belirgin bir bosluk olusur.

1951 yilinda istanbul’da diizenlenen Tavanarasi Ressamlari sergisi ve bu sergi icin hazirlanan “ilk Sergimiz Uzerine”
baslikli kitapcik, iste bu boslukta beliren 6nemli bir izdir. ilk bakista miitevazi bir sergi yayini gibi goriinen bu metin,
dikkatle okundugunda acikca bir manifesto niteligi tasir. Ancak bu manifesto, ilan edilen bir metin degil; savunma,
itiraz ve polemik Uzerinden kurulan bir durustur.

Grubun adi bu noktada belirleyicidir. “Tavanarasi” yalnizca simgesel bir tercih degildir; ayn1 zamanda somut bir mekana
isaret eder. Donemin izleri, bu adin Beyoglu’nda bir ressama ait tavan aras1 atolyeden geldigini diistindirir. Bu atolye,
yalmzca bir Uretim alan1 degil; sanatcilarin bir araya geldigi, tartistig1 ve ortak bir arayis gelistirdigi bir esik mekandir.
Ne merkezdedir ne tamamen disarida, tam da arada.
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Itk Sergimiz Uzerine

Ilk sergimizi, Fransiz Konsoloslugu “Re'sim
Galerisinde agmig bulunuyoruz Sergimizin acii-
digr giindenberi goérdiigiimiz yakin ilgiden do-
lay1, hakh olarak iki bakimdan memnun oluyo-
ruz. Evveld, memleketimizde resim zewkirkin
verlestigini gormekle seviniyoruz. Ikinci: olarak)
emeklerimizin takdirle karsilandigini, derin bir
anlayisla miigahede edildigini gormekle, pek ta-
biidir ki, gurur duyuyoruz.

Memjleicetimizde resim sanati alaninda yapi-
lan c¢aligmalar: en titiz bir dikkatle gbzden ge-
cirirken, kendi sergimiz icin lakayd kalamazdik.
Ik sergimizi actik ve hakli olarak, hakkimizda
yazilan, soylenen her ciimleyi ayr1 ayri gozden
gecirdik, degerlerinin derecelerini arastirdik.
Ancak bdyle bir cahsmadan sonradir ki grubu-
muz hakkinda konusmay: dogru bulduk. Ve biz
daima ayni yoldan gidecegiz «Tavanaras: Res-
samlari» icin yaymnhyacagimiz brosiirleri, ser-
gimizin aciligindan sonraki giinlerde hazirilya-
cagiz. Boylece, sanat severlerimize kargi olan
gorevimizi daha bagarili bir gsekilde yerine ge-
tirebilecegiz.

Metin boyunca hissedilen temel gerilim, akademik sanat anlayisiyla kurulan mesafede ortaya ¢ikar. Bu mesafe bir
reddiye degildir; ancak estetik otoritenin tek merkezde toplanmasina acik bir itirazdir. Ozellikle “Paris’e gitmeden
ressam olunamaz.” dusuncesine yoneltilen elestiri, bu durusun en net ifadesidir.

“Tavanarasi Ressamlari”ni bir arada tutan sey ortak bir Uslup degil ortak bir yonelimdir; deneme, arayis ve yenilik. Bu
yonelim, akademik resmin glivenli sinirlarinin disina ¢cikma istegiyle tanimlanir.

Sergide yer alan sanatcilar: Yilmaz Batibeki, Erglin Behnesavi, Baha Calt, Atifet Hancerlioglu, Seta Hidis, Umit Mildon,
Haluk Muratoglu, Vildan Tatligil ve Omer Ulug bugtin bliylik olcide unutulmustur. Ancak bu unutulmusluk, cogu zaman

nitelikten cok konumla ilgilidir.

Bu isimler arasinda ozellikle iki figur one cikar. Yilmaz Batibeki adiyla yer alan sanatci, daha sonra Turk sinemasinin
en onemli yonetmenlerinden biri olacak olan Atif Yilmaz’dir. Diger yandan Omer Ulug, ilerleyen yillarda cagdas Tirk

sanatinin en giicli isimlerinden biri haline gelir. Bu iki ornek, grubun sezgisel gliclinii acikca ortaya koyar.

Bugiin “ilk Sergimiz Uzerine” metni yeniden okundugunda; yalmzca bir sergiyi degil, 1950’lerin gériinmeyen bir sanat
ortamini da aciga cikarr. Bu metin, Turkiye’de modernizmin tek bir merkezden degil, farkli katmanlar ve alternatif

arayislar uzerinden gelistigini hatirlatir.

Selam Olsun Tavanarasi Ressamlarina ...
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Mertel ORAL

“Fotograf bakactan bakan go6ziin ve beynin gordiiglinii 6ztimsemesi ve yorumlamasi ile ¢ekilir. Yani sadece fotograf makinesinin
isi dedil, ardindaki beynin de isidir. Is béyle olunca objektifin cevrildigi konu bliyiik 6nem kazaniyor" (Merter Oral, Fotograf
Dergisi, 1979)

1955 izmit dogumlu olan Merter Oral, orta 68renimini Kurtulus Ortaokulu ile Robert ve Yiikselis kolejlerinde tamamladi.
Hacettepe Universitesi Sosyal ve idari Bilimler Fakiltesi Ekonomi Bolimi'nden 1981'de mezun oldu. Fotografla iliskisi 1975'te
Ankara Cankaya Halkevi'nde katildig1 bir kursla basladi; fotografi Tansu Girpinar'dan ogrendi, ardindan Halkevi'nde ve
Halkevleri Genel Merkezi'nde kendisi de fotograf dersleri verdi.

AFSAD'1n kurulusunda yer alan fotografcilardan biri olan Oral'in onciilliglinde Kasim 1978'de "Fotograf" dergisi yayimland;
dergide ceviriler yapti ve yazilar kaleme aldi. 1980 darbesiyle dergi kapansa da AFSAD'daki calismalar surdu ve Oral burada
egitimler verdi. Bir siire ILFORD'un Ankara temsilciligini, kisa bir siire sonra da istanbul merkezli Tirkiye temsilciligini yuritti.

1992'den vefatina dek Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiltesi'nde dgretim Uyeligi yapti; farkli Universitelerin iletisim
ve giizel sanatlar fakiiltesi ogrencilerini bir araya getiren "Anadolu Genc¢ Fotografcilar Bulusmasi"nin ilkini 1996'da, ikincisini

1997'de diizenledi. 1995'te Eskisehir Fotograf Sanati Dernegi'nin (EFSAD) kurucu lyelerinden biri oldu, uzun yillar egitimlere

katild1 ve Fotograf Haftasi'na katki sundu; "Merter Hoca" ile fotografi hayatinin merkezine yerlestiren ogrenciler, o donemde
EFSAD1n en buyuk gucunu olusturdu.

5-7 Nisan 2000'de Anadolu Universitesi iletisim Fakiltesinin diizenledigi "Habercilik Egitimi ve Medyada Haber" etkinligine Life
dergisinin fotograf editori John G. Morris'i davet ederek acilis konusmasini yapmasini sagladi ve onunla "John G. Morris ile Sozlu
Tarih Belgeseli'ni gerceklestirdi. Haziran 2000'de ogrencileriyle "Hasankeyf" belgesel projesine imza atti; baraj altinda kalacak
olan Hasankeyf’in video belgeselinin de yapim sorumlulugunu ustlendi.

Aralik 2004'te istanbul Fotograf Vakfinda, 1976'dan bu yana cektigi siyah-beyaz fotograflardan olusan ilk kisisel sergisi "Yirmi
Sekiz Portre"yi acti. Eskisehir ION Sanat Galerisi'nde ise Artvin'de Deriner Baraji altinda kalacak Zeytinlik (eski adiyla Sirya)
koyuinde gerceklestirdigi belgesel calismadan olusan "Zeytinlik 2004" sergisini gerceklestirdi.

Merter Oral'in fotograf anlayisinin temelinde toplumsal belgecilik yatar; nesneyi degil insan1 ve toplumsal gercekligi merkeze
alan, siyah-beyaz baskiyla sekillenen bu yaklasim hem akademik calismalarina hem de kendi urettigi fotograflara damgasini
vurmustur. 1996'da tamamladigi yiiksek lisans tezi "Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi” nde, Turkiye'de bu
kavrami 70'li yillardan sonra ilk kez tanimlamis; Fikret Otyam'in fotografci yoniini bu baglamda tanitarak onu literatire
yeniden kazandirmistir. 2000'de tamamladig1 doktora teziyle odagini basin fotografciligina cevirmis, "Weimar Cumhuriyeti'nden
Gunumiuze Fotograf Ajanslarinin Fotojurnalizme Katkilar” baslikli calismasinda ajanslar baglaminda bu tarihi anlatmis ve
Weimar Cumhuriyeti'nin fotojurnalizme katkisin1 kavramsallastirmistir. Onun icin fotograf, salt bir belgeleme araci degil,
toplumsal degisimi goriinir kilan bir dildi. Her iki tez, 2011'de ESPAS Yayinevi tarafindan kitaplastinlmistir.

Glilbin OZDAMAR AKARCAY
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1P EYLUL 1980
AKIL TUTULMAS|

Yakin Tarihimizin En Karanlik Donemine Objektif Bir Bakis:

12 Eyliil 1980 Akil Tutulmasi

Usta foto muhabiri Kadir Can’in vizoriinden, Tiirkiye’nin en calkantili yillarina belgesel niteliginde
151k tutan 12 Eylul 1980 Akil Tutulmasi, Kasim 2011'de Boyut Yayincilik etiketiyle okurla bulustu.
Kitap, 1980 darbesine giden o zorlu yedi yillik surecin adeta gorsel bir hafizasin1 sunuyor.

Meslege 1974 yilinda Giinaydin Gazetesi'nde baslayan ve olaylar en on saflarda izleyen Kadir Can;
ogrenci ve isci eylemlerini, grevleri, boykotlari, silahli catismalar ve suikastleri tarihin canli

bir tamgi olarak oliimstizlestiriyor. Toplumun ve hatta polisin bile ikiye boliindigi bu siddet ve
kutuplasma doneminde yazar, kamerasini her turlu ideolojiden uzak, salt "tarafsizlik ilkesiyle”
konumlandirarak o gunlerin atmosferini arsivlere kazandiriyor.

Boyut Yayin Grubu Genel Yonetmeni Biilent Oziikan'in kitaptaki "Akil Tutulmast” baslikli yazisinda
vurguladigi gibi; bu eser, sagci veya solcu ayrimi yapilmaksizin ayni senaryonun kurbani olan
20-25 yaslarindaki binlerce gence ve Tiurkiye'nin yasadigi o biyiik travmaya ayna tutuyor. Kadir
Can'in objektifinden yansiyan kareler, yasanan bu toplumsal cinneti ve aciy1 hicbir makalenin veya
yazarin anlatamayacagi kadar carpici bir ciplaklikla gozler oniine seriyor.

Sayfalarini hizlica cevirdiginizde 1980'in ayak seslerini adeta bir film seridi gibi izleyebileceginiz
bu eser; fotografi sanatin otesinde bir "belge" olarak gorenler ve Tiirkiye’nin yakin tarihini
anlamak isteyen herkes icin essiz ve sarsici bir kaynak.

Goksen Cardak ERATA
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“roctar deviip, yaktiay

Namazdan gikarken sQyguncularla
askerle tigmasrhda drada kalarak
vurulan Mehmet Bosdagin'oplu,
babaswun basinda géyas: dokti

Ortaligin kariymasindan
hemen sonra
meydandakilerin
yamsira gevredekiler de
kuryunlardan korunmak
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ERGUN AKLEMAN-

TARIH 5 KASIM 1833'DU. ILK FOTOGRAFT 1816 YILINDA CEKEN

NICEPHORE NIEPCE 5 TEMMUZ 1833'DE OLELI SADECE DORT

aYy OLMUSTU VE TALBOTUN NIEPCE'NIN BULUSUNDAN Da HENDZ
HI¢ BIR HARERI YOKTU. AKLINA AYNI FIKIR GELDI.
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BOYUTU TAM ANLAYAMIYORSANIZ VE GEREKLI EMEGT
?MENIN NE KADAR ZOR OLDUGUNU FARKEDINCE KIMya

T DUSUNDU. NIEPCE'DEN KAarRAcA 20 SENE GEC KALMISSA
} KIMSENIN NIEPCE'NIN BULUSUNDAN HABERTI YOKTU.




Adil Alpkocak Uzerine

Ergun AKLEMAN

Bugiin cok degerli bir dostumu kaybettim.

Adil Alpkocak ile ilk kez dort yil 6nce, Ege Universitesi Bilgisayar Miihendisligi Bolimi'nde verdigim bir seminerde
tanistim. Adil, hem arastirmalarimi hem de cizimlerimi bildigi icin konusmami dinlemeye gelmisti. Seminerden sonra
sohbet etmeye basladik ve o giin baslayan tamsikligimiz kisa siirede giizel bir dostluga donustdu.

Daha sonra izmir'de gecirdigim sabatikal donemimde dostlugumuz daha da pekisti. Sik sik bir araya geldik, fikir
alisverisinde bulunduk ve sonunda birlikte arastirma yapmaya basladik. Tevfik Akgun ile birlikte SIU 2024'te yayimlanan
Development of Context-Sensitive Formulas to Obtain Constant Luminance Perception baslikli calismamizi hazirladik.
Daha sonra bu calismanin genisletilmis surumunu Development of Context-Sensitive Formulas to Obtain Constant
Luminance Perception for a Foreground Object in Front of Backgrounds of Varying Luminance basligiyla arXiv'de
yayimladik. Adil ile calismak her zaman biyiik bir keyifti. O, yalmzca cok iyi bir bilgisayar bilimcisi degil, ayn1 zamanda
sanata, fotografa ve tasarima tutkuyla bagli, cok yonli bir insand.

Ama Adil bana sadece bilimsel bir ortak olmadi. insanlan bir araya getirme konusunda gercekten dzel bir yetenegi vardi.

Beni izmir Urban Sketchers topluluguyla tanistirdi. Birlikte Pasaport iskelesi gibi giizel mekanlarda oturup cizimler
yaptik. Onun sayesinde fotografcilarla, sanatcilarla ve birbirinden degerli insanlarla tanistim. Baris Baklan'in bir
konusmasina davet etti; orada Oguz Dicle ile ve aralarinda hem hekim hem karikaturist olan cok yetenekli insanlarla
tamsma firsat1 buldum. Bugiin geriye donup baktigimda, izmir'de edindigim pek cok dostlugun Adil sayesinde basladigini
goruyorum.

Son yillarda Turkiye'nin tarihi tren istasyonlarin1 ¢cizmeye buyuk bir ilgi duymaya baslamisti. Pek ¢ok insanin yalmzca
icinden gecip gittigi bu mekanlarin glizelligini biiyiik bir sevgiyle resmediyordu. Bu paylasimda yer alan cizim de ona
veda etmek icin hazirladigim bir calisma. Kendi c¢izdigi istasyonlardan birini temel alarak onu peronda, yaninda eski
valiziyle son trenini sessizce beklerken hayal ettim. Umarim bu, hazir olmadigimiz son yolculuk icin sade ama anlamli
bir metafor.

Adil emeklilik giinlerini bilyiik bir heyecanla bekliyordu. izmir'e yakin tas bir kdy evine yerlesmeyi, zamanini ¢izim

yaparak, fotograf cekerek ve doganin icinde huzurlu bir yasam siirerek gecirmeyi hayal ediyordu. Ne yazik ki kanser bu
guzel planlarin1 yanda birakt.
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Ergun Akleman

Bu yiin baslarinda Derya ile ben, Giilay ve Timur Kose ile birlikte Adil ve esiyle aksam yemeginde bulustuk. Hastalik onu
oldukca zayiflatmisti ama meraki ve yasam sevinci hic azalmamisti. Buyuk bir heyecanla Bergama'ya gidip cam fistiginin
nasil toplandigini birlikte gormemizi onerdi. Ne yazik ki o geziyi hic gerceklestiremedik.

Bugiin ise onun baska bir yolculuga ciktigini 6grendim.

Adil'i; nezaketiyle, comertligiyle, bitmeyen merakiyla ve insanlari bir araya getiren o giizel kisiligiyle hatirlayacagim.
Hayat yollarimizin kesismis olmasindan, birlikte yaptigimiz sohbetlerden, cizimlerden, arastirmalardan ve onun sayesinde
kurdugum dostluklardan dolay1r kendimi cok sansli hissediyorum.

Hosca kal, sevgili dostum.

Yollarimizin kesistigi her durak icin sana tesekkiir ederim.

Seni hic unutmayacagiz.
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Adil ALPKOCAK
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dusununce

yasadigin duyguyu

zaman zaman icindeki korkuyu
buyuyorsa yuzunde cicekler

ruhun hep onun sesi ile dans ediyorsa
hic korkulur mu asktan

bir imgesi olmali sevdanin

coskusu

............................ deli nehir
............................ okyanus

hayali

-------------------------- damla damla yagmur
............................ demet demet lavanta
hasreti

............................ dipsiz kuyu
............................ arafta firtina

umudu

............................ beyaz bulut
............................ dus tarlasinda dans
tutkusu

............................ Ege kokan izmir
............................ gece ortasinda gunes
guveni

............................ ruzgarla dans eden cinar
............................ sabaha dokunan 1lik bir nefes
benim mi

benim sevdam kaya olmali

dimdik

saglam

meydan okumali hayata

ve

yasanmali korkmadan

Oya KARAEGE
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Merih AKOGUL

ormustuk hayatimizi. Cehennemimizin yolunu

ellerimizle acmistik. Sellerle beslenen batakligi
isaret ediyordu haritamz. Konustukca batiyorduk.
Sustuk. Bir Wagner operasinin kalabalik sahnesi
gibiydik; gunumuzle alakasi olmayan efsanelere
yaslaniyor, onlardan medet umuyorduk. Koronun
ilahi sesi tum salonu titretiyordu. Sahnemiz biter
bitmez oradan aynldik. Goruntu gitti, fonda
melodiler kaldi.

Biz yolu sonsuzluga acilan olimluler, hatalarla

Her duyduguna inananlardan mi yoksa her seyi

inkar edenlerden mi olmaliydik? Her giin birileri

bir seyler fisildiyordu kulagimiza. Dogrular, her

yeni bilgi akisinda eskileriyle yer degistiriyordu.

Bir glin duydugumuza ertesi giin inanmiyorduk. Her
sey buyuk bir sistemin onceden kurgulanmis bir
parcasi gibiydi. Basinda kimler vardi bu gorinmez
planin ve biz kimin makus talihiydik? Hissediyor ama
ispatlayamiyorduk hicbir seyi.

Onceden disinmedigimiz her sey sasirtiyordu bizi.
Acimasizlik taca ¢ikmis, vicdan yedekte bekliyordu
bu oyunda. Kaybettigimizde hep sike oldugunu
iddia ediyor, caresizlikten kadere yaslaniyorduk.
Tutamayip kendimizi isyan ediyor, ruhumuza yoldas
anyorduk. Basariya ulastigimizda gurur duyuyor,
bunu hak ettigimize kendimizi inandiriyorduk.

Bizi alkislasinlar istiyorduk. El artiriyor, bahsi
yukseltiyorduk. Sonra yine her sey eski haline
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doniiyordu. Bulundugumuz mevkilerin bedelini,
verdigimiz odiinleri unutuyorduk. Biyuk kazanip,
buyuk batiyorduk. Adina hayat denilen kuman
seviyorduk.

Mizik, boslugu tasarruf eder. Sessizligi kullanir.
“Hep” ile “hi¢c” arasinda gidip gelir. Sanatlar
arasindaki yolu en hizli muzik alir. Notalar, adeta o
lal enstriimanlar konusturan isaret dilidir. Elektrik
tellerine konmus ve her an gocmeye hazir kuslara
benzerler. Miizigin akliyla bakmadikca bir hictirler.
Kagidin lizerinde olgunlasmay1 bekleyen ham
meyveler gibidirler.

Muzisyenler, melodilerle izleyicilerin arasindaki
mesafeyi gorup enstrumanlaryla kapatmaya
yeminlidirler. Yetmez, dogaclarlar. Once yollarini
kaybeder, ardindan da bulurlar. Yol tekinse, bizler
de arkalarindan gideriz. Ritmin icinde eriyen
notalar, miizigin ruhunu belirler. Hizlanir, yavaslar,
dururlar. Patikalar sose yollarla yer degistirir. Bes
cizgi, besi de birbirinden farkli; yine de birlikte
calisirlar.

Fotografin isi de bosluklarladir. Baktigimiz her iyi
fotografta yer alan nesnelerin, kendilerine ayrilan
boslukta ahenk icinde devindiklerine tanik oluruz.
Fotograf, ona ayrilan uzam ve zamanda varligini
surdurmek icin nefes almak zorundadir. Nesnesiz
bir fotograf diiz bir ylizeyden baska bir sey degildir.



Yani hicbir seydir. Onca nesne ve insana ragmen,
yasami saptama iddiasinda olan cogu fotografta,
yarim kalmistik duygusu hakimdir.

Eger hayati bir sanat lizerinden kavramak istiyorsak
bunun en garantili yolu fotograftir. O ylizden tarihe
mal olmus fotograflar, omiirlerini fotografa vermis
ve geldikleri noktay1 hak eden fotografcilarin
olumsiiz eserleridirler. Hayatimiz1 fotografa
adayabilir ama evrenin adimiza bagisladigr hicbir
fotografimiz olmadan bu diinyay1 terk edebiliriz.
Sanatin en buyuk trajedisi de buradadir. Geriye,
fotografciya “hic” olma yolunda, insan oldugunu
hatirlatan, hazla mayalanmis ve asla varligindan
suphe edilmeyen bir cile kalir. Bunun ad1 tecrubedir.

Hiclik, olmayandan turetilmis bir kavram

gibi gozukse de evrende her olus ve buna

bagli silsile dahilinde gerceklesen olaylar,
yeryuzuniun yaratilisindan bu yana vardi. Hic,
insan olgunlastikca farkina varilan, icinde her
seyin barindigi o koca boslugun adi olmustur
tamimlamalarda. Olciilemez bir alan vardir.
Kavranmasi olanaksizdir. Hep ile satrang¢ oynar hic.
Asla yenen taraf yoktur. Susan kazanir; konusan
kaybeder.

Hep guzel bir hayatimiz olsun istedik. Guzeli
cirkine, iyiyi kotuye, dogruyu yanlisa yegledik.
Calisip cabaladik. Okullarda okuduk, bilgilendik.
itaat etmeyi 6grendik. Sectigimiz is kollarinda

en iyisi olmak istedik. Maddi ve manevi tatmin
bekledik. Basariy1 hedefledik. Korkuyu yendik.
Silsileyi takip ettik. Rutbeye, kideme saygi duyduk.
Refah icinde yasamay1 arzuladik. Aslinda bizi
sevsinler istedik. Kazandik. Kaybettik. Bir hictik
artik!

Kotu, daha hizli yol aliyordu. Sel gibi surukluyordu
ontine gelen her seyi. Yikiyordu en saglam kopriileri
bile. Kimileri kestirme yollan sectiler, kimileri

yolu uzatsa da manzaray1 yeglediler. Az gittiler,

uz gittiler: izleyip 6grendiler. Biz durunca evren

de duruyordu. Cabalarken biz de yok oluyorduk.
Sanki bizi ufluyordu cami can yapan ustalar.
Zamanin atesinde eriyorduk. Cektigimiz fotografta
-kameranin arkasinda da olsak- kendimizi ariyorduk.

Yeni toplum anlayis1 hedef odakliydi. Yola kimse
bakmadi. Gectikleri yerlerin guzelliklerini
kavramadilar. Olup biteni anlamadilar. Oysa
molalarla guzeldi yolculuklar. Bilmedikleri ne cok
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sey vardi insanlarin. Isin aci1 tarafi neyi kaybettiklerini de asla bilemediler. Gosteris, evrenin temel unsurlarindan oldu. Cok
olam gizlerken, az olan neyi varsa vitrine koydu. Zengini zengin yapan, fakiri fakir birakan, kimine gore nimet kimi icin
basa belasi kapitalizm vardi. Simif ayrimi olmasin dedik, esitlik istedik. Sonra cep telefonlarinin ekranlarinda esitlendik. Ne
rutbe kaldi ne de kidem. Eskiden hepimiz birimiz icindik. Artik birbirimiz icin birer hiciz.

Acilar yasadik, travmalara acikti yliregimiz ve onu hatirlayacak kadar da giicliiydi bellegimiz. Enstantanenin oniinden
kosmay1 akil, fotografta zamani1 durdurmayi basari sanmistik. Flu bir fotograftaki gibi kalakalmistik. Bize yakin ve olmak
istediklerimizi kendimize ornek aldik. Onlar gibi olmak istedik. Evrenin bir bataklik oldugunu ilk gorenler -koselerine
cekilip- kazandi. Parmenides’ten Heidegger’e, Spinoza’dan Mevlana’ya “hi¢” kavrami uzerine ne cok dusundu insanlik.
“Hep” olmaktan “hi¢c” olmaya tek yon biletimiz vardi. Bir kismimiz onu yaktik.

Heseidos gibi gece ile giindiiziin ne oldugunu bilmeden yasar insanlar. Ayn1 anda bir yerde giindiiz, baska bir yerde gece
hiikiim stirmektedir. Her sey gezegende nerede bulundugunuzla ilgilidir. Olgunlasmay1 beklerken, hamken koparilma ya da
dalda ciirime olasiligi da vardir. Unutmamali; 15181 erken sonen karsilasmay1 kaybeder. Hic, kime duyuldugunu bilmedigimiz
bir askla oruludur. Koca bir evrende ve bitimsiz insanlik tarihinde inziva sebebimizdir.

Bir fotografc1 tek basina var olmaz. izleyicisine muhtactir. Kendisi icin yaptig1 her sey aslinda baskalarina da ufuk acacaktir.
Her fotografcinin kendine ait bakis acis1 ve fotograf yaklasimi vardir. O oliimsliz anlar, bir fotografta yer almak icin, o
zaman araliginda onu cekecek fotografciyr beklemektedir. Bu metafizik oyunun insana zarar olmadigi gibi ispatl tarih
adina da biyik katkisi olacaktir. Sergiler, alblimler, fotograf kitaplari, gosteriler bu yiice amac icin birer kilometre tasidir.
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Aslinda sanat bir “gondermeler” butiintidur. Kabul edilen ile yadsinan arasinda hareket eder. En cagdas olan bile bir giin
klasik olur. Gliniimiz fotografinin en bliylk iki sorunu hizli Gretim ve buna bagli olarak ileri derecedeki benzerliklerdir.
Embriyonun fosile, hizli iretim ve tiiketiminden dolay1 en cabuk donistiigli sanat dali fotograftir. Teknolojik yenilikler,
ortak estetik alanlar yaratarak biitlin fotograflar akraba yapar. Cografya, dolayisiyla da mesafeler onemini yitirir. Geriye,
fotograflarda bizimle goz goze gelmeyi bekleyen insanlar kalir.

Unutmayalim, her sanat dali en az bir digerine muhtactir. Kapamsi mizikle yapalim. Himeyra’mn Tutkulardan intihar
albliminden muhtesem bir parcanin girisi: “Hic Oldu mu?” Bugra Ugur’un miizigi ve Giirhan Uckan’in dizeleriyle...

Gozlinuzlin oniline en sevdiginiz fotografi getirin ve dinlemeye baslayin. Siirin mizikle birlikteligini bir sarkinin icinde hep
birlikte yasayalim. Sonra yine “hi¢c” Uzerine konusuruz.

Ofkesini kumsala bosaltip
Geri donen dalgalar gibi
Elinizi uzattiginiz halde
Hic oldu mu kacirdigimz
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Hic'ligin Golgesinde Insani Aramak:
Felc Eden Istiraptan Tekno-Nihilizme

Handan TUNC

Ruhun Karanlik Gecesi ve Boslugun ilk Ciglig1

Bazen insan, hicbir sey olmamisken de bir yoklugun icine diiser. Oda aynidir, masa ayni, duvardaki saat ayn
ritimle isler fakat bir an gelir, biitiin bu tanidik seylerin arkasindan sessiz bir bosluk sizar. Hiclik dedigimiz sey
belki de once boyle belirir: Bliyuk felsefi ciimlelerin icinde degil, gece yarisi uykudan ansizin uyandigimizda
gogsiimiize oturan o adsiz agirlikta. Aynaya baktigimizda goz bebeklerimizin kuyusundan bize bakan sey, yalnizca
yorgunlugumuz degildir; anlamin cekildigi yerde geriye kalan o ciplak sessizliktir. insan, boslugu yalnizca
diusuinmez; onu icinde tasir. Siginacak bir golge bulamadiginda kendi 1s181yla kavrulan bu kirilgan varlik icin
hiclik, bilincin Uzerine dusen en eski ve en koyu golgedir.

insanlik tarihi, bir bakima bu gélgeye ad verme cabasinin tarihidir. Ucurumun kenarina kumdan kaleler kurar,
sonra onlara uygarlik deriz. Herakleitos karanligin icinden akan gizli yasay1 sezmeye calisirken, antik atomcular
bosluga aklin tutabilecegi bir bicim vermek istiyordu. Orta Amerika ormanlarinda goge bakan Mayalar ise sifin
yalmzca matematiksel bir isaret olarak degil, neredeyse yiizli olan bir varlik gibi diisiindliler. Belki de insan,
ylzlini goremedigi seyden daha cok korkar. Sifira maske takmak, hicligi kafese koymanin ilk hamlesidir.

Bilim de uzun sure bu boslugu bos birakmaya razi olmadi. Kuantum fizigi, boslugun aslinda kipirtisiz bir yokluk
degil, kaynayan bir enerji denizi oldugunu fisildayana dek, insan zihni kozmik sessizligi "eter” denen hayali bir
maddeyle doldurmak istedi. Yeter ki orada bir sey olsun; yeter ki evren, sahnesinde hicbir oyuncu kalmamis,
perdeleri curiyen terk edilmis bir tiyatroya benzemesin. Yasam ile oliim, dogru ile yanlis, hareket ile duraganlik,
madde ile uzay arasindaki her buyuk catismada hiclik, sahnenin arkasinda bekleyen gorinmez oyuncu gibi yerini
ald.

Macbeth’in Masalindan Avrupa’nin Cokusune

Yine de insan, bu kurucu boslukla baris icinde yasamay1 kolay kolay ogrenemez. Kendimizi ne kadar yiice
ideallerle ne kadar parlak unvanlarla donatirsak donatalim, icimizdeki o ince fisilt1 susmaz. Shakespeare’in
Macbeth’i, yasami "gurultlu ve karmasa dolu, anlamsiz bir aptal masali” diye haykirirken, yalnizca bir kralin
cokustini degil, insanin icindeki o sakli yarayi da ele verir. Kiiltur dedigimiz sey biraz da bu yaray1 kapatma
sanatidir: yasalar, ahlaklar, kutsallar, siirler, amtlar ve idealler... Hepsi, alttan alta kaynayan anlamsizlik
duygusuna kars1 orulmus buyuk ve kirilgan bir perdedir.
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James Turrell James: Kraterin icinden zirveye cikan
bronz merdivenler. (Roden Crater. Bronze stairs leading
from the inside the crater to the summit.)

19. yuzyilin sonuna dogru bu perde yirtildi. Avrupa’nin goglini tasidigi sanilan metafizik direkler, tanrisal glivenceler
ve aklin mutlak zaferine duyulan o sarsilmaz inanc birer birer coktu. Uzun sure bastirilan anlamsizlik, yeraltinda
biriken karanlik su gibi ylizeye cikti ve sonunda adini soyledi: Nihilizm. Bu kelime, yalmzca bir felsefe terimi degildi
artik; insanin evrenin merkezindeki tahtindan indirilip ciplak, korumasiz ve aciklanamaz bir varolusun ortasina
birakilisinin sesiydi.

Nietzsche, bu kelimenin icinde saklanan ucurumu herkesten once isitenlerden biriydi. Onun gozunde insan, eski
degerlerin enkazi altinda ezilip yoklugu arzulayan pasif bir varliga da donusebilirdi; ya da o enkazin taslarin1 kendi
yeni anlaminin temeline yerlestiren yaratici ve tehlikeli bir varliga... "Ustiin insan” diistincesinin ardinda, yalmzca
insan1 yiiceltme arzusu degil, coken bir diinyanin ortasinda yeni bir anlam kurma cesareti vardir. iktidar istenci de
burada kaba bir hilkmetme hirsindan cok, insanin kendi trajik ozgurluginu yaratma kudreti gibi gortindr.

Ucurumdan Dogan Ozgiirliik

Ama diinyaya yalnizca korkudan dogmus bir anlami zorla giydirdigimizde, diinyanin dilsizligi daha da belirginlesir.
Evrene kendi telasimizdan ordugimiz bir maske taktikca, maskenin altindaki yabanci yiiz daha acik secik gortindar.
Heidegger’in hicligi bu yiizden yalmzca karanlik bir bosluk degildir; insanin kendi sonlulugunu, kirilganligini ve
ozgurliglnu sezdigi o urpertici acikliktir. Hiclik, bazen bizi yutacak bir agizdan cok, egilmeyi reddetmeyi ogreten
karanlik bir ogretmene benzer. Burada uygar insanin asil sorusu belirir: Eger hicbir mutlak temel yoksa, bu yalnizca
bir felaket midir? Yoksa insanin kendini yeniden kurabilecegi, heniiz adi konmamis olasiliklarin soluk aldigi bir
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Anish Kapoor 2015
. Heidegger'in evrensel arka plan kavramina benzer; burada
_ olumlu deneyimler olumsuz bir zemin Uzerinde gerceklesir;
'Sonsuzluk’, 'yokluk', 'negatiflik’, 'hiclik’, sanatcinin bu sorulara
verilebilecek bilinmeyen cevaplarin bir temsili olarak boslugu
ifade etmesinin es anlamlilandir (Heidegger, 2010). izleyicinin
tizerinde durdugu zeminin derinliklerine dogru batan bu biiylik
~~ su girdabi, icinde bulundugu mimari mekanin bir somutlasmasi
olarak kabul edilmelidir; olumlu boyutun bir girdap icinde
negatife cekildigi bir kanal saglar. Deneyim, izleyicide aym
anda korku ve hayranlik gibi zit duygularin ortaya ciktigi bir
= enginlik deneyimidir.

aciklik m1? Hiclik, yalmizca kabus degildir; kimi zaman ozgurligiin en sessiz bicimidir. Ciinkli insan, hazir anlamlarin
glivenli evinden kovuldugunda, ilk kez kendi sesinin neye benzedigini duyabilir.

Bu yuzden cagdas insanin oniindeki secim, yalnizca dustinsel degil, neredeyse ruhsaldir. Unamuno gibi mantiga
baskaldirp icindeki olimslizlik arzusunu butlin yenilgilerine ragmen korumak da mimkiindir; Camus ve Cioran gibi
evrenin absirtliginu hicbir teselliye siginmadan kabul etmek de. Belki insan dedigimiz varlik, tam da bu ikisi arasinda
gidip gelen bir sarkactir: inanmak ister, ama inancinin catlagini goriir; vazgecmek ister, ama vazgecisin bile bir anlam
aradigin fark eder.

Sartre’in hiclik dusuncesi bu ylizden insanin icine dogru acilir. Hiclik, evrenin uzak bir kosesinde pusuya yatmis bagimsiz
bir varlik degildir; diinyaya insan bilinciyle sizar. Yalnizca insan, varligi sorgular; yalmzca insan "Ne vardir?" ve "Ne
yoktur?" diye sorar; yalnizca insan kendi yoklugunu tahayyul eder. Bu yuzden hiclik, dis dinyadaki nesnel bir catlak
olmaktan cok, bilincin tam merkezinde acilan radikal bir olanaktir. Zaman da bu hicligin en zarif kiligidir. Gecmis artik
yoktur; gelecek heniiz yoktur. insan, iki yoklugun arasindaki incecik simdi araliginda yurir. Belki de varolus dedigimiz
sey, tam olarak bu aralikta duyulan ayak sesidir. Hiclik burada karamsar bir cokiis degil; ruhun kendi melodisini
yazmadan once dinledigi derin, sessiz bir es olur.

Tekno-Nihilizm Caginda insanin Tasfiyesi

Fakat bizim cagimizda bu kadim mesele baska bir kiliga burtindu. Hiclik artik yalnizca gece yarisi insanin icine coken
metafizik bir agirlik degil; ekranlarin, algoritmalarin, otomasyon sistemlerinin ve goriinmez veri akislarinin icinde
calisan soguk bir diizenek haline geldi. Marx’in diinyasinda bile sermaye isciye ihtiyac duyardi; onu somiriirdi, ama
onsuz yapamazdi. Bugunun tekno-ekonomik manzarasinda ise insan, somuriulmeye bile gerek duyulmayan bir fazlalik
olma ihtimaliyle kars1 karsiyadir. Otonom sistemler, insani kendi kurdugu tiyatronun yalmzca sahnesinden degil, seyirci
koltugundan da kaldirmaya hazirlanan karanlik bir esik gibidir.

Nick Land’in karanlik akselerasyonizmi burada neredeyse bir kahin sesi gibi yankilanir. Kapitalizm, onun dislincesinde

insanin hizmetindeki bir arac degil; kendi kor mantigiyla hizlanan, insan1 yalnizca kendi biyiimesine yakit yapan otonom
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Gustave Doré'nin Dante'nin ilahi Komedisi icin yaptigi illiistrasyon

Mutlak Sogukluk ve Donmus Hiclik (Canto XXXIV)

Popiiler kultirin aksine, Dante’nin cehenneminin en dip noktasi (9. daire)
alevlerle degil, mutlak buzla (Cocytus Golii) kaplidir. En biiyiik glinahkarlar
buzun icinde tamamen hareketsiz ve donmus haldedir. Dante icin giinahin
ve kotiiligln zirvesi ates degil; hareketsizlik, mutlak sogukluk, hissizlik ve
sevgisizligin getirdigi o tam hicliktir. Orada yasam, sicaklik ve tanrisal 151k
adina hicbir sey kalmamistir.

bir surectir. Bu tabloda insan, tarihin efendisi olmaktan cikar; teknolojik otonominin dogumuna aracilik eden gecici bir
kabuga donisiir. Land’in karanlik evreninde asil dehset, insanin ezilmesi degil, gereksizlesmesidir. Bu da hicligin belki en
yeni ve en soguk ylizuddr.

Karen Carr’ 1n "siradanlasmis nihilizm" dedigi sey de tam burada anlam kazanir. Artik hiclik, insan1 uykusuz birakan blyiik
bir dehset olmaktan ¢cikmis; gunluk hayatin icine karismis, kahve fincanlarinin, bildirim seslerinin, haber akislarinin arasina
sinmistir. Mutlak bir temele sahip olmadigimizi biliyor, fakat bunu bir felaket gibi degil, hafif bir omuz silkme hareketiyle
karsiliyoruz. Belki de cagimizin trajedisi, anlamsizlig1 kesfetmesi degil; ona fazla cabuk alismasidir.

Siradanlasmis Nihilizm Caginda insan

Otonom tekno-kapitalizmin ve yapay zekanin hiikiim siirdiigii bu gec modern cagda hiclik, artik yalnizca ruhun icindeki
karanlik bir oda degildir; insan1 Gretimin, anlamin ve tarihin disina iten soguk bir tasfiye diizenidir. Yine de soylenenlerin
sonunda insani1 bitiinliyle karanliga teslim etmek istemem. Ciinki felsefenin bize biraktig1 en eski ve en asil imkan

hala sonmis degildir: Durup disiinebilmek. Kendi gereksizligimizin ilan edildigi bir cagda bile bunu fark edebilmek;
soguk makinelerin, kusursuz hesaplarin ve bizi yutmaya hazir devasa sessizligin karsisinda bilincli bir varolus tercihi
gelistirebilmek. insan belki evrenin ortasinda ince, gecici ve gereksiz bir golgedir. Ama o golge, kendi hicliginin tizerine
sozciuklerle ates yakabildigi, firtinanin ortasinda kirk fenerini hala goge kaldirabildigi siirece, en karanlik makineden bile
daha soylu kalacaktir.
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pencereden disan bakarsinmz ve birisi ne yaptiginizi sordugunda "Hig, iste..."” dersiniz. Bu iki kelimelik

basit cevap, aslinda yiizeysel bir ifadeden cok daha derin bir anlama sahiptir. Oglen ortasi elektrik
direginin sokaga vuran golgesi, sokaktan gecen hurdacinin sesi, aksamustu trafiginin bulantisi ve karsi binanin
camina vuran son gunes 1siklar1 arasinda sikisip kalan o "hic” ani, zihnimizin modern dunyanin bitmek bilmeyen
taleplerine verdigi kisa bir moladir.

I I ayatin hizi icinde durup dururken gelen o anlar vardir; hani elinizde yarim kalmis bir cay bardagiyla

Mutfakta tezgahin Uzerindeki ekmek kirnntilarini temizlerken ya da bilgisayar ekranindaki imlecin yanip sonmesini
izlerken yakaladigimiz o bosluk hissi, aslinda varligin ve yoklugun esigidir. Otobus duraginda beklerken gelen o
derin sessizlik, evrenin devasa buyikllugu karsisinda kendi siradanligimizi ve ayni zamanda bu siradanligin icindeki
mucizevi var olma halimizi bize fisildar. "Hic iste” demek, o an icin dlinyanin lUzerimize yukledigi tum rolleri ve
kimlikleri kapinin disinda birakmaktir.

Bu durum, hayatin anlamsizligina dair karamsarliktan ote, zihinsel bir ozgiirlesme alamdir. Sabahlar
ayakkabilarimizin bagciklarini baglarken, kapiyi kilitlerken, alistigimiz ve artik duymadigimiz anahtan o bildik
sesini dinlerken ya da terastan siiziilen bir toz tanesinin havadaki rengarenk suziiliisunu izlerken hissettigimiz

o tanimsiz bosluk, hicbir sey yapmamanin getirdigi bir hafifliktir. Yagmurlu bir glinde balkon camindan siiziilen
su damlalarin takip etmek, masanin uzerinde unutulmus eski bir kartvizite bakip hicbir sey dusunmemek
anlamsiz degildir. Toplum bizden siirekli Uretmemizi, bir yerlere yetismemizi ve her saniyemizi anlamli kilmamizi
beklerken; biz o kahve kasiginin kocaman kupaya vurma sesinde hicbir amaca hizmet etmeyen saf bir an1 yasanz.
iste bu, insanin kendine ait tek siginagidir.

Aslinda, hayata dair yasanan ne varsa, gunun sonunda o sessiz ve iddiasiz "hic iste” cumlelerinin arasinda eriyip
gider. Gece yataga yatip tavandaki golgeleri izledigimiz o son dakikalarda, bizi biz yapan sey planladigimiz
yarin degil, giin icinde yakaladigimiz o kiiciik varolussal bosluklardir. Bu yiizden, hayatin kosturmacasi icinde
bir anligina durup bosluga daldiginizda ve birisi ne oldugunu sordugunda, sakince verilen “hic iste” cevabi cok
kiymetlidir. Clinkii insan, disaridaki o panltili anlamsizlig1 “hic” sayabildigi olclide kendi icerisindeki gercek ve
duru ozgurlige kavusur.

Disandaki koca bir “hic” yerine, kendi icindeki boslukta kaybolmay1 secenlerin siginagidir: “Hic, iste...”
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Yemek Soguyana Kadar

Giil YILMAZ

Kagezen; ani yemegi.

En son okudugum kitapta rastladim bu kelimeye.

Chibineko Mutfagi’nda Kagezen; uzakta ya da artik aramizda olmayan biri icin sofrada yer ayirmak, onu bir tabak
yemekle yeniden masaya davet etmek gibi eski bir Japon gelenegi.

Uzerinde duman tiiten yemek 6nuiniizde dururken kaybettiginiz kisi sessizce gelip karsimza oturuyor.
Ve yemek soguyana kadar konusabiliyorsunuz.

Kirginliklarimzi...

Ozleminizi...

Sevginizi...

Belki zamaninda soyleyemediklerinizi.

Dusunsenize...

Onunla bir daha, belki de son kez konusabileceginiz kadar vaktiniz var.

Yemek soguyana kadar.

Kitapta, “Her insanin veda edecegi bir vakit vardir.” diyor.

O kisi hakkinda ne dusuniirsek distinelim, nasil bir hikayemiz olursa olsun, bir glin mutlaka bir veda vakti geliyor.
Madem sonunda veda var, neden birbirimize soyleyeceklerimizi hep sonraya birakiyoruz?

Bir glin veda edecegimiz hic mi gelmiyor aklimiza?

Sonra o kelimeye takildim:

Hic.

Bir anlamiyla yoklugu anlatiyor.

Bir anlamiyla degersiz, onemsiz olan seyi.

Bir yerdeyse belirsiz bir zamanu...

“Bir hic icin danldi.” deriz mesela.

Peki o “hi¢” gercekten hi¢c midir?

Bazen kiicliciik sandigimiz bir seyin icine kirginlik, gurur, suskunluk, 6zlem dolduruyoruz.

icine turlu anlamlar yiikleyip havaya biraktigimiz bir balon gibi.

Ucup gidecek mi?

Geri donup usul usul basimizin Uzerinde sallanacak mi?

Hic diye baslayan ciimleler girdabina mi1 cekilecek yiliregimiz
Bilmiyoruz.
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“Hic soylediniz mi sevdiginizi?” dedigimizde ise ayni kelime baska mana buluyor.

Belki dun.

Belki yillar once

Zaman belirsiz.

Ama biz belli bir zamanin icinde yasiyoruz dimi? Sadece bu an var.

Belki de bu ylizden “hic”, o kadar umutsuz bir kelime degil bence.

Clinki hentiiz soylemediysek bile soyleyebilecegimiz bir zaman hala olabilir.

Baz1 sozler soylenmedi diye yok olmuyor.

icimizde bir yerde bekliyorlar.

Kitapta soyle diyor:

“Zaman acimasizdir; her seyi gecmiste birakir. Ama ayn1 zamanda yalnizca onun iyilestirecegi yaralar vardir.”
Belki zaman bazi seyleri donusturuyor

Ama iyilestirmiyor.

Bir giin gercekten soyleyecek hicbir sey kalmadigindan degil de soyleyecek kimse kalmadigindan susabiliyoruz.
Hic dusundunuz mu bunu?

Bu yuzden yasami biraz daha hafifletmek ve soylemek gerekiyor

Yazinin basinda, “Bu kelimeye bir kitapta rastladim,” demistim:
Kagezen.

Ve hikaye benim icin boyle baslamisti.

Rast kelime anlami olarak

Diiz, dogru, hayirli, uygun anlamlarina geliyor.

“Rast gelmek” diyoruz mesela.

Bir insan, bir cumle, bir kitap, hatta bir sofra tam zamaninda ¢ikiyor karsimiza.
Belki rast, hayatin bize “Denk geldin, simdi soyle.” deme bicimidir.
Clinkl hangi karsilasmanin son karsilasma oldugunu bilmiyoruz.

O yuzden...

Yemek soguyana kadar mi?

Hayir, bence vakit varken.
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Hi¢'i Gormeye Baslamak...

Nesibe POLAT

oo Weoe o0

Bir s6zcligiin glindelik hayattaki anlamindan fotografin goriinmeyen alanlarina...

ic... Bu sozcugu farkinda bile olmadan giindelik hayatimizda ne kadar cok kullanir ve duyariz. Bazi kullanimlan
H zihnimizde iz birakmadan kaybolup giderken, bazilan derin izler birakir. Bende derin iz birakanlardan biri,

ogretmenlik yaptigim yillara ait.
Birinci sinifta Hayat Bilgisi dersindeydik. Konu besinler ve beslenme Uzerineydi. Sinifa “Aksam ne yediniz?” diye
sordugumda soz alan 6grencim, siradan bir yemek adi soyler gibi “Hic” dedi. Araya giren agir sessizligi dagitmak
istercesine “Nasil yani, hic mi bir sey yemediniz?” diye sordugumda cocuk, son derece dogal bir ses tonuyla “salca -
ekmek” dedi. O an, bir sozciigiin tasiyabilecegi anlamin bazen sozliiklerde yazan anlamindan cok daha genis oldugunu,
bir cocugun hayatinda tasiyabilecegi agirligini ilk kez bu kadar acik bir sekilde hissettim. Hayatimda, yiziime bu kadar
sert carpan ve icimi bu kadar acitan “hi¢c” cok az olmustur.

Ayrica o an anladim ki hic, her zaman “hicbir seyin olmadigi” anlamina gelmiyordu. Bazen var olan birkac seyi, var
olmayanlarin agirligi altinda goriinmez kiliyordu. Ekmek vardi, salca vardi ama cocugun tek sozciikliik cevabinda,
sofrada bulunmayanlarin golgesi de vardi.

Dilimizde Farsca kokenli olarak kullandigimiz “hic” sozciigunu, yokluk ve olmayan sey anlamlarinin yani sira, degersiz,
onemsiz veya herhangi bir sey ifade etmeyen durumlari da anlatirken kullaniriz. “Hic”, cogu zaman tek basina bir
yoklugu degil, var olanla kurdugumuz iliskinin eksildigi, daraldig1 ya da anlamin yitirdigi bir alani isaret eder.

“Hic”in glicl, soylediginden cok soylemediginde, dile getirdiginden cok teget gectigi seyde sakliydi. Her hic de ayni
turden bir yokluk anlamina gelmiyordu. "Hic zamanim yok™ derken hayal edilen bir genislik, "hi¢c kimsem yok" derken
ozlemi duyulan bir bag, "hic giysim yok" derken gardirobun karsisindaki secim kararsizliklar vardi. Sozciik ayni kaliyor
fakat her kullanimi farkli bir yokluga dokunuyordu. Salcali ekmege "hic" diyen cocuk, sozcuigiin kelime anlamiyla mutlak
bir yoklugu degil ama imkanlarin cok cok daraldigi o karanlik esigi anlatmaktaydi. “Hic”, burada artik yalnizca bir
yetersizligi tarif etmiyor; var olanla olmayan arasindaki mesafeyi goriinur kiliyordu.
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Nesibe Polat
Nesibe Polat

Baz1 kelimeler duyulur ve gecer; bazilariysa soylendigi anda mekanin havasini degistirir. Benim icin “hic”in

anlami, o giinden sonra yalnizca bir sozlik karsiligi olmaktan cikti. Onu giindelik hayattaki sesinde, eksikliginde
ve biraktigr izde disinmeye basladim.

“Hic”i dustiniirken onu felsefi bir kavram olan “hiclik” ile karistirmamak gerektigini diistiniyorum. “Hic”,
giindelik dilin icinde karsimiza cikan ve somut bir deneyime, eksiklige veya yoksunluga dokunabilen bir sozcik.
“Hiclik” ise varlik ve yokluk lizerine daha soyut sorular acan bir diistinme alanidir. Biri bir cocugun sesinde biri
bir cimlenin ortasinda karsimiza cikabilir, digeri insanin varolussal arayislarina uzanir.

Ancak bu iki alanin birbirinden tamamen kopuk oldugunu da distinmilyorum. Giindelik hayatin icindeki kiicuk
bir sz, insan1 zaman zaman daha bliyiik sorulara gotiirebilir. Bir cocugun “hic” dedigi anda duyulan eksiklik,
yalnizca o sofraya ait degildir; insanin sahip olduklaryla olamadiklari arasindaki iliskiyi de distindiirir.

Fotograf cekerken de “hic”, soyut bir bosluktan cok, bizzat hayatin icinde kadraji belirleyen somut bir durum
olarak karsimza cikar. Bir seyi kadraja alirken, ayn1 anda baska seyleri disarida birakinz. Gostermek kadar
gostermemek de fotografin kararlarindan biri haline gelir.

Fotograf, diinyayr biitliniyle icine alan bir pencere degil; secilmis, sinirlandirilmis ve bir bakisla bicimlendirilmis
bir alan. Kadrajin disinda kalanlar, goruntunun icinde gorunenler kadar olmasa da onun anlamini etkileyebilir.
Bazen bir mekani anlamli kilan, orada bulunanlardan cok eksik birakilanlardir.

“Hic”, bazen birinin orada oldugunu bildigimiz halde onu gorememektir. Bir yliziin tamamlanmamasi, ya da bir
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Nesibe Polat

mekanda bulunmas1 beklenen bir seyin yoklugu...
Gestalt kuraminin ortaya koydugu sekil-zemin iliskisi
gormenin yalnizca gordugimuz bicimlerle degil, o
bicimleri cevreleyen bosluklarla da kuruldugunu
hatirlatir. Bazen bir nesneyi belirgin kilan kendisinden
cok cevresindeki bosluktur. Fotografta da goriinmeyen,
gorunenin anlamin bicimlendirebilir. Bosluk yalnzca
eksiklik degil, alginin tamamlandigi bir alan haline
gelebilir. Fotografin sessizligi, kimi zaman gosterdigi
nesneden cok onun eksikliginden dogar.

Bir goruntunun her seyi anlatmasin beklemek,
fotografin olanaklarin1 daraltmak olabilir. Bir portrede
gozlerin cevresindeki karanlik, bize modelin kisiligini
dogrudan anlatmaz. Ancak tam da bu anlatamama hali,
fotografin dustinsel alanini acabilir. Gorinti bir seyi
gosterir; fakat gosterdigi seyin tamamini teslim etmez.
izleyici, fotograftaki bosluklar kendi deneyimiyle
doldurur.

Asir 151k ayrintiy1 siler; yogun karanlik da onu saklar.
Nesnelerin kesinligini kaybettigi, ylizeylerin birbirine
karistigi ve bir bicimin kimliginden cok biraktigi
izlenimle var oldugu anlar ilgimi cekiyor. Boyle
zamanlarda fotograf, diinyay1 aciklayan bir kayit
olmaktan uzaklasarak kendi belirsizligini goruntr kilan
bir yuzeye donusebiliyor.

Belki de fotograf cekerken ugrastigimiz sey, hicbir
zaman tam anlamiyla “hic”’e ulasamamak; ona
yaklasmak, fakat butunuyle dokunamamaktir. Cunku
“hic”i dogrudan fotograflayamayiz. Yalnizca eksilen,
silinen, kararan veya kadrajin disinda birakilan seylerin
cevresinde dolasabiliriz.

Thomas Ruff’in 1980’°lerde gelistirdigi Portraits dizisi bu
acidan dusundurucu bir ornek sunar. Ruff, portrelerini
buyuk olcekte, onden ve pasaport fotografin1 andiran
notr bir bicimde Uretmistir. Yuzler dogrudan kameraya
bakar; fakat geleneksel portreden bekledigimiz
psikolojik ipuclar kolayca aciga ¢cikmaz. Yiiz oradadir
ama fotograf onun arkasindaki hayat1 tamamlayacak
butun bilgiyi vermez. Ruff’in portrelerinde “hic¢”,
kisinin yoklugu degildir. Daha cok, fotografin bir insani
butiinliyle aciklayabilecegi inancinin eksilmesidir.
izleyici anlam arar; fotograf ise anlami tamamen teslim
etmez.

Kamera kullanilmadan, nesnelerin 1s18a duyarli bir
yluzeyle dogrudan temasi sonucunda olusan fotogram
teknigi de bu diisiinceyi baska bir yonden acar.
Fotogramda bir nesnenin dis goriiniisu yerine, 1s18a
duyarl ylizeyde biraktigi iz one cikar. Fotograf, dis
dunyaya acilan bir pencere olmaktan ¢ikip kendi olusum
kosullarin1 gorunur kilan maddi bir yuzeye donusebilir.



Nesibe Polat

Gorsel kulturun surekli yeni goruntuler urettigi ve bunlarin hizla tiiketildigi bir cagda “hic”i yeniden diistinmek ayn
bir anlam kazaniyor. Imkanlarin olaganusti arttig1 bir ortamda, daha fazlasin1 gostermek her zaman daha fazlasin
anlatmak anlamina gelmiyor.

O giin 6grencimin “Hic” derken neyi eksilttigini buglin cok daha iyi anliyorum. Simdi fotograf cekerken, kadrajdan
cikardigim her seyin o tek sozclige biraz daha yaklastigin1 diisiinliyorum. Fakat bu yaklasma, bir seyi tamamen yok
etmekten cok, onun goriinmeyen taraflarina dikkat kesilmekle ilgili. Bir gortintliyli olustururken yaptigim secimler,
yalnizca estetik bir dizenleme degil neyin hatirlanacagina, neyin eksik kalacagina ve neyin gorinmeden varligin
surdiirecegine dair bir karar. Her seyin imaja donusturuldugi bir diinyada; bir yliziin tamami yerine bir parcasini
gostermek, bir mekani bos birakmak, 15181 geri cekmek veya kusuru saklamak yerine goriinur kilmak, fotografin sadece
gostermekten ibaret olmadigini hatirlatabilir.

Belki de “hic” tam olarak burada duruyor: Varlik ile yokluk, gortiinen ile gorunmeyen, soylenen ile soylenmeyen
arasinda...

Bir cocugun sofraya dair soyledigi tek sozcikte, bir portrenin tamamlanmayan yiziinde, 1s181n duvarda biraktigi belirsiz
izde veya bos birakilmis bir kadrajda farkli bicimlerde karsimiza ¢ikabiliyor.

Belki de henliz cekmedigimiz fotograflar, heniliz soylemedigimiz sozler ve kesfetmedigimiz benliklerimiz, “hic”
dedigimiz o anlarin icinde saklidir.

“Hic”i gormeye basladigimiz an, goriiniir olanin ardinda kalanlara da bakmaya basladigimiz andir.
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Ata Yakup KAPTAN

Instagram: @ata_yakup_kaptan

insa hélindeki biitiin yapilar, yalnizca gelecegin binalarini degil, icinde calisan insanlarin sessiz
hikayelerini de tasir. Bu fotograflar, betonun ve demirin arasinda kaybolan insan izlerini goriiniir kilma
cabasidir.
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Hic

Nedir bunca gurultu?
— Hic...

Nereye varacak bu is?
— Hic...

Ne zaman bitecek bu cile?
— Hiic...

Nasil geldi bu hale?
— Hiiic...

Sordum sordum, yanit her seferinde “hic”,
Umarsizlik mi1, yoksa derin bir isyan mi bu
Ya da yeni bir baslangic veya varis mi?
Cozemedim ben bunu “hi¢c mi hi¢”.

Okan YILMAZ






Ali ihsan OKTEN

Erhan Coral’in
“Hicligin
Calismasina Dair

Ortasinda Bir Yer”

Fotografta Anlam, Minimalizm, Hiclik Ve Hakikat

Fotografta Anlam

Dogasi1 geregi sanat yapitlarinin hicbiri tek anlamla sinirli
degildir. Gerek sanatcilar gerekse eserleri bircok anlam
cesitliligine olanak saglayan bir konuyu temel alirlar. Bu
durum fotograf sanati ve sanatcilari icin de ayni sekilde
gecerlidir. Gorsel sanat dallarinda goruntulerde bulunan
nesneler anlami belirginlestirmenin ve butunlestirmenin
unsurlar olarak bu goriintiilerin butlinligini olusturur.
Bu nesnelerin tek tek anlamlar olabilecegi gibi tek bir
anlamin bitinliugine katkilan da olabilir. Her bir nesne
kendi basina bagimsiz anlamlar icerir. Sanatci veya
fotografcinin gorevi bu birbirinden bagimsiz nesneleri
bir anlam butlinlugi icinde belirli bir estetik ve giizellik
kaygisi icinde izleyicisine sunmaktir. Cunku her bir nesne,
bir taraftan onlar algiladigimz boyutlariyla, diger
taraftan da onlara verdigimiz onem oraninda goriinirler.
Her bir nesne kendi basina eserin belki de anlamsiz

destekleyicisidir. Onlar anlamli hale getiren fotografcinin

kendi duygu, diistince ve hayal diinyasidir. Fotografin
icerigi ile izleyicinin onu anlamlandirma arayisi ortak

noktada bulustugu zaman, fotograf anlasilmaya baslanmis

demektir. Fakat cekilen her fotograf her izleyicisi ile
boyle bulusmayacaktir. Bu anlam fotografin
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belki de sanat acisindan ayrisma noktasinin en onemli
nedenidir. Fotografin bir anlam tasimasinin en buyiik
gostergesi fotografin bir iceriginin olmasidir. Her ne
kadar her fotografci, fotograflarinda bir anlam yaratma
kaygisi icinde olsa da buna esas karar verecek olan
izleyicinin algisidir. Bunun icin fotografci kendisini
anlatma ve fotografinin anlasilmasinin pesine diiser.

Bu ise yaraticiligin on sartidir. Sanatta veya fotografta
calismalara bazen daha derin ve farkli bir anlam katmak
icin hiclik veya bosluk gibi kavramlar da kullamlir. Erhan
Coral’in calismasinda oldugu gibi...

Fotografta Minimalizm

Minimalist fotografta mutlaka olmasi gereken sey
bosluklar ve tekdlize alanlardir. Fotografi tanimlamaya
yardimci pek fazla detay yoktur. Klasik fotograflarin
tamamlayici unsurlar olan arka plan veya yardimci
ogeler minimalist fotografta bulunmaz. Detaylar daha az
oldugunda diisiinmek veya hayal etmek icin daha fazla
bosluk kalacaktir. Daha az detay veya nesne icin daha
fazla zaman ve yaraticiliga ihtiyac vardrr.



Hicligin Ortasinda Bir Yer: Erhan Coral’in Mogolistan’i

Erhan Coral’in Mogolistan’da gerceklestirdigi “Hicligin
Ortasinda Bir Yer” baslikli fotograf sergisi bize cagdas
yalmzliga dair derin ve sarsici bir bakis sunarken
fotograflar izleyicileri Mogolistan’in 1ss1z, siyah-beyaz
manzaralarinda sessizligin ve abslirt olanin pesinden
gidilen derin bir yolculuga davet ediyor. Mogolistan’in
uzak bozkir, col ve daglik bolgelerinde gerceklestirilen
bu fotograf yolculugu, “hiclik” kavramini dogrudan
merkezine alirken Erhan Coral’in kadrajinda bir kulube,
bir hurda araba ya da izleyicisi olmayan bir cocuk
oyunu, sonsuz sessizlikle cevrelenmis bir gorsel siire
donusuyor. Bu fotograflar izleyiciyi boslugun paradoksuyla
kars1 karsiya birakirken, hiclik 6zne haline geliyor ve
anlamindan koparilmis baska bir anlam kazaniyor.
Sanatsal anlatimini gosteriden cok aralardaki sessizlikte
bulan Coral, bu seride yalnizca cografyayi degil, ayn
zamanda yalitilmistik, yalmizlik, unutulmusluk, sessizlik,
hasret ve insan izlerinin garip dokunuslarin1 da gorunur
kiliyor.

“Hicligin Ortasinda Bir Yer”, genisligiyle insani

kicllten, sessizligiyle zihni yavaslatan ve urkiiten

Mogol bozkirlarinda cekilmis bir fotograf serisi... Bu

seri, izleyiciyi sadece fiziksel bir cografyada degil,

ayni zamanda anlamin sinirlarinda bir yolculuga davet
ediyor. Goz alabildigine uzanan bosluklarin icinde beliren
rastlantisal nesneler, yapilmis ama terk edilmis yapilar,
tuhaf isaretler ve yalmz anlar; her biri bu sessizligin
icinde bir soru isareti gibi duruyor.

Fotograflar hareketsiz goriintiilerdir. Fotograftaki
hareketi, izleyenin algilama sureci yaratir. Yine
yasamdaki anlam gibi fotografin da oncesi ve sonrasi
fotografa hareket, anlam, gecmis ve gelecek kazandirir.
Belgesel fotograflarda zaman, yoruma acik birakmayacak
bir sekilde daha nesneldir. Fotografin belgesel nitelikte
olmasi, gecmisle bugun ve bugunle gelecek zaman
arasinda bir kopri olusturmasindandir. Fotografta
zamansallig1 en iyi olarak insan ve mekan belirler. Bir
fotograf mekandan mekana, mekandan zamana veya
zamandan oteki zamanlara gecisi anlatabilir. Erhan
Coral’in fotograflan bize diger fotograflardan farkli
olarak ayn1 zamanda zamansizligi, mekansizlig1 ve
insansizligr da cagristiryor.

Fotograflar, belgesel bir gozle izlenmis olsa da estetik

ve kavramsal olarak daha derin bir bakis1 yansitiyor. Bir
“Coffee Shop” tabelasinin veya bir kulubenin bozkirin
ortasinda belirmesi, bir oyun sahasinin izleyicisiz kalmasi

Kahve, Hicbir yerde, 2025

Sahipsiz, 2025
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Yolsuz Tekerlekler, 2025

ya da hicbir yere ¢cikmayan bir yol levhasi... Her kare izleyeni bazen gulumsetirken bazen de zorluyor, hem
gercek hem sacma hem tanidik hem tamamen yersizlik olarak dusunduruyor.

Bu cografya, sanki insanin varligin1 ve yoklugunu ayni anda kabul eder gibi... Bosluk, burada yalmzca bir
eksiklik degil, basli basina bir varliktir. insan miidahaleleri, cogu zaman dogayla yarisamayacak kadar kuiciik
ama absurtlikleriyle dikkat cekecek kadar gariptir. Bu fotograflar, iste tam da bu gerilimi, bu ironiyle
orulmus sessizligi belgelemeyi amacliyor.

“Hicligin Ortasinda Bir Yer”, salt gorsel bir seri olmanin otesinde, izleyiciyle hem bireysel hem evrensel
duzlemde bir temas kuruyor. Boslugun ortasinda duran izole nesneler, aslinda modern insanin kendi
varligina ve yer arayisina dair imgeler haline geliyor. Yolun kenarindaki terk edilmis bir arac, durmay1 degil,
bekleyisi simgeler; kullanilmayan bir basketbol sahasi, toplulugun yoklugunu. Ve tim bunlarin ortasinda
duran izleyici, kendi yalmzliginin farkina varir.

Calisma minimalist bir anlayisla yapilmis. Minimalizm, sanatin 6zunu ve insan ruhuna dokunusunu kesfetmek
isteyenler icin onemli bir yolculuktur. Bu akim, sanat eserlerini yalnizca gorsel bir deneyim olmaktan
cikararak duygusal ve dusunsel derinlik sunar. Sade tasarim ve bosluk, izleyiciyi ice donmeye ve dusunmeye
davet eder. Sanat, bireylerin ruh halini anlamalarina yardimci olan bir araca donisiir. Minimalizm, sanatin
ve eserin baglamindan bagimsiz olarak kalici bir etki yaratir. Erhan Cosal’in bu fotograflar bize minimalist
bir calismanin nasil olabilecegine ornek teskil edebilecek nitelikte...

Erhan Coral’in insanin kirilganligin1 belgesel bir gorsel sadelikle harmanlayarak anlatan bu fotograflan,
cagdas yalmzliga dair derin bir bakis sunmakla birlikte kaybolmanin giizelligine, amacsizligin estetigine ve
sessizligin icindeki mizaha bir ovgu olarak karsimiza cikiyor. Fotograflardaki anlam ve anlatim, gosteristen
ziyade aralardaki sessizlikte ve yalmzlikta hayat buluyor. Modern insanin yalitilmisligini, hasretini ve
doganin devasaligi karsisindaki kirilganligin1 cagdas bir yalmzlik perspektifiyle sorguluyor. Gorlinenin ardinda
gorinmeyeni veya neyin sakli oldugunu sorgulayanlara kars1 adeta hicligin ortasinda bir yer sunar gibi..
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Haritada Yok, 2025

Tam Sahada Yalmzlik, 2025

Sonuc: Fotografta Anlam, Minimalizm, Hiclik ve Hakikat

Fotograflar anlamamizi kolaylastiran goriuntiilerdir. Goriintlilerin kolayca kavranmasi, gorsel acidan daha pratik
olmamiz1 kolaylastirir. Her goriintiiniin belirgin ve acik anlami olabilecegi gibi belirsiz, kapali, gizli veya derin
anlami da olabilir. Goriintiilerdeki anlam karsitligi konunun daha iyi anlasilmasini saglar. Gorlintiilerdeki gizli veya
derin mesaj ancak izleyicinin kiiltlirel derinligine gore anlasilir. Ancak bu durum goriintiilerin vermek istedigi
mesajin varligin1 ortadan kaldirmaz. Minimalist sanat eserleri, duygusal derinligi artirmak icin boslugu etkili bir
sekilde kullanir. Eserin icindeki bos alan, izleyicinin kendi duygusal deneyimlerini sorgulamasina ve dusunmesine
olanak tanir. Hiclik herhangi bir seyin hem gercek hayatta hem zihinde herhangi bir karsiligi olmayan bir kavram
olarak algilanabilir. Aslinda oyle degildir. Hicligin karsiligi hakikattir. Erhan Coral’in fotograflar, post-truth caginda
bozulan hakikat ilkesiyle birlikte degerlendirildiginde hiclik, bosluk ve hakikat kavramlarina odaklanan bir calisma
olarak one ¢ikmaktadir. Siz bakmayin calismanin basligindaki hiclige... Sadece fotograflara bakin. Sizi doganin
icindeki hakikate nasil gotlirdiigiine...

KAYNAKLAR
https://www.artfulliving.com.tr/gundem/erhan-coral-hicligin-ortasinda-bir-yer-sergisiyle-galeri-77de-i-33227
https://www.galeri77.com/tr/exhibitions/38-hicligin-ortasnda-bir-yer-erhan-coral/

Ali ihsan Okten. Sanatin Kiyisinda Fotograf. Fotograf ve Anlam. Arkaplan Yayinlari. Adana. 2026

Ebru Dede. Hiclik ve Bosluk Kavramlarina iliskin Cagdas Sanat Ornekleri. Sanat Ve Tasarim Dergisi Cilt /Volume 11 Sayi / Number 2 Aralik. 2020
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Evrenin ve Varolusun En Dogurgan Ana Rahmi

farkli tamimlar, farkli sorgulama bicimleri, farkl felsefi yaklasimlarla karsilasiyoruz “hic”’ meselesinde... Ayrica,

hic kelimesinin gunlik kullanimdaki anlamlarinda bile tam bir anlam birligi olmuyor. Kullanim bicimlerine ve
cumle icindeki yerlerine gore tamamen farkli ifade sekillerine donusebiliyor bu “hi¢”. Sartre’in da Hi¢’i var cunku
varolusu sorgulayan bir zihnin “hic” hakkinda bir icgorisu ya da bir on kabulii olmasi gerekiyor oyle degil mi? (Varlik
ve Hiclik-Fenomenolojik Ontoloji Uzerine Bir Deneme kitab1, 1943) Sonucta bence insanoglunun “Var olmamin amaci
nedir, ben neden varim?” sorusunu sordugu anda “hic” meselesini de sorgulamaya almis olmasi cok mantikli goriintiyor.
Daha da ilginci var, Hiccilik dedigimizde karsimiza hemen Nietzsche cikiyor, Nihilizm olarak. Ve cogu kaynaklarda,
olumsuzlama baglaminda ve “her seyin, varolusun, ahlaki degerlerin, inanclarin ve toplumsal kurallarin anlamdan ve
degerden yoksun oldugunu savunan bir felsefi akim” olarak tanimlaniyor. Halbuki, bilmiyorum Nietzsche’nin nihilizmini
hic arastirdiniz m1 ama benim anladigim kadar ile Nietzsche aslinda Hristiyanligin, degerleri yok ettigi ve basarisiz bir
kurgu oldugundan sikayet ederek aslinda son derece etik bir sezgi ile ele aliyor konuyu. Aslinda belki de bir bakima
tiim dinleri de kastediyor olabilir mi bilemiyorum ancak islam ile ilgili dviicii yaklasimlar da var. Sonucta, sistem bize
Nietzsche’yi bilincli olarak kotu cagrisimlarla animsatmaya calisiyor olabilir. Bize derken ozellikle Hristiyan diinyasina
ya da Avrupa kulturu dunyasina da diye bir ekleme yapayim. Dunyanin yururlukteki sistemi, kendisinin sorgulanmasini
ve elestirilmesini, hatalarinin bulunmasin1 engellemek uzerine kurulu. Yani bu yozlasmis sistemi betimliyorum.
Sistem, insanin otantik kimligini kesfetmesini engellemek lizerine kurulu, devletler de iktidarlar da sirketler de cok
sayida orglitlenme bicimleri de siyasi partiler ve ideolojilerin cok agirlikli kismi da tamamen bu sorgulama guidustini
koreltmek icin varlar. Su anda ulkemizdeki anomalilere bakarak, oldukca ekstrem orneklerden birinin de Turkiye
oldugunu yadsiyabilir miyiz? Ama bunlarda bir etik sorun varsa, bunu sadece devlet denilen yapilarin carpikligina
baglayamam. Insanoglunun giic istenci ve diger her varolus bicimine kars1 daha giiclii olmak gibi bir adaletsiz duygunun
pencesinde olusu, yani insanin zihinsel gelisiminin henuz geri durumda olusu ve bu duyguyla hareket eden bireylerin
kurdugu orgiitlenme bicimlerine de birebir yansimasi sonucu olusan yapilan kastediyorum. (Ornegin devlet diyeyim.)
Bu soz ettigim fenomenler, insanin dogasi ise, insanlik bir glin yok olacak bence. Cunku doganin dogasi bu degil,

Fizik, felsefe, psikoloji... Hepsinin tartisma alanmidir HIC. Tabii ki, konu tam bir uzlasma ile sonuclanamadigi icin
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evrenin dogasi, evrenin kurgusu bu degil. insanin s6zim ona daha zeki olmasi daha Ustiin oldugunun bir kaniti olamaz,
Ustinlik adalettir, Ustinlik etiktir, sadece zeka degildir. “Hayir, zekadir” deniyorsa, o halde insan aptal bir tiirdir
derim. Bu konu elbette uzun.

Tekrar hic konusuna geceyim. Toplum icinde, hic nedir, daha dogrusu hic kelimesi ile olusan algi baglaminda bir
yone dogru gideyim. Ornegin, “burada hicbir sey yok” dedigimizde, aslinda orada, hava, yercekimi, zaman ve boyut
var. Yani toplum ici iletisimde kullanimi baglaminda hic kelimesinin 0zelligi oldukca degisken olabiliyor. Degismez
ozellik olarak, “var olmayan” tirinde bir ortak tanim asagi yukari genel bir uzlasmadir sanirim. Konuyu soyle ele
almak isterim, hiclik mi daha buyuk bir yaratim potansiyelidir yoksa var olmak mi? Bir sey var ise, bazi kurallara
tabidir, yok ise heniiz bir kurala tabi degildir diyorum. Boylece, hicligin yaratim potansiyelinin cok daha yiiksek
olduguna inaniyorum. Hiclikten dogan bir sey her tlirli dogabilir, varliktan dogan ise, kurallara tabi olarak ortaya
cikmak zorundadir. Bakiniz, insani yuceltmek istemiyorum, hatta mimkiin oldugunca kacinmak isterim. Biz, diger
var olanlarin yaratim guclerini bilmiyor da olabiliriz, litfen bu olasiliga kapilarimizi kapatmayalim. Ama, ben de bir
insan olarak, kendi turdeslerimin yaratim potansiyeline hiclik baglaminda deginmek istiyorum. Cok fazla olumsuz
yonleri olmakla beraber, insan bir yaraticidir. Yani bizim hic dedigimiz bir ortama bir sey ekleyebilir, yeni bir sey
yaratabilir. Evrenin hiclikten ya da daha cok minimalden maksimale dogru yonlenen yaratim potansiyeli, kendi var
ettigi varolus bicimlerine de otomatik olarak, orantisin1 bilemedigimiz olciilerde sirayet etmistir diye inaniyorum.
Bir karinca kolonisi, inanilmaz bir mimari yerleske tasarimi yapabilir 6rnegin. insanin yaratimlarini zaten tiirdesimiz
oldugu icin gayet acik sekilde goriiyor, biliyor ve deneyimliyoruz. Haydi gelin sanat perspektifine de deginelim
biraz. Soyle baslamayi yeglerim; zihin ve akil sahibi olan yaratimlarin kimler oldugundan emin olamayiz, bir kaya
parcasinin zihinsel yapisi var midir yok mudur bilemeyiz, daha dogrusu ben emin degilim en azindan. Ornegin
Nicolai Hartmann’in “Yeni Ontoloji” kavrami var ki Husserlct Fenomenoloji kavramindan koken almis ve varliklan
simiflandirmis. Bir glin belki bu gorus de degisecek, yeni bir gorus agirlik kazanacak. Peki degismeyen nedir?

Degismeyen sey, en azindan insanin bir yaratici oldugu gercegi. Bitiin insanlarin zihinlerinde bir seyleri yaratabildigine
kesin olarak inaniyorum. Bu yaratimlar cok organize ve kapsamli da olabilir cok primitif de...

Sanata gecelim mi? Bakiniz, sanat, buyuk olcude hiclik ortami uzerine kurulan bir yaratimdir. Sanati her birey
yapamaz ama her birey, zihninde var olmayani var edebilir ve yaratabilir. Sanatci ise kendi zihinsel yaratilarinm,
urettigi eserleri ile (resim, heykel, miizik, edebiyat, fotograf, siir, tiyatro, sinema, dans ve performans sanatlan,
mimari) gortinir kilabilendir. Duygusunu, urettigi eser ile aktarabilendir. Yani bu bakimdan, sanatci ile sanatci
olmayan arasindaki farki ortaya koyuyorum. Yoksa, sanatci olmayan bir insanin da zihinsel yaratimlar oldugunu
asla reddetmiyorum. Bunu, Uretimleri ile topluma aktarmayi basaranlar ise sanatcilardir. Aslinda, sanat hakkinda
ve sanatin ne oldugu hakkinda biiyiik karmasalar olsa da sonucta en asgari musterek yap1, “duygunun aktariminin
gerceklestirilebilmesidir” diyorum. Bakin, duygularini direkt sozel olarak anlatabilmek bile zorlu bir meseledir,
bilirsiniz. Dostlar; sanat¢i, duygusunu eserine aktariyor. Bu az buz bir sey mi? Hi¢ alakasiz materyaller ile bir mesaj
olusturuyor, bu buyuk bir sey bence. Bir de su var, sanatci bir eserine bir duyguyu KOD olarak yukler, alimlayici ise,
kendi kodlarini kullanarak bir coziimleme yapabilir. Sanatcinin yiikledigi duygu ile alimlayicinin aldigr duygu ayni
olmak zorunda da degildir. Onemli olan, bir duygunun hem uretici hem de alimlayicida olusmasidir. Ayni duygular
olmasi sart degil yani. Onemli olan, duyguyu olusturan ham maddenin, alimlayiciya aktarilmasi. Bu ham madde,
alimlayicida, Ureticiye nazaran farkli bir duygulanim bicimiyle etki saglayabilir. Bunun bir onemi oldugunu hic
sanmiyorum. Onemli olan, duygu kivilciminin ateslenmesi, ateslenen materyalin alimlayicida ne tiir bir patlama
yaptig1 degil, patlama yapip yapmadigi ...

Sanat ile zanaat arasindaki iliskilere de deginmek lazim. Zanaati, ornegin bizim yakin oldugumuz “fotografcilik”
acisindan ele alalim. Harika bir ayarlama ile ve glizel bir ortamda bir kelebek fotografi cekmek zanaat m1 yoksa sanat
m1 sizce? (Ki ben de cok kelebek pesinde kostum.) Bir yorum getirmek amaciyla sormadim bu soruyu aslinda ama yine
de bir yorum yapmis oldugumun farkindayim. Burada bir duygu aktarimi ne kadar var? Bakiniz hic yok demiyorum.
Olaganustu kompozisyonel ortamlar icinde ozenle yapilmis fotograflar da var ki bunlar sanat boliimind hak ediyor.
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Yani bu konularda da cok kati olmamak lazim, ancak olaganustii bir yetenekle olusturulabilecek zanaat urinleri
de aslinda sanat sayilmalidir diye dusunuyorum. Michelangelo’nun Davud’u, Rodin’in Dusunen Adami, ya da
Bartholdi’nin Ozgiirliik Heykeli’ni kiiciimsemek miimkiin degil. Rodin ve Bartholdi bir 6lciide diisiince ve duygu da
aktarmislar aslinda zaten.

Her sanat urund, (fizik bilimi anlaminda olmasa da) hiclik tUzerine olusturulmus bir yapi, bir urun, bir ¢ciktidir.
Yani, zihnin kendisini anlatabilmek amaciyla kullandigi bir arac ve onun goriiniir, duyumsanir seklidir.
Sanatcinin, duygusunu aktarirken ortaya koydugu Urlin ise, ne kadar cok kisiye anlasilabilirlik veya daha dogrusu
duyumsanabilirlik sarti ile iletilebiliyorsa, o Urlinin bu baglamdaki bir basarisidir denilebilir. Tabii baz1 daha
karmasik sanat uretimleri de oluyor, bunlarn algilamak icin biraz da sanata yatkin ruhlara sahip olmak gerekiyor.
Daha bulmacavari uriinler Ureten sanatcilara 6nerim su: eserleriniz katmanl olsun. Ornegin, ilk algilama
duzeyindeki bireyler de bir cikarimda bulunabilsin ve bir katarsis yasayabilsin, en Ust seviyedeki deneyimli sanat
alimlayicisi olan birey de bir katarsis yasayabilsin.

Biz yani insanoglu, yaratiyoruz, yaraticilardamz. Bu elbette pozitif ve onemli bir 6zellik ama guc iliskilerinde
adalet kavram bakimindan ¢ok gerideyiz. Umarim bu da duzelir birkag asir icinde...

Sanma ki ciddiyet ile sarfederim sanatim
Ney elimde suyu durmus kuru musluk gibidir
Bezmi meyde suhefanin saza meftun olusu
Nazarimda su icen essege 1slik gibidir
Neyzen Tevfik

Neyzen bunu boyle soylemis de olsa, sonucta sanatin cesitli doz ve bicimlerde bireye aktarilabilecegine inaniyor
ve inanmak istiyorum. Aslinda Neyzen de bunu umut ederek bir “tersine metaforik anlatim” yapmis olabilir.



Aydin KARAKUGUK

tepeden tirnaga simsiyah giyinmis bir kadin cikti.

Baktigim yerden, binaya oranla oldukca kiictik
gorunuyordu. Yuzu belli belirsiz seciliyordu. Minik
minik adimlarla kenara yaklasti. Bir tuhaflik vardi. O
anda balkon korkuluklarinin olmadigini fark ettim.
Heyecanlandim. Kadin kenara epey yaklastiktan sonra
durdu. Biraz bekledi. Sonra basini1 yavasca ileri uzatt.
Asagiya bakmaya basladi. Birden geri cekilip hizla iceri
girdi. Sasirmistim. Yillardir salonumun penceresinden
gordiigiim, kaniksadigim bir goriintliydu bu koca liiks
site. Ama onlarca balkonun arasindan bu korkuluksuz
balkonu yeni fark ediyordum.

Y[jksek katlardaki dairelerden birinin balkonuna

Sonra balkona birkac adam geldi. Kiminin Uzerinde
isci tulumu kimininkinde de siradan tisort kot
pantolon vardi. Ne baret ne de guvenlik ipi ortalikta
goriinuyordu. Sokakta dolasir gibi balkonun sagina
soluna dagildilar. Ne yapacaklarini biliyor gibiydiler.
Comelip yeri ve duvarlar incelediler. Serit metreleri
acip olcu aldilar. Kenardaki bosluk yokmuscasina rahat
hareket ediyorlardi. Hatta kimisi kenara iyice yaklasip
asagiya dogru uzaniyordu. O sirada da uzanani digeri
tutuyordu. Belli ki balkonu kapatmakta kullanacaklar
profil icin ol¢u aliyorlardi. Umarsizliklan adeta atesimi
cikarmisti. ic sesim fotograf makinemi, zoom lenslerimi
getirmemi, tripodumu kurmami soyluyordu.
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Hicbir Sey Olmamis/Yokmus Gibi

Adamlar, sanki siradan bir tadilatmis gibi surduruyorlardi
islerini. Binanin dis cephesinde korkuluksuz balkon ¢uruk
dis gibi dikkat cekiyordu, insanlar da o disin icinde
kaybolmus gibiydiler. Bir siire sonra balkon dogramalarini
getirdiler. Agir parcalan birlikte tasiyip balkonun
duvarlarina dayiyorlardi.

Ellerinde malzemeler vardi. Bir seyi tutuyor, yerlestiriyor,
sabitliyorlardi. Bazi anlarda balkonun acik kenarina daha
fazla yaklasiyor, matkapla calismak icin bedenlerini
disariya dogru uzatiyorlardi. Sonra kisa iki merdiven
getirdiler. Biri merdivenlerden birine ¢ikt1 ve tek koluyla
matkab1 tavana kuvvetle iterek delik acmaya calisirken
diger eliyle de merdivenin son basamagina tutunuyor,
adamlardan biri de diismesin diye onu ayagindan
tutuyordu. Deligin tavandaki konumu merdiven ayaginin
balkonun sifir noktasinda oldugunu gosteriyordu. Calisma
gittikce tedirgin eder hale gelmisti.

Onlan izlerken bir fabrikada muhendis olarak calisan bir
arkadasimin anlattiklan geldi aklima. Depo bariyer kolu
forklift gecerken birden inmis ve surtcuyu yaralamis.
Arkadasim fabrikada ayn1 zamanda is saglig1 ve guvenligi
sorumlusuymus. isci ile fabrika yonetimi arasinda
uzlasmayi sagladigini, raporunu da ona gore yazdigini
biraz gururlanarak aktarmisti. Boylece fabrikay1 ceza
almaktan kurtardigin1 anlatmisti. O giin arkadasima
sormak istedigim ama nedense soramadigim sorular



kafamda ucusmustu. is giivenligi uzmani
isverenden maas aliyorsa, isvereni denetleyen
kisinin ekonomik bagimsizlig1 nerede? Hayatin
emegini satarak kazanan iscinin guvenligi, onu
calistiran isverenin ekonomik ¢ikariyla karsi
karsiya geldiginde hangisi agir basmalidir?
Devletin sertifika verdigi bu uzmanlarin
isletmelerce istihdam edilmesi neden yasal
bir zorunluluktur? Sorabilseydim keske... Yine
de yanmtlarim az ¢cok tahmin ediyorum. Sorun
arkadasimin raporu degil sistemin insanlara
kabul ettirdigi kaderdi (!) belki de...

ARTI Fanzin’in gecmis sayilarindan birinde
“Babamin Kanatlar” filmi i¢cin yorum
yazmistim. Film, yuksek bina insaatlarinda
calisan iscilerin dunyasinda gecmektedir.
Gizledigi hastaligi nedeniyle calismakta

cok zorlanan bir duvar ustasinin, is

kazas1 goruntusu vererek intihar etmeyi
planlamasini, isverenin de sikayeti onlemek
icin ailesine aciktan para verecegini ongormesi
anlatilmaktaydi filmde. Ulkemizdeki is
kazalarina dikkat cekmeyi katmanlarindan
birine yerlestiren film icin; “Bir insanin olumu
acaba geride kalanlarin yasamlarindan daha
degerli olabilir mi?” diye bir soru ¢cikarmistim
filmden.

"Is kazas1” deniyor ya. Ama yiiksek balkon
iscileri icin ortada bas bas bagiran riskler
var. Baretin olmamasi, guvenlik ipinin
kullanilmamasi, site yonetiminin ya da ev
sahibinin guvenlikten uzak bir calismaya
g0z gore gore izin vermesi gibi... Yani baz
tehlikeler gerceklesmeden de gorulebilir.
Bu nedenle onlenebilir bir olumun butun
sorumlulugunu "kaza" sozcugunin icine
sigdirmak ne kadar dogru acaba? Dahasi,
kazada olayin faili yokmus gibi bir algi
yaratilabilir. Biri karar veriyor, biri maliyet
hesapliyor, birileri sozde denetliyor, birileri de
calismay1 surduruyor. Arz talep dengesi gibi
tikir tikir yurayor isler. Kisaca ortada sorun
yaratacak hicbir sey yok.

Bir isci olduigiinde once bir isimdir. Sonra
belki bir haber olur. Sonra dosya olur. Sonra
istatistik olur. Bir sure sonra say1 bile olmaktan

KOCUK
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Ertugrul MERTER

cikar. Yani bir insanin hiclestirilmesi, onun yok olmasiyla baslamiyor. Hayatinin baskalarinin belki de kendisinin gozuinde
deger tasimamaya baslamasiyla basliyor.

En cok turistin ziyaret ettigi, mimari diizeniyle nam salmis, yesili kentin icinde bol bol kullanmis, Avrupa’nin biiyiik
kentlerinden birinin bulvarinda sira sira dizilmis banklardan biri cok dikkatimi cekmisti. Tum banklar cevredeki kafeler
gibi dopdoluydu. Soziini ettigim bankin oturma yerine ve arkaligina karton serilmisti. Kartonun iizerinde boylu boyunca
battaniye onun ustune de uyku tulumu konmustu. Tulumun bas tarafi ayrica yumusak malzemelerle desteklenmis orada
adeta bir yastik olusturulmustu. Yerde bir sise su, icinde yiyecek paketi oldugunu sandigim bir poset vardi. Ama isin
ilginci uyku tulumu bostu ve her an biri icine girecekmis gibi agz1 acikti. Belli ki geceyi orada geciren bir evsiz insan
aksam gelince ugrasmamak icin diizenini kurulu birakmisti.

Uzaktan bakildiginda ici dolu algis1 yaratiyordu. Tipki kargalarn kovalamak icin tarlalara konan korkuluklar gibi...

Bir tarafta emegini satarak ayakta kalmaya calisan insan, diger tarafta barinacak bir mekani bile olmayan insan...
Ikisinin ortak noktasi, toplumun gobeginde fiziken var olmalarina karsin merkez tarafindan goriilmemeleri olabilir mi?
Belki de kestirmeden soylemek gerekirse; “Hiclik yalnmzca hicbir seyin olmamasi degildir. Bazen bir seyin oldugu halde
yokmus gibi davramlmasidir.” lsci var ama hayati1 goriinmilyor, kendisi de gormeyecek denli yabancilasmis, Evsiz insan
var. Ama kendisi gorunmuyor. Tipki mezarliklarda yatan ve oykuleri kisa surede kaybolanlar gibi.

insan 6ldiigi icin hic olur mu, yoksa insani yasarken hic saymaya basladigimiz icin mi dlim bu kadar kolaylasir?

s cinayeti burada yalmzca 6liim degildir, iscinin hayatinin ekonomik cikar karsisinda degersizlestirilmesidir. Dahasi
Usti ortiilecek bir olay degildir. Sorumluluklarin paylasilmasi ve paydaslarin sorumluluk alabilmesi gerekirse bedelini
odeyebilmesidir.
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Evsizlik yalnizca barinma sorunu degildir. Bir insanin sehirde bulunup sehir tarafindan goriilmemesidir.
Mezarlik yalmzca olum degildir. Bir insanin hayatinin geride kalanlar acisindan ne kadar stire goriiniir kalabildigi
sorusudur.

o\ o .

Bugiin baktigimda kapatilan balkon sayisinin besi gectigini gordim. Daha sirada epey balkon var.
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Ahmet Niyazi SERTKALAYCI H-iC’-in FOtOéraﬁ:
Gorunmeyeni Gorunur Kilmak

“Hic” nedir? Bir yokluk mu, bir bosluk mu, yoksa varligin
kendisini mumkin kilan gorinmez alan mi? Fotograf, belki
de bu soruyu baska hicbir sanat dalinin yapamadigi kadar
somut bicimde sorar. Clinkl her fotograf, gosterdigi kadar
gostermedigi seylerle de ilgilidir.

Fotograf makinesinin deklansorune basildiginda aslinda
yalmzca bir goruntu kaydedilmez. Bir an secilir, geri kalan
her sey kadrajin disinda birakilir. Bu nedenle fotograf, ilk
bakista “var olanin kaydi1” gibi gorunse de 6zunde ayni
zamanda bir eksiltme sanatidir. Goruinen, goriunmeyenin
sinirlan icinde var olur. Belki de bu nedenle “hi¢c” uzerine
dusunmek icin fotograftan daha uygun bir gorsel alan
bulmak zordur

Felsefe tarihinin en eski sorularindan biri “Neden hicbir
sey yerine bir sey var?” sorusudur. Martin Heidegger,
Metafizik Nedir? metninde “hi¢”i basitce varligin

karsiti olarak ele almaz; hiclik, varligin kendisini aciga
cikaran bir sinir deneyimidir. Stanford Encyclopedia

of Philosophy’nin Nothingness maddesi de hiclik
tartismasinin Antik Cin, Hindistan ve Yunan dusuncesine
kadar uzandigini ve felsefenin “olan” ile “olmayan”
arasindaki iliskiyi sorguladigini ortaya koyar.

Fotograf da tam bu sinirda durur: “olan ile olmayanin
arasinda”.
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Bir fotografa baktigimizda gordiigimiuz sey aslinda artik
orada degildir. Fotografin en temel paradokslarindan biri
budur.

Bir insanin fotografi elimizdedir; fakat o insan artik
kadrajin icinde degildir. Bir evin fotografina bakariz;
ev belki yikilmistir. Bir cocugun fotografi yillar sonra
karsimizdadir; cocuk buyumus, o an ortadan kalkmistir.
Bir sokak, bir yliz, bir agac, bir 1s1k... Fotograf onlar
koruyor gibi gorunurken ayni anda onlarin artik orada
olmadigini da ilan eder.

André Bazin, fotografin ontolojisini tartisirken fotografik
gorintiyl yalmzca gercegin bir temsili olarak degil,
gerceklikle fiziksel bir iliski kuran bir iz olarak dusunur.
The Ontology of the Photographic Image adli 1945 tarihli
denemesi, fotografin gerceklikle kurdugu bu ozgul iliskiyi
sinema ve fotograf kuraminin temel tartismalarindan biri
haline getirmistir. Bu acidan fotograf, bir seyin varligim
kantladigr kadar yoklugunu da kanitlar.

Fotografin icindeki nesne vardir; fakat o an artik yoktur.
Dolayisiyla her fotograf, kiicuk bir “hic” tasir icinde.
Roland Barthes, Camera Lucida’da fotografin bu
paradoksunu “olmus-olan” fikri Uzerinden dusundur.
Fotograf bize yalnizca “boyle gorliniiyor” demez; daha
guclu bir sey soyler: “Bu, bir zamanlar burada oldu.”



Barthes'in fotograf diistincesinde bu ozellik, fotografik
goruntliniin ontolojik glictiniin temelidir. Burada fotograf
ile “hi¢c” arasindaki iliski daha da belirginlesir. Cunku
fotograf, gecmisi bugtine getirirken aslinda gecmisin
artik geri getirilemeyecegini de soyler. Bir fotografa
baktigimizda gecmisi gormeyiz; gecmisten geriye kalmis
bir izi goruruz.

Barthesin “punctum” kavram da burada onem kazanir.
Fotografin icindeki baz1 kiiciik ayrintilar izleyiciyi “delip
gecer”; kisisel bir hafizayi, kayb1 veya duyguyu harekete
gecirir. Boylece fotografin anlami yalnizca kadrajda
bulunan seylerden degil, izleyicinin zihninde olmayan
seylerden de olusur.

Bos bir sandalye neden bizi etkiler? Cunku sandalyenin
kendisinden cok, orada olmayan kisiyi dustnuruz.

Bos bir yatak neden bir hikaye anlatir? Ciinkii fotograf,
gorinmeyen bir bedeni cagirr.

Terk edilmis bir ev neden “hiclik” duygusu yaratir? Cunku
duvarlar hala vardir ama hayat yoktur. Fotografin giicii
tam da burada baslar: Gorunmeyeni, gorunur olanin
icinden dusundurmek.

Kadrajin Disindaki Hig

Ahmet Niyazi Kalayci

Fotografci aslinda yalmzca gordiiglinu degil, gormedigini
de fotograflar. Her kadrajin disinda sonsuz bir diinya
vardir. Fotografci, o sonsuzluktan kiiclik bir parcayi
secer. Bu nedenle kadraj, yalmzca bir sinir degil, ayni
zamanda bir yokluk uretme aracidir. Susan Sontag,
fotografin diinyayi secip parcalara ayiran ve onu
goruntuller araciligiyla yeniden kuran bir pratik oldugunu
tartisir. Fotograf diinyay1 yalnmzca kaydetmez; dinyayla
kurdugumuz iliskiyi de degistirir. Bir fotograf karesinde
bos birakilan alan bu ylizden “bos” degildir. Aksine, bosluk
cogu zaman goruntiiniin en yogun bolumuddir.

Minimalist fotografin genis beyaz alanlari, sisin icindeki
kaybolmus siluetler, ufka karsi tek basina duran bir insan,
bos bir oda, terk edilmis bir fabrika, gecenin icindeki
kiicuk bir 1s1k... Bunlarin hepsi “hi¢”i nesne olarak degil,
iliski olarak kurar.

Fotografci bir seyi gostermeyerek onu daha giiclu

bicimde hissettirebilir. Bu noktada fotografin en onemli
araclarindan biri negatif alandir. Kompozisyonda nesnenin
cevresinde birakilan bosluk, nesnenin yalmzligini,
kirilganligin1 veya onemsizligini vurgulayabilir. Ancak
“hic” burada estetik bir bosluk degildir. O bosluk, anlamin
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uretildigi yerdir. Cunki bazen gorintiiniin asil konusu,
goruntude olmayan seydir.

Peki “Hic”ligi fotograflamak isteseydik ne cekerdik?
Simsiyah bir kare mi?

Bembeyaz bir yuzey mi?

Bos bir oda mi?

Sisle kaybolmus bir manzara mi?

Belki de hicbiri.

Cunkl mutlak hiclik fotograflanamaz. Fotograf makinesi
bir seyi kaydettigi anda “hic” artik hic olmaktan cikar
ve gorintunun bir nesnesine donusir. Bu, hicligin
fotograf icindeki en bliylik paradoksudur: Hicligi
gostermeye calistigimiz anda onu goriinir bir seye
donustuririz. Bu nedenle “hic”i fotograflamak, aslinda
hicligi degil, yoklugun izini fotograflamaktir.

Bir insanin kendisini degil, geride biraktig1 golgeyi.
Bir yapinin kendisini degil, yikildiktan sonra kalan
boslugu.

Bir zaman degil, o zamandan geriye kalan nesneyi.
Bir oliimi degil, oliimden sonra degisen mekann.
Bir sesi degil, sessizligi.

Bir yasami degil, yasamin geride biraktig izi.

Fotograf boylece bir tur gorsel arkeolojiye donusdr.
“Hic” aynm zamanda sessizliktir. Fotografin sessizligi,
onun en temel ozelliklerinden biridir. Fotograf
konusmaz fakat susarak anlatir. Bu sessizlik bazen
goriintiiniin konusu haline gelir. Bos bir sokak, kapanmis
bir diikkan, terk edilmis bir istasyon, kullanilmayan bir
sandalye veya perdeleri kapali bir pencere... Fotografci
burada “hicbir sey” olmadigin1 gostermez. Tam tersine,
bir zamanlar bir seylerin oldugu hissini kurar. Bu
nedenle bosluk, hafizanin tasiyicisi olabilir.

Walter Benjamin'in fotograf ve modernite lzerine
dusunceleri acisindan bakildiginda da fotografik
gorintl yalmzca gecmisi koruyan bir arac degildir;
gecmisin bugiinde nasil algilandigini dondstliren bir
hafiza nesnesidir. Fotografin zamani sabitlemesi, ayn
zamanda onun zamanin gecisini hissettirmesine neden
olur. Bir baska deyisle fotograf zamani durdurmaz.
Zamanin gectigini gorunur kilar.

Jean-Paul Sartre'in Varlik ve Hiclik dusuncesinde
hiclik, yalmzca varligin karsit1 degildir. Bilinc, var olan
ile olmayan arasinda ayrim yapabilme kapasitesine
sahiptir. Sartre'in dusuncesinde “hiclik” bilincin
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dunyayla iliskisinin icine girer; yokluk, beklenti,
eksiklik ve olasilik deneyimleri boyle mumkin

olur. Guncel felsefe literaturu de Sartrein “hiclik”
kavramini, bilin¢c ve ozgurluk arasindaki iliski Uzerinden
degerlendirmektedir.

Fotograf acisindan disuniirsek bu son derece onemli
bir noktaya ulasirnz: Fotografin anlami yalnizca
gordigimuzde degil, gormedigimizi dustindligimiizde
ortaya cikar. Fotografci bir kapiy1 kadraja alir. Kapi
kapalidir. Fotograf bize kapinin arkasini gostermez.
Fakat tam da bu nedenle zihnimiz kapinin arkasinda bir
dinya kurmaya baslar. Hiclik burada bir son degil, bir
olasilik alamdir.

Belki de “hic”i fotografla anlatmanin en giiclu yolu, onu
bir nesneye donustiirmemektir. Hicligi fotograflamak;
boslugu, sessizligi, kayb1, unutmayi, beklemeyi, golgeyi,
silinmeyi ve gorunmeyeni diustinmektir. Bir fotografin
icinde bazen hicbir sey yokmus gibi gorunur. Ama biraz
daha uzun baktigimizda, o “hic”in icinde bir hayat
belirir.

Bos sandalyede bir insan.
Kapali kapida bir hikaye.
Terk edilmis evde bir aile.
Solmus duvarda bir zaman.
Golgenin icinde bir beden.
Sessizlikte bir ses.

Ve fotografin yuzeyinde, artik orada olmayan bir an.
Belki de fotografin asil mucizesi budur: Fotograf, var
olani gorunur kilarken yok olan1 da hafizaya cagirir. Bu
nedenle hicbir fotograf gercekten “hic” degildir. Clinki
kadrajin icine giren her bosluk, bir anlam tasir. Her
yokluk bir iz birakir. Her sessizlik bir sey soyler. Ve her
fotograf, ne kadar bos goriniirse goriinsiin, aslinda bir
zamanlar var olmus bir seyin tanikligini tasir.

Belki “hic” dedigimiz sey tam da budur: Varligin geride
biraktigi sessiz iz. Fotografci ise o izin pesinden gider.
Deklansore bastigi anda bir seyi dondurmaz yalnizca; bir
seyi kaybeder. Clinki fotografin paradoksu sudur:

Bir seyi sonsuza dek saklayabilmek icin once onun artik
gecmiste kalmasina izin vermek gerekir.

Ve belki de bu ylizden, her fotografin icinde biraz olum,
biraz hafiza ve biraz da “hi¢” vardir.



Ahmet Niyazi Kalayci
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Artik Biliyorum

Gilcan Mete DELIBAY

Bourgeois tarafindan kesfedilerek 1974 yilinda Jean-Loup Dabadie’nin yazdigi sozler ile ‘’Maintenant Je Sais”’

(Artik Biliyorum) adiyla konusmali sarki bicimine kavusmustur. Unlii Fransiz aktor Jean Gabin’in seslendirmesini
bastan reddettigi ama siiri Dabadie’nin yazdigin1 6grenince kabul ederek okudugu bu eseri ilk once 40’li yaslarimda
dinlemistim. Simdi 58 yasindayim ve siirin canlar 60 kez vurdu bolimu tekrar tekrar kulagimda cinliyor.

Orijinali ingiliz kompozitor Harry Philip Green’e ait olan "But Now | Know" adli beste, Fransiz yapimci Denis

Sarki, cocukluk ve genclik yillarinda surekli olarak "Je sais" (Biliyorum) diyen sozlerle baslayip, bilmedigini itiraf
ettigi sozlerle tamamlaniyor. Gencligin kendine olan asin giiveninden, dinyay1 ve hayati cozebilecegini sanan kibirli
durusundan, yas ilerledikce diinyanin nasil dondiiglini ve aslinda hicbir sey bilmediginin itirafina dogru harika bir
anlati tasiyor.

Siir oziinde; zamanla, ogrendikce, yasadikca, bilmedigini kabullenerek “hic’’ligi kabul etme haline doniisen bir hayat
yolculugunun itirafi gibi. Hicbir seyin anlami yok, her sey bos, ne yapsam anlamsiz dusiincesindeki hiclik gibi, hayata
kars1 umutsuzluga ve eylemsizlige yonelten tiirden degil bu sozler. Bu tiir hiclikte insan kendini kaybeder, coker ve
hayat1 yasanmaz bulur.
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Sarkiya ruhunu veren ve anlam katan ise, bir nevi
arinma ve evrenin blyuklugu karsisinda ne kadar

az oldugumuzu ve bilmedigimizi kabullenmemizi
anlatiyor. Bu hali ile yapici bir hiclik ve arinma boslugu
olusturarak icimizde “’kozmik tevazu’ yaratiyor. Ben
sarkiya bu sekilde baktigim zaman, sarkidaki bende
yarattigi hiclik insan1 yipratan oldliren halinden cok
azat eden bir hiclige donusuyor.

Evrenin ucsuz bucaksiz, tarifsiz buyukligiini kabul
ettigimiz zaman, hayati cozecegimiz, her seyi kontrol
edecegimiz kaygisi ile verdigimiz o yorucu ic savas
sona eriyor. Bir kum tanesi oldugumuzun farkindaligina
erismek bizi Uzmenin aksine, evrenin bir parcasi
oldugumuzu hatirlatarak rahatlatiyor. Bu sarkiy1 her
dinledigimde, 6grenmenin artik "kontrol etmek” icin
degil, "hayran kalmak" ve "icinde eriyip kaybolmak" icin
ne kadar gilizel oldugunu fark ediyorum.

Jean Gabin'in o tutun kokulu ve yasanmis sesiyle bana
hissettirdigi tam olarak "Ne kadar bilirsem bileyim, su
koskoca evrenin onunde ben yine de hicim; ama bu 'hi¢’
olus, beni evrenin bir parcasi yapiyor ve bu cok huzur
verici.

Bu kainatta bir hic oldugumuzu kabullenip, o kavgayi
birakabildigimiz zamana geldigimizde, belki de insanin
ulasabilecegi en olgun ve en ozgir noktaya ulasiyoruz.

Bu yaziy1 kaleme aldigim glinlerde, 2019 yilinda
duzenledigim bir atolye calismasinda cektigim
fotograflar geldi aklima. Dosyay1 acarak calismadaki
modele baktim. Dunyanin en unlu Rus balerinlerinden
birinin hayatin1 canlandirdigimiz bu calismada,
balerinin akil hastanesinde gecen gunlerini
kurgulamistik. Calismanin ismini “Deliligin Sininnda”
olarak belirlemistim. Kim bilir belki de delilik dinyada
hiclik kavramina en erken ulasmis insanlarin ruhudur.
Oyle hissediyorum ki, benim icin hic olma hali yokluk
degil de, evrenin blyiklugu karsisinda bir barisma ve
huzur ani. Hiclik icindeki evrende, her toza her zerreye
selam olsun. Asagiya sozlerini biraktigim “Maintenant
Je Sais” sarkisin1 Jean Gabin’in sesinden mutlaka
dinleyin. O sarkiy1 dinlediginiz yerde hiclikte bulusmak
dilegi ile...

Gilcan Mete Delibay

Gilcan Mete Delibay
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MAINTENANT JE SAIS

Cocukken, henuz u¢ elma boyundayken,
Erkek gibi gorunmek icin cok yuksek sesle
konusurdum.

MAINTENANT Ve derdim ki, biliyorum, biliyorum, biliyorum,

biliyorum!

JE SAIS

Baslangicti, ilkbahardi
fakat ne zaman 18 yasima geldim
biliyorum dedim, bu defa biliyorum

Bugiin arkama doniip baktigimda
Hala 100 adim attigim diinyaya bakiyorum
ve hala onun nasil dondiigiinii bilmiyorum.
25 yasima dogru her seyi biliyordum
aski, gulleri, hayati, parayi
MAITRE CORBEAU ah, evet ask! her seyi 6§renmistim
ET JULIETTE RENARD .
ve ne mutlu Ki
arkadaslarim gibi
elimde avucumdaki her seyi bitirmemistim
hayatimin ortasinda, yeniden ogrendim

ogrendiklerim, Uc dort kelime tutar

sizi birinin sevdigi giin, hava cok giizel olur
daha iyi soyleyemem,

hava cok harika olur!

hayatta beni hala sasirtan bir sey
ben ki hayatimin sonbaharindayim
bircok huzunlu gece unutulur
sefkatli bir sabahsa asla

Tum gencligim boyunca, biliyorum demek istedim.
Ne var ki ne kadar cok aradiysam, o kadar az
biliyordum.

Saat kulesinde 60 vurus caldi bile,

bense hala penceremdeyim, bakiyorum ve
sorguluyorum

simdi biliyorum, hicbir zaman bilinmedigini biliyorum
hayat, ask, para, arkadaslar ve guller
hicbir seyin gurultustnu ve rengini bilemezsin

tim bildigim bu
ama bunu biliyorum...
Jean-Loup Dabadie

& Twohe de non ves

98 | ZAMANSIZ



Murat Sensu

ZAMANSIZ | 99



Hicl

Gormek

Qc

Hakan YAMAN

Fotograf, Beyin ve Yaraticiligin Sessiz Anatomisi

"Fotograf, goriinen sey degildir; gorinmeyenin biraktigi izdir.”

o
nsan, goremedigi seyi yok sanir.
Insan, algisinin disinda kalan diinyaya ¢ogu zaman 'hi¢' adin1 verir.

I. Hiclik gercekten var midir?

Bir fotografc1 deklansore bastiginda neyi kaydeder?
Is1g1 m1?

Zamani m1?

Gercegi mi?

Yoksa yalnizca eksikligi mi?

Belki de blitlin fotograf tarihi yanlis soruyla basladi.
Fotografin neyi gosterdigini sorduk.

Oysa asil soru suydu:

Fotograf neyi gostermemeyi secer?

Cunku her kadraj ayn1 anda iki eylem gerceklestirir.
Bir dunyay1 gorunur kilar.

Baska bir dunyay1 sonsuza kadar gorunmez birakair.
Deklansor yalmzca 15181 iceri almaz; disarida kalan her seyi de sessizlige gomer.
Belki de fotograf, "hic"in en zarif bicimlerinden biridir.
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Il. Beyin boslugu sevmez

insan gozii kamera degildir.

Aslinda hicbir zaman olmadi.

Retinamiza dusen goruntu eksiktir.

Kor noktamiz vardir.

Gozlerimiz saniyede birkac kez sicrayarak hareket eder.
Bu hareketler sirasinda duinya birka¢ milisaniye boyunca
gercekten kaybolur.

Fakat biz bunu fark etmeyiz.

Cunku beynimiz surekli resim cizer.

Eksik cizgileri tamamlar.

Yarim yuzleri butunler.

Golgelerden bedenler uretir.

Bulutlara hayvanlar yerlestirir.

Tas duvarlarda insan yuzleri gorur.

Norobilim buna pareidolia der.

Sanat tarihi ise buna cogu zaman yaraticilik demistir.
Belki de sanatin ilk malzemesi boya degildir.

Bosluktur.

lll. Barthes'in punctum’u ve beynin yarasi

Roland Barthes, Camera Lucida'da fotografin iki
katmanindan soz eder.

Birincisi studiumdur.

Fotografin kiiltlirel olarak okunabilen yiizii.

ikincisi ise punctumdur.

Ansizin bize saplanan ayrinti.

Bazen yasli bir el.

Bazen egri duran bir digme.

Bazen kadrajin kosesinde unutulmus bir golge.
Punctum'un neden bizi yaraladigini Barthes tam
aciklamaz.

Clinki o yara yalnizca estetik degildir.

Bugun biliyoruz ki beyin, beklenmeyen ayrintilar farkli
bicimde isler.

Tahmin sistemimiz bozulur.

Ongordiigiimiiz diinya ile gordiigiimiiz diinya arasinda
kucuk bir catlak olusur.

iste tam o anda dikkat aglarimiz yeniden orgiitlenmeye
baslar.

Fotograf bizi diistindiirmez yalnizca.

Sinir aglarimiz1 yeniden kurar.

IV. Susan Sontag’in sessiz uyarisi

Susan Sontag, fotografin diinyay1 tukettigini soyler.
Clinkl her goruintl, gercekligin yerine gecen yeni bir
nesne uretir.

Bugiin telefonlarimizda binlerce fotograf tasiyoruz.

Ama kacgini gercekten goruyoruz?

Norobilim bu konuda sasirtici bir gercegi ortaya koyuyor.
Surekli goruntl bombardimani altinda kalan beyin, dikkat
ekonomisini degistirmek zorunda kaliyor.

Yeni olana alisiyor.

Sasirma esigi yukseliyor.

Gorunti cogaldikca deneyim azaliyor.

Belki de dijital cagin en bliylik paradoksu budur.

Hic bu kadar cok fotograf cekilmedi.

Ama hi¢ bu kadar az bakilmadi.

V. John Berger ve gorunmeyen bakis

John Berger, Gorme Bicimleri'nde bakmanin kulturel
oldugunu soyler.

Biz yalmizca gozlerimizle bakmayiz.

Bellegimizle bakarz.

inanclarimizla bakanz.

Cocuklugumuzla bakanz.

Bugln buna norobilim de katiliyor.

Cunku beynimiz hicbir goruntuyu sifirdan islemez.
Her yeni fotograf eski anilarla karsilastirilir.
Hipokampus gecmisi getirir.

Amigdala duygusal agirligini ekler.

Prefrontal korteks anlam uretmeye calisir.

Yani hicbir fotograf yalmz degildir.

icinde binlerce eski fotograf yasar.

VI. Yaraticilik: Beynin hiclikle konusmasi

Eskiden yaraticiligin ilham oldugu distndlirda.

Bugun biliyoruz ki ilhamin da biyolojisi vardir.

Beyinde "Default Mode Network™ ad1 verilen genis bir sinir
ag1 bulunur.

insan dis diinyaya odaklanmadiginda bu ag calismaya baslar.
Hayal kurarken...

Gecmisi dusunurken...

Ruya gorurken...

Sessizce yururken...

Tam da hicbir sey yapmiyormus gibi goriindugiimiiz anlarda.
Belki de yaraticilik calismanin odulu degil;

durabilmenin armaganmdir.

Fotografci deklansore basmadan once birkac saniye bekler.
Ressam tuvale ilk fircayr atmadan once uzun siire bosluga
bakar.

Sair ilk sozcligli yazmadan once susar.

Bilim insan1 problemi cozemediginde yurlyuse ¢ikar.

Hepsi ayn1 biyolojik mekana gider.

Hiclige.
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VIl. Fotografin goriinmeyen kismi

Bir fotografin en biiyiik alani aslinda kadrajin disidir.
Orada kalan insanlar...

Kesilmis eller...

Devam eden sokak...

Konusulmayan cumleler...

Fotograf hicbir zaman tamamlanmis degildir.

izleyici onu tamamlar.

Her izleyici farkli tamamlar.

Cunku herkes farkli bir beyin tasir.

Belki de ayni fotografin milyonlarca farkli versiyonu vardir.
Hicbiri makinenin icinde degildir.

Hepsi insanlarin sinir sisteminde yasar.

Vill. Yapay zeka ve "hic”

Bugun makineler de goruntu uretiyor.

Milyarlarca fotograf ogreniyorlar.

Yeni imgeler olusturuyorlar.

Peki gercekten yaratiyorlar mi?

Belki de burada "hi¢" yeniden karsimiza cikiyor.
Yapay zeka, gordigi her seyden yeni kombinasyonlar
kurabilir.

Fakat insan bazen hicbir seyden baslar.

Bos bir sayfadan.

Sessizlikten.

Kaybettigi birinden.

Cocuklukta unutulmus bir kokudan.

Yaraticilik yalnmizca bilgi degildir.

Eksikliktir.

Ozlemdir.

Yoklugun bicim degistirmesidir.

insan beyni, eksik olan1 anlamla doldurur.

Belki de bizi yaratici yapan sey, bildiklerimiz degil;
tamamlayamadigimiz bosluklardir.

IX. Hicligin estetigi

Dogu dislincesinde bosluk, eksiklik degildir.

Japon estetigindeki ma, iki ses arasindaki sessizliktir.
Cin resmindeki beyaz alan, cizilmeyi unutulmus yer
degildir.

Nefes alma alanidir.

Tasavvufta "fend", benligin silinmesidir.

Modern fizikte atomlarin buyuk kismi bosluktur.
Evrenin buyuk bolumu karanlik madde ve karanlik
enerjidir.

Beynin kendisi bile sessizlik Uzerine kuruludur.
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Her noron surekli ateslenmez.

Anlam, bazen ateslenen hiicrelerde degil; susan
hiicrelerin olusturdugu ritimde dogar.

Belki sanat da boyledir.

En guclu cumleler soylenmeyenlerdir.

En glicll fotograflar gosterilmeyenlerdir.

En guclu resimler boyanmayan yerlerde nefes alir.

Sonuc: Fotografin gorinmeyen tarafi

Belki de hicbir fotograf "orada olan1" gostermez.
Yalnizca beynimizin kurdugu diinyaya kicuk bir kivilcim
birakir.

Roland Barthes buna punctum dedi.

Susan Sontag goriintuniin ahlakini sorgulad.

John Berger bakisin ideolojisini anlatti.

Cagdas norobilim ise sessizce baska bir sey soyliyor:
insan beyni, bosluk olmadan anlam iiretemez.
Sanatin 0zu de burada gizlidir.

Hiclik, yokluk degildir.

Henuz tamamlanmamis ihtimaldir.

Belki bu ylizden biiyiik fotograflar cevap vermez.
Eksiltir.

Sessizlesir.

Bekler.

Ve izleyicinin beyninde, gorunmeyen yerde tamamlanr.

Ozetle, Hiclik, evrenin ozelligi degildir. insan algisinin
sinirlarinda olusan bir deneyimdir.

insan gozii diinyay1 eksik goriir.
Infrared bunu goriiniir kilar.
Norobilim bunu aciklar.
Fotograf ise bunu hissettirir.



o i

I L et . S m { e B insan - Varlik

= Ky - Sinir

“Belki de hiclik, bos bir evren

degil; insanin henliz goremedigi,
adlandiramadigi ve tamamlayamadigi
yerdir."

Adaciklar - Sessizlik
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zlerin Golgesinde Aydinlanma

Mikdat BESNI

eniz, sabahin ilk 1s181nda diinyanin en eski filozofu gibi susuyordu. Konusmadan ogreten, cevap vermeden
soru soran, derin bir bilge...

Kiyida agir adimlarla yiiriiyen Tan, donip 1slak kuma biraktigi ayak izlerine bakti. Her adim, zamana fisildanan
bir iddiaydi: “Buradaydim”. Ancak hemen ardindan gelen dalga, hicbir o6fke ya da telas tasimadan o cumleyi
yutuyordu. Sanki kopuk ve zaman, kalemi eline almis, insanin gorunurluk istahini sessizce geri cekiyordu.

Tan, tam o kinlma aninda "hic"in amansiz bir yokluk olmadigini duyumsadi. Hic, varligin nihai golgesiydi; 151k
cekildiginde geriye kalan o saf, ciplak sekil.

Nasil ki bir cekirdek kendi kabugunu desip topragin karanliginda "hi¢” olmadan gorkemli bir agaca doniisemezse,
insan da kendi hicligiyle yiuzlesmeden ozlini bulamazd.

Bu yogunlasma aninda, kendi isminin omuzlarina yikledigi o kadim anlami dusiindii. "Tan", glin dogumunun bir
nefes oncesi, karanligin en koyu oldugu o ince sinirdi. Ancak babasi bu isme kicik bir zaman diliminden cok
daha fazlasini, "karanligi orten 151k, mutlak bir aydinlanma” manasini naksetmisti. Oglu diinyay1 aydinlatsin,
cehaletin perdesini aralasin istemisti. Babas1 her zaman soyle derdi: “Sadece gorlinene bakanlar, gercege

kor kalirlar. Gorduguiniin otesine gecmeli, arkasindaki gizli metaforu aramali, onu yorumlamalisin. Anlamak,
yuzeyin altindaki sarsintiy1 hissetmektir.”

iste bu icsel 1s1kla Tan, gecmisine dondu ve dalgalarin az once sildigi o taze ayak izlerinden derin bir mana
devsirmeye calisti.

Gokyuziindeki bulutlar, sahibi unutulmus basibos disuinceler gibi dagiliyordu. Deniz hafizayi, kum ise insan
omrunu sirtlamisti. Hafiza dalga dalga gelip zihni dovuyor, omur ise iz iz siliniyordu.
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Belki de hayat; silinecegini, yok olacagini bile bile o izi birakma cesaretiydi.
Tan yurumeyi birakti ve geri donup son defa bakti. Gelen son dalga, zamana ve gecmise sessizce taniklik eden son

adimlarini da silip supurmustu. Arkasinda fiziksel hicbir iz kalmamisti ama ruhunun derinliklerinde yepyeni bir yol
acilmist1. Clinki insan bazen yeryiiziinde en cok, geride hicbir seyinin kalmadigini anladigi o mutlak ciplaklik aninda
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var olurdu. Ve deniz, sonsuzlugu anlatmak icin tek bir kelimeye bile tenezziil etmeden, gecmisin yukinu silerek kendi
ritminde yasamaya devam etti.

Tan, isminin aydinlatic1 gucuyle bu kez yuzunu karaya dondu. Gorduklerini yeniden anlamlandirmak istedi. Evet, kiyida
dunden kalan her ani siliniyor gibiydi ama hayatin icinde, yok olusun o gaddar esnemesine direnen gizli izler hep vardi.
Hemen yan basindaki park, henliz hicbir insan elinin ve golgesinin degmedigi bakir bir sessizlikle ortlilliydi. Bir bank
duruyordu orada, tamamen bos. Fakat o bank aslinda bos degildi; yillarca orada yan yana oturmus, sessizligi paylasmis
iki dosttan geriye kalan kutsal bir bosluktu.

Bankin yanindaki masada, yalmzligin anit1 gibi duran terk edilmis bir cay bardagi vardi. Bardagin yiizeyinde kurumus,
ince bir cay izi... Cay bitmisti, onu yudumlayan coktan uzaklasmisti; fakat o tekil bardak, ¢cok da uzak olmayan bir
gecmiste orada derin bir zihni analizin, belki de varolussal bir sancinin yasandiginm fisildiyordu. Belli ki bir insan, o
deryada tek basina gezinmisti.

insan, en bliyiik yoklugu tam da en dolu hatiranin kalbinde yasardi.

Tan o an idrak etti: "Hic", hicbir seyin olmamasi veya bir hiclik kuyusu degildi; bir zamanlar var olanin, yerini muazzam
bir sessizlige birakarak geriye cekilmesiydi.

Sert bir rlizgar gelip gecti. Bank ve masadaki o bos bardak sustu. Ancak o sessizlik, dillerin lretebilecegi tiim
kelimelerden daha gurultuluydu:

Hic; yasanmamis, degersiz ya da kaybolmus bir boslugu anlatmiyordu. Aksine, bir zamanlar var olan her seyin ne kadar
kiymetli ve ne kadar derin bir anlam tasidigin1 zamana haykiran, varligin en gizemli, en magrur ve en giicli kanitiydi.
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Gulcan Acar
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Engin KARACA

it pazarindaki aile albumunun pesinden...

Ankara’da, birbirine karismis eski esyalarin arasinda ona rastladim. ilk bakista digerlerinden farkli
degildi. Tozlanmis, kenarlari yipranmis, yillarin dokundugu siradan bir albiim. Belki bir evden, belki bir
tasinmadan, belki de bir olumun ardindan geride kalmisti.

Albumi actigimda siyah beyaz fotograflarla karsilastim. Bir aile... En azindan oyle distindim. Kim olduklarini,
isimlerini, nerede yasadiklarini, ne is yaptiklarini ve birbirleriyle nasil bir bag kurduklarin1 bilmiyordum.
Fotograflarin ne zaman cekildigini de bilmiyordum. Ama yuzlerini gordiigim anda tuhaf bir yakinlik hissettim.
Bir cocuk kameraya bakiyordu. Bir kadin gulumsuyordu. Bir adam, fotograf cekilirken ylizline ciddi bir ifade

yerlestirmisti. Bir baska fotografta birkac kisi yan yana duruyordu. Belki bir bayramdi. Belki bir diigiin. Belki
de hayatin herhangi bir gunuydu.

Fotografci deklansore bastiginda, o anin bir glin bir bit pazarinda, tanimadigi bir insanin ellerinde olacagini
bilmiyordu. Belki hic diisiinmedi. Zaten fotograf cekerken cogumuz bunu diisinmeyiz. Fotografini cektigimiz

insanlarin bir giin olmayacagini, evlerin yikilacagini, cocuklarin yaslanacagini, masalarin bosalacagini,
isimlerin unutulacagini hesaba katmayiz.
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Fotograf gelecegi diisiinmeden cekilir ama gelecege kalir. Fotografin en biiylik paradoksu belki de budur: Bir
insanin var oldugunu kanitlar fakat o insanin kim oldugunu anlatmaya yetmez. Fotograf bize soyle der: “Bu kisi
buradaydi.” Ama devamini soylemez.

Ne yasadigini bilmeyiz. Kimi sevdigini, neden korktugunu, hangi sarkiy1 sevdigini, sabahlar ne distindiigiind,
geceleri neye lzlldigini bilmeyiz. Bize yalnizca yiizlinu birakir. Bir yiz... Ve o yiziin arkasindaki hayat cogu zaman
coktan kaybolmustur.

Albumiin sayfalarini cevirdikce bunu daha fazla hissettim. Fotograflar vardi ama hikayeler yoktu, glilimsemeler
vardi ama neden gulduklerini bilmiyordum.

Bir hayatin parcalan... Fakat hayatin kendisi yoktu.

Belki de fotografin icinde basindan beri bir 6lim duygusu vardir. Clinkii deklansore bastigimiz anda o an artik
gecmis olur. Fotograf cekildigi saniyede zaman, kendisini bizden geri ceker. Bir insanin giilimsemesini kaydederiz
ama o gilumseme artik yasanmiyordur. Bir cocugu kaydederiz ama o cocuk coktan biyiumiustiir. Bir evi kaydederiz
ama belki o ev artik yerinde degildir.

Fotograf zamani durdurmaz; zamanin gectigini gorunur kilar. Bu ylizden eski bir fotografa baktigimizda yalnizca
gecmisi degil, artik orada olmayani da goriiriiz.

Fotografin icindeki herkes hala oradadir. Ama aslinda hicbiri orada degildir.
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Albiimdeki insanlar icin bu fotograflar muhtemelen cok
degerliydi. Belki albim yillarca bir cekmecede saklandi.
Belki bir anne, cocuklarinin fotograflarina defalarca bakti.
Belki bir baba, gencliginin fotograflarini her acisinda baska
bir seyi hatirladi. Belki o aile icin bu album bir hayatin
kendisiydi.

Sonra zaman gecti. Birileri oldu. Birileri tasindi. Bir ev
bosaltildi. Esyalar ayrildi. Bazilar1 saklandi, bazilarn atild,
bazilan satildi. Ve sonunda o album, Ankara’daki bir bit

pazarinda, baska insanlarin eski esyalarinin arasinda yerini
aldi.

Bir zamanlar bir ailenin hafizasi olan sey, artik bir
yabancinin merakini uyandiran eski bir nesneydi.
Hatiralari tasiyan esyalarin kaderi belki de budur: Once
cok degerlidirler. Sonra bir hatiraya, ardindan siradan bir
nesneye donusurler. Sonra da... Hicbir seye.

Albumin karsisinda dururken, “hic” dedigimiz seyin ne
zaman basladigini diistindim.

Bir insan ne zaman hic olur? Oldiiglinde mi? Unutuldugunda
m1? Adi artik kimsenin dilinde olmadiginda mi? Yoksa hic
kimse onun varligini hatirlamadiginda mi1?

Belki de hiclik olumden sonra baslamiyor. Belki unutulmakla
basliyor.

Belki bir insan, yiizlini hatirlayan son kisi olduigiinde ikinci
kez 6lir. ilk 6lim bedende, ikincisi hafizada gerceklesir.
Fotograf ise bu iki oliimiin arasinda asili kalir. Ne tamamen
canlidir ne de tamamen oludur. Bir tur bekleyistir. Bir yuzun
sonsuza kadar ayni yasta kalmasidir.

Albumdeki fotograflara bakarken kendi fotograflarimi
dusundim. Benim cektigim fotograflar... Telefonlarda,
bilgisayarlarda, sabit disklerde ve bulutlarda duran binlerce
goruntuydu...

Bugiin cektigimiz fotograflarin sayisi belki de tarihin hicbir
doneminde olmadig1 kadar fazla. Her an1 kaydediyoruz;
yemekleri, seyahatleri, dogum ginlerini, ylzleri, giin
batimlarn...

Sanki fotograf cekersek unutulmayacagimizi dustiniiyoruz.

Oysa belki de daha fazla fotograf cekmek, daha fazla
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hatirlanmak anlamina gelmiyor. Clinki goriintli cogaldikca
hatira azalabiliyor. Binlerce fotografin arasinda tek bir yiiz
kaybolabiliyor.

Bir zamanlar albiimlerde yalnizca birkac diizine fotograf bulunur;
bu yiizden her fotograf ayr bir agirlik tasirdi. Simdi hafizamiz
terabaytlarla olculuyor; fakat hatirlama kapasitemiz ayni hizla
buyumiyor. insan hafizas1 hala birkac yiizle, birkac kokuyla,
birkac sesle calisiyor.

Bir giin benim fotograflarim da bir baskasinin eline gecebilir.
Belki yillar sonra... Belki ben hayatta degilken... Belki bir bit
pazarinda...

Tipki benim albiimdekilere baktigim gibi, o da yliziime bakacak;
kim oldugumu, neden giildligiimii, o sirada nasil bir hayat
yasadigimi bilmeyecek. Belki birkac saniye sonra fotografi baska
bir yere birakacak.

Benim icin cok onemli olan bir an, onun icin yalnizca eski bir
fotograf olacak. Tipki benim o alblimdeki insanlar icin oldugum
gibi.

Ve belki o0 anda, bugiin hic tanimadigim o insanlarla aramizdaki
mesafe ortadan kalkacak. Cunku artik ikimiz de ayn1 sey
olacagiz:

Bir goruntu.
Bir hatira.
Bir yabancinin elindeki gecmis.

Alblimi yerine koydugumda, icindeki insanlarin hayatlarin
merak etmeye devam ediyordum. Ama artik cevaplar bulmak
istedigimden emin degildim.

Isimlerini 6grenmek, hikayelerini bilmek fotograflar1 daha
anlamu kilabilirdi. Ama onlar1 tanimiyor olusum, yuzlerindeki
belirsizligi koruyor; her birini yalnizca kendi gecmislerine degil,
onlara bakanlarin sorularina da aciyordu.

Artik yalnizca kendi ailelerinin hikayesine ait degillerdi. Zaman;
fotograflan sahiplerinden, unutulus ise iclerindeki insanlar kendi
hikayelerinden koparmisti.

Belki fotografin gercek giicli de bu celiskide saklidir. Bir insani
korurken onu kendi baglamindan koparabilir, bir hayati saklarken
o hayatin anlamini susturabilir.

Engin Karaca

Engin Karaca

Engin Karaca
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Bit pazarinda karsilastigim o albimiin bana biraktigi sey, fotograflarin kendisinden cok bir soruydu:
Insan geride ne birakir?

Bir isim mi?

Bir ev mi?

Cocuklar m1?

Yaptigi isler mi?

Yazdigi kitaplar mi?

Cektigi fotograflar mi?

Yoksa yalmzca birka¢ goruntu mu?

Belki insamin geride biraktigr asil sey, esyalar ya da gortintiileri degil, baskalarinin hafizasinda kapladigi
yerdir. Insan, biraktig1 nesneler kadar degil, hatirlandigi siire boyunca varligini stirdiirtir. Sonra bir giin, onu

hatirlayan son insan da gider ve geriye yalnizca goruntuler kalir.

Goruntuler de bir gun baska goruntulerin altinda kalir. Bir cekmecede... Bir kutuda... Bir bit pazarinda... Bir
yabancinin ellerinde...

Sonra o yabanci da gider.
Fotograf kalir.
Sonunda fotograf da kalmaz.

Ve belki insanin biitiin hikayesi —sevincleri, korkular, asklari, kayiplari; biitiin o bliylik hayati— bir
kelimenin icine sigar:

HIiC
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Hicbir Sey Olmamis Gibi

Tanju AKLEMAN

Oldurulduler insanlar bin yillar boyunca savaslarinda, kavgalarinda. Mogollar, Romalilar, Yunanlilar,
Selcuklular, Osmanlilar, Ruslar, Vikingler, Normanlar, Cinliler, Persler, Araplar ve daha fazlasi. Hepsi birbirlerini
durmaksizin oldurduler, surekli savasarak.

(Hicbir sey olmamis gibi ressamlar resimlerini, heykeltiraslar heykellerini yapiyor, kahvesini yudumluyordu
herkes. Hicbir sey olmamis gibi urtinlerini yetistiriyordu ciftciler, yumurtalarini yiyordu sabah kahvaltilarinda
herkes. Hicbir sey olmamis gibi bilim insanlar1 yeni yeni buluslara imzalar attilar ve saraplarini iciyorlards
insanlarin bircogu.)

Oldurdiiler insanlar, kendilerinden olmayan azinliklari; savaslarinda, kavgalarinda. A;tekleri, inkalar,
Aborjinleri, Mayalarl, Cerkesleri, Cinlileri, Tutsileri, Kizilderilileri ve daha nicelerini. Ispanyollardan
Portekizlilere, Ingilizlerden Fransizlara, Ruslardan Osmanlilara... Hepsi yekdigerlerini sirekli oldirdiler.
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(Hicbir sey olmamis gibi yazarlar romanlarini, hikayelerini, sairler siirlerini kaleme aliyorlar, aksam yemeginde pilavlarini
yemeye devam ediyor herkes. Balik¢ilar balik avliyorlar denizlerden, hayvancilar koyunlarini, ineklerini, tavuklarini
yetistiriyorlar, ayn1 aksam yemeginde beyaz ya da kirmizi et yiyor insanlarin bircogu.)

Kolelestiriyorlardi insanlar, baska tiirlii siddetler uygulayarak. Amerikalilar, ingilizler, Fransizlar, Hollandalilar, ispanyollar
ve daha niceleri. Agirlikli olarak Afrika kokenli koleleri emirleri altina aldilar. Yillarca stiregeldi vahsi emperyalizmin koleler

uzerindeki etkisi.

(Hicbir sey olmamis gibi sporlarini profesyonel ya da amator yapmaya devam ediyorlar, biralarindan bir yudum daha
aliyorlardr herkes. Olimpiyatlar duzenliyorlardi dort yilda bir, mutlu mesut izliyorlardi, hatta Jesse Owens’1 bile ve Jesse
Owens ABD’ye donduigiinde Afrika kokenli Amerikan olmaya devam ediyordu ve hamburgerlerinden bir 1sirik daha aliyordu

herkes.)

Buglin de oldurmeye devam ediyorlar uzak/yakin savaslarla, kavgalarla. Ukrayna’da, iran’da, Filistin’de, Venezuella’da
Afrika’nmin farkli farkli Ulkelerinde ve daha nicelerinde... Amerikalilar, Israilliler, Ruslar, dolayli yoldan bircok Avrupali,
Araplar ve daha niceleri oldurmeye devam ediyor. Emperyalist yap1, oldure oldure, yok ede yok ede eline geciriyor dunyayn.

(Hicbir sey olmamis gibi yillar boyunca muzisyenler muziklerini sunuyor bu karanlik dunyaya, kahvelerinden ve caylarindan
ve kolalarindan ve alkollu iceceklerinden bir yudum daha aliyor herkes. Hicbir sey olmamis gibi, olmuyor gibi bir yudum
daha aliyorlar.)

Tanju Akleman
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Dilara OKTAR GURSES

1957 yilinda istanbul’da dogan sanatci, 1976 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Prof.
Adnan Coker Atolyesi Yuksek Resim Bolumu’nde basladigi egitimini 1981 yilinda tamamlamis; ayrica
Asim isler ve Alaaddin Aksoy hocaliginda 6zgiin baski atolyesinden sertifika almistir. 1982-2003 yillar
arasinda resim 6gretmenligi yaparken sanat Uretimini araliksiz siirdiiren sanatci; iDGSA80, istanbul
Exlibris Akademisi ve istanbul Exlibris Dernegi lyesidir. Bugiine kadar 4 kisisel sergi acan ve yurt ici
ile yurt disinda 100’den fazla karma sergiye katilan sanatcinin yapitlari, ulusal ve uluslararasi ¢cesitli
koleksiyonlarda yer almaktadir.

Sanatcinin Uretim pratigi; arkeoloji, bellek ve zaman kavramlar ekseninde, ylizeyde biriken
katmanlarin gorsel bir hafiza alanina doniistligli derin bir sorgulama alamdir. Arkeolojik mekanlarda
karsilasilan duvar dokulari, asinmalar, kazintilar ve silinmis yuzeyler yalmzca tarihsel kalintilar olarak
degil; insan deneyiminin ve zamanin tasidigi izler seklinde yeniden yorumlanir. Anadolu kiltiiriine

ait renkler, ikonlar, portreler ve simgesel bicimler bu gorsel dilde onemli bir yer tutarken; farkli
donemlere ait katmanlarin ayn1 yuzeyde bir araya gelmesi, gecmis ile simdi arasindaki sinirlarin
gecirgenlestigi zamansal bir siireklilik yaratir. Bu baglamda “gecit”, “gecis” ve “pasaj”, sanatcinin
calismalarinda insanin zaman ve varolus icerisindeki hareketini ifade eden temel kavramlara donusur.

Eserlerinde tekrar eden insan figurleri; kimi zaman kalabaliklar icinde anonimlesirken kimi zaman
tekil bir varlik olarak belirginleserek toplumsal statu, aidiyet ve kimlik sorgulamalarina isaret eder.

Bu figliratif yogunluk, yiizeyde kurulan iliskilerle birlikte izleyicide bir labirent duygusu uyandirir; bu
labirent var olmak ile yok olmak, kaos ile kozmos arasindaki surekli gecisin gorsel karsiligidir. Dairesel
ve ic ice gecen bicimler ise ana rahmini, baslangici, dogumu ve yeniden olusumu cagristirarak yasamin
dongusel yapisina gondermede bulunur.

Cizgi, sanatcinin liretiminde yalmzca bicimsel bir unsur degil, ayn1 zamanda dusiinsel bir hareket
alamdir. Primitif duvar resimlerinden gunumuz grafiti kulturune uzanan cizgisel ifade bicimleri, resim
ile yazi arasindaki iliskiyi gorunur kilar. Tum bu unsurlan kendi atolyesinde, disavurumcu bir tavir ve
arkeolojik arastirmalarinin getirdigi birikimle harmanlayan sanatci; tuval ylizeyini gecmis ve simdi,
varlik ve yokluk, duzen ve kaos arasinda surekli donusen, silinen ve yeniden kurulan yasayan bir alana
donusturmektedir.
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Ciplak Sehrin Avcis

Goksen CARDAK ERATA
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tekinsiz iliskilerini ve arka sokak infazlarini

dehlizlerine saklayan devasa bir suc¢ sahnesine
donisir. Howard Franklin’in yonettigi The Public Eye
(Kamusal Goz) filmi, tam da bu karanligin ortasinda,
gercegi gizlendigi yerde suciisti yakalama hirsiyla
deklansore basan bir adamin hikayesidir. Joe Pesci’nin
canlandirdigi Leon Bernstein, sadece kurgusal bir gazete
fotografcisi degildir. O, 1930’lu ve 40’1 yillarin New
York’unda kaldirnimlara serilen taze cesetlerin barut
kokusunu polisten bile once icine ceken, fotograf tarihinin
en efsanevi, en nevi sahsina munhasir figuru Weegee’nin
(Arthur Fellig) tavizsiz sokak tanikliginin sinematik
golgesidir.

N ew York, lizerine gece coktiigiinde tiim glinahlarini,

Film, bitiinlyle Arthur Fellig’in gercek yasam pratigi,
sanatsal anlayisi ve sokagin kurallan lizerine insa
edilmistir. Gercek hayatta arabasina yerlestirdigi yasal
polis radyosu sayesinde olay yerine emniyet guclerinden
once varan, bagajin1 tam tesekkullu bir karanlik odaya
cevirerek fotograflari basina sicagi sicagina yetistiren
bu adam, filmin tarihsel omurgasini olusturur. Leon icin
vizor, diinyayi slizerek iceri alan bir kalkan degildir, aksine
Arthur Fellig’in o meshur biiyiik flas ampuliiyle yaptigi
gibi sehrin en mahrem yaralarin1 anltik bir patlamayla
cinlciplak birakan, karanligin ortisini yirtan vahsi bir
rontgen cihazidir.

Filmin los kaldirnmlarda, yagmurun parlattigi asfaltlarda
ve duman alti1 restoranlarda gecen klostrofobik atmosferi,
fotografciyr estetik arayislardan koparip biitiintiyle bir
"gece avcisina” donustiiriir. Leon’un kadrajinda ne 15181n
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kutsal dramaturjisi ne de acinin sanatsal tablosu vardir;
orada sadece Fellig’in vizorunden odunc alinmis o meshur
sosyete elestirisi, yangin trajedileri ve cete savaslan yer
alir. O buyuk flas ampull patladigr an, kaldirnmda yatan
mafya tetikcisinin bembeyaz kesilmis yuzu ve arkasindaki
kapkara, amansiz golgeler kalir geriye. O, gercegi
guzellestirmez ya da ehlilestirmez; onu en carpici,

en yalin haliyle gazete sayfalarina sunar. Fotografin
sokaga inen sakincali ahlaki da burada baslar. Bir insanin
son nefesini verdigi o trajik an, ertesi sabah kahvalti
masasinda incelenecek seyirlik bir mansete, kitlelerin
gizli rontgencilik arzusunu besleyen bir tuketim nesnesine
donusur.

Ancak Leon, yani perdedeki Arthur Fellig, bu pazarin
icinde sadece pasif bir kaydedici olarak kalamaz. O,
fotografin manipulatif dogasini bizzat yoneten 6znedir.
Daha vurucu bir kompozisyon elde etmek, okuyucunun
gozunu o dehsete daha sert civilemek icin cesedin
yanindaki sapkayi eliyle diizeltmekten, gercege miidahale
edip onu kendi vizorune gore kurgulamaktan cekinmez.
New York’un tum yeralt1 hesaplasmalarini, kan lekelerini
ve yoksullugunu dort koseli siyah-beyaz birer kareye
hapsederek onlara hiikmeder. Sehrin bu zifiri karanligina
ancak o anlik patlamalarin kor edici 1s181nda tahammuil
edebilmektedir.

Bu amansiz tanikligin ruhsal faturasi ise Leon’u biitiintiyle
dilsiz ve koksuz bir kimsesizligin icine firlatir. Filmin
hafizalara kazinan en carpici motiflerinden biri; onun
gecenin karanliginda, sinema salonlarinin los kuytularinda
ya da park koselerinde birbirine sarilan, opusen ciftleri
defalarca kadrajina almasidir. O vizorden sizan 151k,
aslinda Leon’un hicbir zaman dahil olamayacagi, uzaginda
kaldig1 o insani sicakligin trajik bir seyridir. Hayatin
sefkatli anlarin1 sadece bir gozlemci olarak dondurabilen
bu adam, kendi yasaminda gercek bir bag kurmaktan
butiiniyle mahrumdur. Oyle ki en yakinindaki, ona o
dangerous sokaklarda koruyucu bir melek gibi eslik eden
fedakar dostu Danny bile bu varolussal yalnizligi biisbiitin
ciplaklastinr. Danny ile bile sahici, siradan bir iliski ya

da hayat ortaklig1 gelistiremeyen Leon icin yalmzlik,
gecici bir tercih degil, mesleki bir lanettir. O, kirmzi
151kl1 karanlik odanin loslugunda sadece fotograflan

degil, kendi omriinu de banyo etmektedir. Yasamak, onun
icin deklansorun mekanik tikirtisi ile flasin patlama ani
arasindaki o saniyeden ibarettir. Isik sondugunde, sehir
onu yeniden kendi dipsiz sessizligine terk eder.
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Fotograf, zamanin akisindan kopardigi o ham hakikati bir kagit parcasinda dondururken; sinema o banyo suyunda sallanan
negatifleri canlandirip Leon’un ruhundaki o sahipsiz cigligi gorunir kilar. Seyirci, filmin sonunda nihayet basilan ve Arthur
Fellig’in 1945 yilinda fotograf tarihini kokten degistiren gercek basyapiti "Naked City" (Ciplak Sehir) albimiinin sayfalarin
cevirirken, karsisinda sadece bir donemin kanli suc haritasini bulmaz; bir adamin insanlarla ve diinyayla kurabildigi tek
sahici bagin, o vizoriin arkasindan firlayan 15tk huzmesi oldugunu anlar. O alblim bir hafiza kaydi degil, cekenin kendi
varligini o sert aydinligin icinde eriterek yok ettigi tekinsiz bir esrime ve kaybolus esigidir.

Nihayetinde The Public Eye, sokagin ve sucun estetigi lizerinden bizi dikizleme arzusunun o cazibesiyle bas basa birakir.
Kaldirnnmdaki olumlerden parklardaki gizli opucuklere kadar her seyi bir sabah gazetesinin tuketim nesnesine donusturen
bir goz, o deklansore basildigi saliselerde ne kadar masum kalabilir? Leon’un makinesinden sacilan o yapay aydinlik,
sokagin camurunu temize ceken bir merhamet 15181 degildir. O, hayata dokunmak yerine onu sadece giimiis nitrat kapli
kagitlarda dondurarak biinyesine katabilen, barut dumanlar ve patlayan ampul kokulari arasinda kendi golgesini arayan
bir adamin, New York asfaltina mihiirlenmis los yalmzligidir.
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Sokaginin Fotografini
Okyar ATILLA Cekebllir misin?

riuyada heyecandan ashab huzurunda Hz. Muhammed’e “seyahat ya Resulallah” demesi Peygamber Efendimizin

hosuna gider ve “Sefaatim hak, seyahatin de miibarek olsun” ve “El Fatiha” diyerek camiden cikar. Peygamber
ciktiktan sonra camide en sona kalan Sa’d bin Ebi Vakkas soyle der: “Bak Evliya Celebi, Peygamber’in sefaatini
aldin, seyahat miisaadesi de aldin ve diinyay1 gezmeye buradan baslayacaksin. Diinyay: ilk gezmeye sevgili
istanbulcagizimizdan basla.”

1 630 yilinin Muharrem ayinin asure gecesi ertesi gunun sabahina donmeye baslamistir. Ter icinde uykusunu bolen

Yakin zaman once degerli tarihci ilber Ortayli soyle seslenmistir: “Sen daha Sivas Divrigi'yi, Ahlat1, Mardin'i
gormemissin; Venedik'i gorsen ne anlayacaksin?”

Sevgili dostum Ahmet Esmer kahvesinden bir yudum daha aldiktan sonra “sokaginin fotografin1 cekiyor musun?”
diye sordu ve gozlerini hafifce kisarak verecegim cevabi beklemeye basladi. Cekiyordum. Bu soru, sohbette kisaca
anlattigim son Tayland ve Kambocya fotograf gezisinden sonra gelmisti. Meraklansin diye icimden (!) saymaya
carsi-pazarin ve buradaki esnafin ve insanlarin fotograflarim ¢ekiyorum.” Ve tasi en uygun gedige birakiverdim;
“bunu yapmadan baska lilkelere fotograf pesinde gitmek ne ola ki?” Simdi bile gozlerimin onlinde canlanan
glilimsemesi, kulagimda cinlayan gevrek sesiyle “hah! Bak simdi oldu.” nidasini patlatti. Hosuna gitmisti,
kahvesinden bir yudum daha aldi.

Mazide kalan unutulmaya yliz tutmus bir dernek lyeligim esnasinda gerceklestirilen bir toplantida konu arayisi
vardi. Ben “dernegimizin bulundugu sokak icin fotograf projesi yapsak” diye oneride bulunmustum. Dernek binasi
Kemeralti’ndan sonraki en kalabalik ve yirmi dort saat yasayan dikkanlarin, kahve ve cay evlerinin, barlarin oldugu
bir bolgeyi ortadan ikiye bolen yolun bas tarafin1 tutuyordu. Buradaki yasam her gun yenileri yazilan cok ama cok
fazla hikaye barindiriyordu. Ancak lizerime yonelen bakislardan sustum kaldim. Hic boyle insanin burnunun dibinde
fotograf projesi olur muydu? Benim ki de laf miydi? Soyle uzaklara gideceksin, uzak sehirlere gideceksin. En iyisi de
Uzakdogu tarafinda bir ulkeye falan gideceksin ki adam gibi bir proje olsun.

“Fotograf 15181n seylerle oyunundan alabildiklerimizdir.”
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Sokak projesi onerimden hayat gecirdigim bir kare: Alsancak, 8 May1s Sokak projesi onerimden hayat gecirdigim bir kare: Alsancak, 8 Mayis 2015, Saat 23:19:42,
2015, Saat 22:59:10, Nikon D750, Nikkor 50 mm, 1/50, I1SO 800, /3.2, Nikon D750, Nikkor 50 mm, 1/60, 1SO 800, f/2.2,

Galiba en derinde sakli olan “bakma-gorememe” olmali. Birlikte olmak zorunda olan bu ikili eylemde bakmanin
fiziksel gormenin zihinsel oldugu goz oninde tutulursa ve istinasiz her canlida -farkli seviyelerde olsa da- ortaya
cikan bu illetin tedavisi oyle kolay degil. Tedaviyi kendi icinde aramak yerine yaban ellerde “grup terapileri” pesinde
kosmanin yadirganacak bir yani yok. Unutulmamasi gereken yaban ellerde bulundugu sanilarak onlara veya yiizlere
bollinen tedavinin gecici oldugu ve kisa siirede etkisinin yok olacagidir.

Bu durum yoneticilik yaptigim uzun yillara ilk adimlarn attigimda soze doktiigum “ya bir isi ayn1 yerde farkl
yapacaksin ya da ayni isi farkli yerde yapacaksin.” ifadesiyle celiskili gibi dursa da vurgulamadan gecmek eksiklik
olur. Burada zitliklar arasinda iliskiyi kurabilmek icin sunu da soylemekte fayda var: bulundugun ortamda yavas yavas
kazandigin “bakma-gorememe” becerisinin (bazan belki de cogu zaman gormemeyi tercih eden bir tavir gelistiririz)
farkli bir ortamda kirilarak azalmas1 (yok olmasi beklenilen bir sey degil ve mimkiin de degil) ve kendi ortaminiza
dondugliniizde “farkli bakis acisina ya da gorme bicimine” eger sicrama yapabilmisseniz problemlerin coziiminde
kisir dongliye girmeyeceginizdir. Bu da kolay bir yontem degil. Hele siirdiiriil-e-meyen ve gelistiril-e-meyen
becerilerin cok cabuk yitirilecegi goz oniuinde tutulursa zorluk anlasilir olacaktir.

“Fotograf, yalmz ruhlarin kendini aradigi yerdir.”
Bir onemli sikint1 da yaban ellerde edinildigi sanilan becerinin kendi elinizde birebir uygulanamaz olusudur.

Yasanilan cografyaya, sahip olunan kiilture, ekonomiye, icinde bulunulan sosyal yapiya uyum saglanamazsa kisaca
icsellestirilemezse elde sadece bir “hi¢” kalmasi kacinilmazdir.
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Fotografin Psikolojisinden
Psikolojinin Fotografina

Ayse KUDU ARICAN

teknolojinin getirdigi olanaklar kullanan bir tGriin hem de bu teknigi kullanan kisinin duygu, dusiince ve
estetik birikimini eserine yansitarak gorsellestirdigi bir sanat dali. Ortaya ¢ikan uriiniin sanatsal bir deger
kazanmasini saglayan temel unsur, sanatciy1r sanatci yapan algilama biciminin ozglinliiglidur.

Sanat, diunyay1 anlamak ve anlatmak isteyen insanin kendini ortaya koyma cabasidir. Fotograf ise hem

Fotografci, diinyay1 insanlara sunarken lensin onlindeki sahneyi oldugu gibi cekmek ya da ona kendi yorumunu
katmak arasinda bir secim yapar. Bu surecte “fotografik gormek”, basitce gormekten aynlir; cunku gorme bir
fark etme eylemiyken, algilama beraberinde bilgi ve yorumu getirir. John Berger’in de belirttigi gibi, her imge
bir gorme bicimi yaratir ve sanatcinin sinirsiz secenek arasindan o gorunumu se¢cmesi, onun 0zgun bakis acisini
yansitir.

Sanat psikolojisi cercevesinde sanat olgusu, tarih boyunca farkli disiplinler ve dustinurler tarafindan
anlamlandinlmaya calisilmistir. Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud ise sanati daha cok psikolojik bir oyun alam
olarak gorir. Ona gore sanat; eriskin bir insanin yasam karsisinda takindigi tavir, bir oyun keyfi, gercekligin otesine
atilan bir adim ya da 1stirabin tiyatral bir betimlemesidir.

Sanat eseri olarak fotograf, onu ureten yaraticiya dogrudan baglidir; onun teknigini, Gislubunu, diinya gorisuni
ve gorme bicimini ortaya koyan ozgiin, tek ve yeni bir uriindir. Psikolog Richard Farson, sanatcinin kisiligi ve
yaratma psikolojisi lizerine yaptig1 degerlendirmede, toplumda basarili kabul edilen pek cok kisinin kotu cocukluk
kosullarindan geldigini ve cocukluk donemlerinde yasadiklar travmalarla daha sonra ortaya koyduklar yaratici
eserler arasinda onemli bir iliski bulundugunu ifade eder. Kendini varolussal bir doyumsuzluk icinde hisseden
sanatci, yasamsal gerceklikle bagin1 kopartarak tiim dikkatini dus giiciinlin kapsadigi unsurlar gerceklestirmeye
yoneltir. Bu anlamda fotograf, insan ruhunun derinliklerinde var olan buiyuk bir giiclin, yani yaraticiligin aciga
cikmasini saglar. Birey bu glic vasitasiyla kendisini ifade eder, gelistirir ve karsilastigi sorunlarla basa cikabilme
imkan bulur. Jiddu Krishnamurti'ye gore, yaraticiligi tetikleyen asil unsur hosnutsuzluktur ve yaraticilik siireci
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Ayse Kudu Arican
Ayse Kudu Arican

ancak bu hosnutsuzluk hissinin olgunlasmasiyla baslayabilir.

Yaraticilik, temelde kisinin kendisiyle dis diinya arasinda var oldugunu hissettigi bir boslugu doldurma ya da bir
baglantisizligi giderme diirtusiinden dogan ve tamamen kisiye 6zgii olan bir olgudur. Psikanalitik kurama gore
ise yaraticiigin asil kaynagi, kisinin bilincaltinda baski altinda tuttugu dirtulerini, duygularini, isteklerini ve
hayallerini dus guicu ile imgeleme yoluyla disa vurmasidir.

Varoluscu psikoloji ekoliine gore, insandaki oliim bilinci, onu bir anlam arayisina sevk eder. Bireyin hissettigi
anlamsizlik korkusunun 6liim korkusunu asmasi durumunda sanat eseri ortaya cikar ve insan, zaman ile mekanin
otesine gecerek kendi varolusunu oliimsiiz kilar. Bu varolussal diizlemde, insanin fotograf yoluyla bir nesnenin
suretini elde etme arzusunun arkasinda birbirini besleyen U¢ temel psikolojik neden yatar:

1. Olimun Oniine Gecme Cabas (Yitirme Kaygisi): Tim fotograflar, zaman ve mekan boyutundan koparilmis
birer kesittir. Fotografci, deklansore basarak o an1 "oldirir" ve onu sonsuzluga kavusturarak kaybetme kaygisiyla
bas etmeye calisir. Ancak ironik olarak; fotograflanan anin her zaman gecmiste kalmis olmasi, kisiye her giin biraz
daha yaklastig1 kendi olimiini de hatirlatmaktadir.

2. Fetis Nesne Yaratma ihtiyaci: Fotograf, yok olanin yerine gecen ancak ayni zamanda onun eksikligini/kaybini
surekli hatirlatan bir fetis nesne islevini ustlenir. Fetis nesne, hem bir kayb1 hem de o kayba kars1 gelistirilen bir
savunmay1 barindirdigi icin, elden yitip gidecegi disiinlilen her nesne fotografa konu olma potansiyeline sahiptir.

3. Sahiplenme Arzusu ve Rontgencilik (Seyretme Hazzi): Kisinin sahip olmak istedigi nesneyle dominant bir iliski
kurmasini kolaylastiran fotograf makinesi, adeta bir arac islevi goriir. Bu sahiplenme arzusuna hizmet eden ve
fark ettirmeden bakmayi iceren rontgencilik (seyretme arzusu), dolayli olarak fotograf cekme eyleminin ayrilmaz
bir parcasi olur.
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Sanat tarihcisi ve fotografci olan Beaumont Newhall, fotografi yalnizca 151k ve kompozisyonun teknik kurallariyla
degil; ayn1 zamanda bir iletisim araci olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda fotografin iic temel boyutu one cikar:
Bilincalti siirecleri ve duygu aktarimini ortaya koyan psikolojik boyut, toplumu ve kiiltiir baglamini ortaya koyan
sosyolojik boyut, gerceklik ile onun temsilleri - idealan- arasindaki iliskiyi ortaya koyan felsefi boyut. Bir fotograf;
fotografi cekenin icinde bulundugu psikolojik durumu, algis1 ve cevresel kosullar ile ilgili bilgiler de sunabildigi gibi
fotografa bakan kisinin psikolojisi hakkinda da onemli ipuclan tasiyabilmektedir.

Dipnot: Fotografin psikolojisi konusuna olan mesleki ve kisisel merakim beni bu konu ile ilgili arastirmaya ve anlatima
iterken “psikolojinin fotograflar nasil cekilebilir?”’ sorusunu da sordurmaya yoneltti. Bunun sonucunda 45 psikoloji
kavramini Bolu Fotograf Sanati Dernegi (BOFSAD) lyesi 19 kisi ile 8 aylik bir calisma sonucunda ‘‘Ben, Kendim ve
Kisisel Ozelliklerim” adli proje ile ortaya koyduk. Bana ait olanlari yaziya eklerken tiim fotograflar ve fotograflardan
cumlelere dokulenleri iceren kitabimiza ulasmak isterseniz diye linki birakiyorum.

https://www.bofsad.com/ben-kendim-ve-kisisel-ozelliklerim-eserler/
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Ahmet OZKAN y
me Oguz Miragc SONMEZ

Fotograf-Gerceklik-Hipergerceklik

Fotograf dijital diizenleme araclan, Jean Baudrillard'in simiilasyon ve hipergerceklik kuramlarinin giinimiizdeki en
somut orneklerini olusturur.

Jean Baudrillard’a gore Hipergerceklikte gorseller, asli olmayan kopyalardir. Medyanin carpitici veya carpik gucl
ile kurgusal dunya, gercek dunyadan daha cok arzulanir ve daha gercek gibidir. Sozgelimi, sosyal medyada yaygin
kullanilan portre filtreleri, gercekligi hipergerceklige, insan bedenini kusursuzlastirarak gercekte olmayan birine
donusturur.

Baudrillard'in Simulasyon kuramina gore, giinimiizde gostergeler gercegin yerini almistir. Baudrillard, gercegi algilama
bicimini dort asamada siralayarak aciklar.

Birinci asamada, imge, gercek diinyadaki bir nesneyi diiriistce temsil eder.
ikinci asamada, imge gercegi maskeler, kopyadir ama yine de arkasinda bir gercegin var oldugu bilinir.
Uclincli asamada, imgede hicbir gerceklik kalmamistir. imge, bir seylerin var oldugu yanmlsamalar yaratir.

Dordiincli asamada, imge sonunda simiilakrdir. Yani, gercegin yerini alan, gercek bir kokene veya ilkeye dayanmayan
ancak gercekmis gibi algilanan kopya veya temsildir.

Jean Baudrillard fotografi, kayit alan bir arac olarak degil tam tersi gercekligi yok eden ve onun yerine bir simiilasyon
koyan guclu bir nesne olarak ele alir.
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Fotografta klasik anlayis, fotografin gercegi yansittigini
soylerken, Baudrillard tam tersini savunur: Fotograf,
diinyay1 temsil etmez; diinyanin yerine gecer ve gercegin
icini bosaltarak onu bir gorsele donustirir, gercegin
kendisinden daha gercek gorunen hipergercek bir dunya
yaratir.

Analog donemde fotografin belirli bolgelerinin
detaylarin1 one ¢ikarmak, dramatik etki yaratmak icin
cesitli uygulamalar yapilirdi. Agrandizorden gelen 151k

ile filmdeki gorinti, baski yapilacak fotograf kagidi
uzerine dusurulur, acik ve koyu alanlar el yordami ile
dengelenirdi. Ozellikle vesikalik fotograflarda, insan yizu
uzerindeki kucuk kusurlari yok etmek icin kursun kalemle
rotus yapilirdi.

Kimyasal banyolar ve filmler yerini objektiften gelen
goruntuyu elektronik sinyallere donusturen algilayicilara
birakinca, dijital duzenleme araclan ile gorsel
uretiminde karanlik oda teknikleri bilgisayar ortamlarinda
duzenlenmeye basladi. Bilgisayarlarda programlar yardimi
ile daha once yapilamayan nesne silme ya da baska
nesneler ekleme, bulutsuz gokyuzune bulut ekleme gibi
duzenlemeler de yapilir oldu.

Bu asamadan sonra; fotografta dijital diizenleme
araclarinin fotograf uretenlerin amaclarina uygun araclar
durumuna gelmesi, gorsel uretmek isteyenlerin amacindan
cikip arac1 amag haline getirmesine yol acti.

Dijital diizenleme araclar, fotografta, amaca ulasmak
icin kullanmilan araclardir. Yazilima bagli kalmak, gorseli
uretirken dogrudan araca bagimlilig1 beraberinde getirir.
Bu durumda dusiince yazilimi degil, yazilim disiinceyi
yonetir ve yonlendirir. Gorselde duzenlemeyi olustururken
yazilimin sinirlarint amaca ulasmak dogrultusunda
zorlamak gerekirken, yazilimin fotografciy1 zorlamasina
neden olur.

Dijital diizenleme araclari arac olmaktan ciktiginda, bu
araclarin en son surumlerini elde etmek amac haline gelir.
Bu da yazilimlarn ureten firmalarin istedigi durumdur.

Sermayenin tek istedigi surekli kar akisi saglamaktir.
Onceleri, tek lisansla satilan yazilim iriinleri yillarca
kullanilirken, glincelleme ad1 altinda yapilan degisiklikler
glinimiz tiketim ekonomisi icinde kar etmek
sirekliliginin arayisidir. Bu, yalniz yazilim firmalar icin
gecerli degildir. Yazilimdaki her giincelleme bilgisayarin
da daha guclu olmasini gerektirir. Bu da; yeni, daha hizli

Ahmet Ozkan
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ve guclu bir bilgisayar gereksinimi anlamina gelir.

Fotograf diizenleme araclarindaki glincellemeler kullanici
deneyimini iyilestirmek icin yapilan yenilikler degildir.
Kullamciyr surekli odeme yapan birine donusturmek ve
donanim tiiketimini saglamak icin tasarlanmis kapitalist
bir bliylime stratejisidir. Bu durum, fotograf makinesi
ureticileri icin de gecerlidir. Daha yuksek cozunurluk,
daha buyuk algilayic1 tuketiciye sunulur ve daha yeni
fotograf makinesini almaya zorlar.

Sonuc olarak, analog donemden gunumuz teknolojilerine
gecildigine gore, dijital teknoloji yadsinamaz bir
gercektir. Gunumuzde, amator ya da profesyonel tum
fotografcilar ve tasarimcilar bilgisayarlarinda gorsel
duzenlemekte ve tasarimlar olusturmaktadirlar. Dijital
duzenleme araclan ile olusturulacak gorsellerin sonucu
fotografcinin tercihine baghidir. Sorun, fotografci veya
tasarimcinin amacina uygun olarak dijital duzenleme
araclarini nasil kullanacagidir.

Kaynak; Simulakrlar ve Simulasyon,Jean Baudrillard,
Ceviri:0guz Adanir, Dogu Bat1 Yay. Nisan 2003
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Bekir TUGCU

Instagram: @bekir_tugcu

Sokaga gikabilmenin liiks, yasayabilmenin sans olduguna sahit olduk,
Sevdigimizi gostermenin olciitiiniin sarilmamak ve 6zlemek olabilecegini gordiik.
Gozle goriilmeyen elle tutulmayan bir tehditin savas ugaklarindan, bombalardan
daha etkili olabilecegi gercegini farkettik.
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Tekin ERTUG

“Bilissel Uyumsuzluk” (cognitive dissonance)

olarak adlandirdigi, insanin zihinsel-bilissel
dengesinin arizalanmasina iliskin vaziyeti ampirik
olarak test etmek Uzere bizatihi kendisinin ardina
dusup gozlemledigi (deneyimledigi) vakayi,
sosyolojinin zor zamanlar gecirdigini, kredisinin
cogunu tikettigini, entelektliel ve siyasal borsada
dusus yasadigini soyleyen sosyolog Anton C.
Zijderveld’in kaleme aldig1 bir metinden (*) aynen
aktaralim.

ﬁ merikali sosyolog ve psikolog Leon Festinger’in,

“...ellili yillarda (1950’ler) bir gazetede Amerika’nin
buyuk gollerinden birinin yakinindaki bir sehirde
oturan bir kadinin soz konusu yilin 21 Aralik’inda

bu golden yukselen bir tufan dalgasinin once
Amerika’y1, sonra da diinyayi sular altinda birakacagini
ongorduguni okudugu zaman heyecanlanmisti. Kadin,
ustelik kendisinin evrenden gelen guclerin medyumu
oldugunu ve bu giliclerin esrarengiz bir sekilde tufana
kars1 kendisini uyardigini iddia ediyordu. Fakat buna
ragmen kadin Umitvar olmak gerektigini soyluyordu.
Cunku tufan gerceklesmeden once uzaydan ucan
dairelerin gelecegini ve sinirli sayida insan1 baska
gezegenlere tasiyarak kurtaracagini iddia ediyordu.
Dunya kuruduktan sonra bu insanlar tekrar dunyaya
gelebilecekler ve dunyada yeniden bir hayat
kurabileceklerdi. Hem de savassiz, atom bombasiz,
nefret ve korku olmaksizin; kisacas1 dunyevi bir cennet
insa edebileceklerdi.
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Sahnelik Toplum

iki meslektas ve bircok 6grencisiyle Festinger
kendisinin Lake City olarak adlandirdigi sehre hareket
ediyor ve ‘inancli’ kisiler olarak bayan Keech etrafinda
toplanmis, henuz kucuk olan bir gruba katiliyor.

Bu, grup icinde olup bitenleri gozlemlemek ic¢in
arastirmacilarin bir planiydi. Fakat ayn1 zamanda
hipotezlerinin 1s1g81nda 21 Aralik’tan (ongortilen

diinya felaketinin tarihi) sonra ne olacagini bilmek
istiyorlardi. Gruba girdiklerinde, karsilarinda hos bir
bayan ve ‘deli’ olduklan izlenimini vermeyen bir grup
taraftarla karsilasiyorlar. Taraftarlarin cekirdegini

bir ¢ift olusturuyordu. Ciftlerden erkek olan,

yakin mesafede bulunan bir pedagojik akademinin
ogrenci saglik bakim merkezinin gorevlilerinden bir
doktordu. Cift daha once misyonerlik faaliyetleri



cercevesinde Misir’da yasamis, fakat doktorun esi bu
ise fazla dayanamadigi icin donmiuslerdi. Dondiikten
sonra da gizli bilimler ve uUstelik ucan dairelere ilgi
duymaya baslamislardi. Bayan Keech’in ongorulerini
duyduklarinda hemen onunla iliski kurup hizla onun en
atesli savunuculari olmuslardi.

Bir baska dikkat ceken inancli kisi, “otuzlu yaslarin
sonuna gelmis ve doga bilimlerinin birinde doktora
derecesi olan iri yapili biriydi. O; sakin, esprili

ve entelektiiel olarak merakli biriydi. Onemli bir
laboratuarda arastirmaci olarak calisan, bilimsel
dergilerde yayinlar yapmis ve arastirma grubu icinde
saygin bir insandi.”. Fakat dogal olarak boyle bir grup
icinde olmasi beklenen tipler de vardi. Arastirmacilarin
dikkatini hemen ¢ceken bir sey daha vardi, grup icinde
yakinlasan tehlike konusunda insanlar1 uyarmak ve
olas1 kacis yollar konusunda bilgilendirmek uzere ¢cok
az bir caba olmasiydi. Kisiler tumuyle bayan Keech’in
mesajint almaya yogunlasmislardi. Festinger’in detayli
ve akilci hikayesini (ki When Prophecy Fails - 1956 -
adli kitabinda anlatilmaktadir) kisa tutmak gerekirse,
gerilimler ve beklentiler Aralik ayinda doruk noktasina
ulasiyor. Fakat 21 Aralik’ta ve sonrasinda hicbir sey
olmuyor. ilk 6nce verilen tarihle ilgili bir yanlistik

Aykan Ozener

oldugu tespiti yapiliyor ve yeni bir tarih aciklaniyor.
Ustelik grup yeni taraftarlar kazanmak Uzere fanatik
bir sekilde caba sarf etmeye basliyordu. Misyonerlik
yaparak siddetli bir sekilde kendini hissettiren
bilissel uyumsuzluk giderilmeliydi. Eger giderek daha
fazla insan ikna edilirse, dini sistemin kiyametle
ilgili ongorileri dogru olacakti ve sonucta dogru da
olmaliydi! ...”

Ayni metinde, sosyolog G.H.Jansen’in Hollanda’nin

en eski kentlerinden biri olan Utrecht’deki bir isci
mahallesindeki bir sokagi esas alarak geleneksel
yasamin terkedilisini tasvir edisine (“Sokak, Bir Portre,
1973”) yer verilmis. (5.220-221-222)

Geleneksel yasamin surdiriildiigi doneme dair temel
bazi degerlerin, normlarin ortadan kalktigini ve bunlar
ikame eden profesyonel yapilarin olustugunu somut
gorunumler, izlenimler Uzerinden ifade ediyor Jansen.
Denebilir ki ayn1 donemde bizim ulkemizde de,
cocuklarin, hicbir guvenlik endisesi duymaksizin butun
glin kosturup oyun oynadigi yerlerdi sokaklar. Simdi
artik otomobillerin siralandigi yerler haline geldiler.
Buyukannelerin ve buyukbabalarin buyuttukleri

ve deneyimlerini aktardiklarn torunlar artik ozel
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Mutluhan Karakoyunlu

bakicilara veya kreslere teslim ediliyor. Yasli ebeveynlerin yuzyillardir suregelen islevi, 6zel konumu ortadan kalkti.
Hayata dair bunun gibi yiginla ornek verilebilir. Farkli bir siirec yasiyoruz. Kimsenin bir baskasina ihtiyac duymadigi,
dayanisma kiiltiiriiniin yok oldugu baska bir evreye gecis siirecindeyiz butun diinyada.

Yazar, bunu “can sikici bir terim” dedigi post-modernizmle acikliyor ve genel baglamini ise Talcott Parsons’un
“kulturel genellesme”si ile kuruyor. Modernlesmeyi; islevsel akilciligin, 6zsel akilciligin ontline gectigi bir siirec olarak
goren Karl Mannheim’i esin kaynagi olarak aliyor ve geleneksel yasam ile modern yasam karsilastirmalari yapiyor.

Hakikaten baska bir evreye mi geciyoruz? Muhtemelen kapitalizmin bir Ust asamasina (belki en acimasiz donemine),
yani kiresel sistemin tamamlanmasina dogru hizla yol alinan bu siirecin varacagi nihai yerdir s6z konusu evre.
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Kapitalist sistemin son bulacagini ve siirecin yakin
gelecekte dunya insanlik ailesini (**) gulluk gulistanlik
bir diizleme tasiyacagini ongoren iyimser yaklasimla,
icinden gectigimiz biitiin kaotik ortamlarda kendisini
daha fazla tahkim ettigini ve eksik gedik ne varsa
onarip cok kati yeni bir disiplin olusturacagin1 ongoren
karamsar (hatta kotumser) yaklasimdan hangisi akla
daha uygun gorunuyor?

Varilacak yerin ayak seslerini, 2020 yilinda, onceki
yillara nazaran biraz daha belirgin sekilde duyar
gibiyiz.

Ciplaklar kolonisinde belli bir sure kalan insanin, bir
zaman sonra orada giyinik durmay giiliing bulacag gibi
(5.187), sistemin olanaklarim kullanarak (kullanmaktan
baska secenek kalmayacagi veya kalmadigina dair bir
inanc yerlesecegi icin) yasamini sirdiiren insan da,
sistemin sunacagi araclan ve onlar lizerine kurulu yeni
yasam bicimini reddetmeyi gulunc bulacaktir.

Temenni edelim ki, karisiyla birlikte ‘kolonyalizm’in
sona erdirilmesinin fanatik taraftar olan tarihci Jan
Romein’in, daha ziyade tarim toplumuna uygun oldugu
dusunulen “Genel Beseri Kalip” (AMP - Algemeen
Menselijk Patroon) teorisi (5.201-202), col insani,
tropik iklim kusagindaki insan, buzul insani, soguk
iklim kusagindaki insan... vb caglar -gecmis zaman
itibariyle- farkli yasadiklan icin, cografyanin sahip
oldugu iklim kosullarinin yol actigi sonuclari ihmal
ettigini disinmemize ragmen, insanligin siiriiklendigi
yeni evrede isabetli ve gecerli olsun. Ve hangi evrede
yasiyor olursa olsun insan turu dayanisma kulturunu
asla yitirmesin.

Ortacagin yikselis donemlerinde “Bir ignenin ucunda
kac tane melek dans edebilir?” sorusu uzerinde uzun
tartismalar yapan donemin alimleri (S.208-231) gibi
fuzuli tartismalara girmek mi, hakikaten onemli ve
anlamli olan seylere kafa yormak mi?

Galiba ondan daha onemlisi, meselelere kafa yorup
tartisirken, Fransiz Devrimi’nden sonra Paris’te
kurulan “Akil Tapinag1” (S.213) gibi bir tapinak (soyut
anlamda bile olsa) insa edip duzenli olarak yeni tanrica
icin toren duzenleyecek kadar yanlisa dusmemek.
Onlarca sosyolog, antropolog, psikolog, filozof vs.

ve arastirmadan cok sayida referansla metni saglam
bir zemine oturtup zenginlestiren, kanaatimizce en
cok da Tocqueville ile Weber’i rehber olarak alan

(metni incelerken edindigimiz izlenimdir, yaniliyor
da olabiliriz) Zijderveld, bu calismasiyla iyi bir

ufuk turu yapilmasina yol aciyor diyebiliriz. Buna
mukabil, hangi dunya gorusune veya hangi yaklasima
sahip olursa olsun baska metinlerde oldugu gibi bu
metinde de, muhakeme gucu elden birakilmaksizin
dikkatli bir okuma ve farkli bakis acilaryla ele alip
degerlendirme cok 6nemlidir. lyi yam, biitiin tarafsiz
degerlendirmeler incelenen metne katkidir ve metnin
zenginlesmesi icin oldukca degerlidir. Aksi halde
korlemesine bir kabul etme vaziyeti ve yanlisa dusme
ihtimali ortaya cikabilir.

Yeri gelmisken katilmadigimiz tespitlerden birini ornek
olarak verelim.

Zijderveld’in, onemle lzerinde durdugu ve irdeledigi
hususlardan biri, ‘sinif’ ve ‘statu’ meselesidir. Bu
noktada, “2.5.2.Kiiltlirel esdegersizlik: Statliler”
basltikli bolumden (123-124-125-126) alintilar yaparak
katilmadigimiz yaklasim ve tespiti paylasmak isabetli
olacaktir.

“... Sinifsal pozisyonumuz, pazardaki yerimiz
tarafindan belirlenmektedir. ... Okul, meslek egitimi ve
Universite egitimi simif yapisini olusturan kanallardir.
Oysa statu kavrami daha cok tarihsel ve kulturel

bir kategoridir. Burada ilk etapta soz konusu olan
yasam stili, prestij ve otoritedeki farkliiklardir. Statu
farkliiklar ozellikle dil kullaniminda (yapay/nazik
aksan veya tam ‘kaba’ telaffuz), tuketim davranisinda,
beden dilinde, kiyafette, serbest vakit davranisinda
ve ev dosemesinde tezahur etmektedir. Belirli bir
statuye yuksek veya dusuk bir prestij yuklenmesidir.
Soz gelimi bir kimse ticaret yoluyla zengin olabilir ve
sinifsal yapinin toplumsal ve ekonomik merdiveninde
yukselebilir, fakat statu yapisinin kulturel
merdiveninde (ki burada ailevi koken ve aile ismi
onemli tarihsel gostergelerdir) gorece dusuk itibarli
degerlendirilebilir. Giiclu bir stati yapisinin gecerli
oldugu bir toplumda boyle biri, gorgisiiz (parvenu)
veya sonradan gorme (emporkommling) olarak
adlandinlmaktadir. ...

Statuler, tipik Avrupai ve tarihsel olgulardir.
Kokenleri Ortacag feodalizmine inmektedir. Ortacag
toplumu tumuyle kirsal bir toplumdu ve en alttaki
buyuk koyluler katmani, ilk iki katman tarafindan
yonetiliyordu: Soylular ve ruhaniler. Fakat Ronesans
doneminde sehirlerin ortaya ¢cikmasiyla burjuvazi
gittikce etkili Ucuncu bir sinif olarak gelisiyor ve
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kapitalizmin ilerlemesiyle ayn1 zamanda sosyal ve
ekonomik bakimdan guclu bir simif konumuna burunuyor.
Zamanla kapitalizmin uzantisinda ve sonraki endustri
caginda sehir proletaryasi ortaya cikiyor ve bu dordiinci
bir katman ve isci sinifi olarak gelisiyor. Koyluler statusu,
yluzyillar boyunca kendine 6zgl ve cogu zaman sehirliler
tarafindan asagilanan veya yanlis anlasilan kiiltlrtyle ve
endustrinin gelismesiyle gittikce azalan bir etkiyle ayn bir
yer tutuyordu. ...

Kuzey Amerika’da statu yapist hicbir zaman kok
salmamistir. Bu sasirtic1 degildir, clinkl buradakiler bu
kitada koloniler kurmuslar ve yeni, demokratik bir toplum
insa etmek Uzere Avrupa’daki sikici statu rejimine sirt
cevirmislerdi. ...”

Hemen belirtelim ki yazarin Avrupa’daki vaziyeti, yani
eski aristokrat simfi esas alarak ve endustri devrimi
sonrasi ortaya cikan burjuvaziye atifta bulunarak Kuzey
Amerika’da statli degerlendirmesi ilk bakista isabetliymis
gibi gorunse de, kadim yerli halklar ve Afrika’dan kole
olarak getirtilen siyahiler dikkate alindiginda cok onemli
bir olguyu gozden kacirdigi soylenebilir. “Beyaz Adam”
tanimlamasinin bir Ust statu gostergesi olarak tarihte
yerini aldigin1 ve biiyiik olciide hala ayni sekilde devam
ettigini, gerek yerli halklar ve gerekse siyahiler icin
yasadigimiz gun bile (y1l 2020) 6zde durumun (gorece
iyilesme olsa bile) pek farkli olmadigini ve alt statiide
gorulduklerini rahatlikla soyleyebiliriz.

Bununla birlikte, butun bir dinya uzerinden
degerlendirme yapmak yerine her zamanki oryantalist
yaklasimin bir kez de burada ortaya ciktigini, boyle
onemli bir konuda analiz yapilirken sadece Avrupa
kitasinin hareket noktasi olarak secilmesinden anliyoruz.
Statu farkliliklan soze konu edildigi vakit ornegin neden
kast sisteminin cok kat1 sekilde yasandigi kadim Hint
uygarligindan soz edilmez? Kadim Cin hanedani, Osmanli
hanedani, Japon kulturu, Carlik Rusya’si ... vb. dikkate
alinmadan yapilacak bir degerlendirme, kuskusuz eksik
kalacaktir.

Diger yandan, cesitli sosyal katmanlar arasinda ve her
katmanin kendi icinde de statu farkliliklar bulundugunu
soylemek icap eder. Soylemek istedigimiz seyin yeterince
acik oldugunu dusiindiigimuz icin bu noktada ayrintilara
girip yaziy1 uzatmayi anlamli bulmuyoruz.

Gecmisine, ikincisinde nukleer silah kullanilan iki
biiyuk diinya savasini, soguk savasi, cesitli toplumsal
calkantilan, darbeleri, diktatorlukleri, ...velhasil bir
y181n kiyimi sigdiran modern evreyi elestiren ve islevsel
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akilciligin, ozsel akilciligin oniine gecmesinin belki de

en onemli problem olduguna isaret eden Zijderveld’i
(baz1 tespitlerine katilmasak bile) desteklemek ya da
elestirmek derdinde olmadigimizi da belirtelim.

Metnin icinde yer alan bazi ornek olaylara bakmak, metin
uzerinden bir dusunce turu yapmak, baska metinlere
bakmak, yeniden dusinmek, bir miktar daha yol almak
ve yeni metinler incelemek... Biitiin mesele bu. incelenen
her metin, baska metinleri incelemeye vesile olur

ve incelenip geride birakilan her metin insanin bilgi
hazinesini zenginlestirir.

(*) Anton C. Zijderveld - Sahnelik Toplum (Sosyolojinin Yeniden Tanimlanmasi), Tirkcesi:
Kadir Canatan, Pinar Yayinlari, 2007, Sayfa 191-192-193

(**) “Diinya insanlik Ailesi” ifadesini baska yazilarimizda da kullanmaktayiz. Ancak bizim bu
ifade ile kastimiz, her dilden, her kultir ve inanctan, her renkten, her soydan (yeryiiziinde
gercek anlamda soy oldugu iddia edilebilecek bir sey kaldiysa tabii ki) biitiin insanlardir. Su
ya da bu egemen giiciin arzusu veya planlamasi yahut tasarisi baglaminda elbette ki degil,
aksine her tirlii mensubiyetten ari, hangi cografyada yasiyor olursa olsun, yeryiiziinde
yasayan her insan diinya insanlik ailesinin bir ferdidir.
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KISIN BANA YAPTIKLARI...

Seni simdi bir yabanci gibi karsima alip
sanki senden bahsetmiyormusum gibi yapip

sanki benden bahsetmiyormusum gibi

hatta bir asktan bahsetmiyormusum gibi

firtinay1 ve huzuru anlatacagim sana

Yillar1 ve yollan, limanlan ve firtinayi
ve askin belki hi¢c ad1 gecmeyen kuzeyini
askin bu kuzeyden nasil dusuruldiglind,

artik sonsuza dek yitirdigimizi
buyunun bitisini,

hic gerekmeyen yillarda huzur,
cok gereken yillarda da firtina
nasil yasanir onu anlatacagim.

Seni bir yabanci gibi karsima alip
bunun dayanikli bir sey olmadigini
surekli kiinmadigini, ciinki askin
yapilan bir sey olmadigini,
baslangicta bir melek kondugunu
sonunda bir kelebek oldiigunt,
yani kisacik siirdiigiinii, oysa hayatin
bir korkular ve aliskanliklar butunu
oldugunu,

butun bunlari sana

nasil anlatacagim?

Birhan KESKIN
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Susie Hodge i

Derleyen
Goksen CARDAK Erata

konularindan biri olan kayip ve calinan basyapitlart mercek altina aliyor. Kitap, tarihin tozlu raflarinda
iz birakmadan kaybolan veya ciiretkar soygunlarla miizelerden, koleksiyonlardan kacirilan 50
olaganusti sanat eserinin izini suriyor.

Susie Hodge imzali bu buyuleyici eser, sanat tarihinin en gizemli, en karanlik ve en ¢cok merak edilen

Eser, yalmzca kayip nesnelerin bir listesini sunmakla kalmiyor; ayni zamanda bu soygunlarin ardindaki
karmasik planlan, hirsizlarin motivasyonlarini, uluslararasi entrikalar ve cozulemeyen gizemleri de gozler
onune seriyor. Kitap; Isabella Stewart Gardner Muzesi'nden calinan ve bir daha asla izine ulasilamayan
milyar dolarlik tablolar gibi diinyaca unlu soygunlar ele alirken, sadece hirsizliklari degil savaslar ve
politik calkantilar sirasinda yagmalanan paha bicilemez kiiltlirel miraslari da inceliyor. Kimi zaman bir
muzenin duvarindan gupegunduz sokulup alinan, kimi zaman nakliye sirasinda sirra kadem basan eserlerin
ardindaki trajikomik ve entrik dolu olay orgilerine deginiyor. Ayrica eserlerin nasil calindigindan ziyade
Interpol'iin ve sanat dedektiflerinin bu kayip izleri stirerken yasadigi engelleri, sahtecilik diinyasini ve
yillar sonra paramparca ya da tesadiifen ortaya ¢ikan basyapitlarin dramatik hikayelerini aktaryor.

Bugun artik fiziksel olarak asla gorulemeyecek, kimisi tuyler urpertici suclar sonucu yok olmus, kimisi

ise diinyanin gizli ellerinde sakli duran o essiz tablolarin ve heykellerin hikayelerini anlatan bu calisma;
sanatin, tutkunun ve sucun kesisim kiimesinde yer alan benzersiz bir rehber niteligi tasiyor.
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Rembrandt van Rijin, 1633-Galile Denizinde Firtina
1990 yiinda calinmistir.
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L.S. Lowry, 1950-iki Kadin ve Cocuklar
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Caravaggio, 1609 -Francesco ve Aziz Lorenzo ile isa’mn Dogumu
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Michelangelo 1489-FaunBas
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Hubert ve Jan van Eyck 1420-1432, Ghent Altar Panosu
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Kanso - Oziin Sessizligi

Atolyesi” meyvelerini verdi. Egitmen Okan Yilmaz ydriticuluginde 21 fotografcinin bir
araya geldigi "Kanso: Oziin Sessizligi" fotograf sergisi, 6-18 Nisan 2026 tarihleri arasinda
sanatseverlerle bulustu.

Eski§ehir Fotograf Sanati Dernegi (EFSAD) biinyesinde gerceklestirilen "Minimal Fotograf

Eskisehir’in kiltiir ve sanat yasamina onemli katkilar sunan EFSAD, bu kez izleyiciyi sadeligin,
dinginligin ve fazlaliklardan arinmanin gorsel yolculugu ile bulusturdu. Kasim 2025’te
baslayan yogun bir egitim ve liretim siirecinin sonucu olan "Kanso: Oziin Sessizligi" sergisi,
minimalist estetigi fotograf karesinde yeniden tanimliyor.

"Kanso": Fazlaliklardan Arinma Sanati

ismini Japon estetik felsefesinin yedi temel prensibinden biri olan ve "sadelik, karmasadan
uzaklik" anlamina gelen Kanso kavramindan alan sergi; gorsel bir hikayeyi en az unsurla, en
saf haliyle anlatmay1 amacliyor. Sergide yer alan eserler, gunumuzun gorsel gurultusu icinde
izleyiciye nefes alacak bir alan tanirken, "az aslinda coktur” felsefesini somutlastiriyor.

21 Farkli Bakis, Tek Bir Felsefe

Atolye egitmeni ve fotografci Okan Yilmaz, sergiyle ilgili sunlan dile getiriyor:

"Kanso, sadece bir fotograf tarzi degil, ayni zamanda bir bakis acisidir. Bes aylik atblye
stirecimiz boyunca o6grencilerimle birlikte sadece deklansére basmayi degil, kadrajdaki
fazlaliklar1 ayiklayarak 6zl gérmeyi calistik. Bu sergi, 21 arkadasimizin bu felsefeyi kendi ic
diinyalarindan slizerek sundugu kolektif bir emedgin lrlinidlir."”

Katiima listesi:

Bahadir Yazar, G. Deniz Dincer, Elif Betul Yasar, Emine Kayan, Emine Sahin, Emre Ayaz, Engin
Yurtdas, Gul Cavumirza, Kadriye Celik, Liman Yurd, Meltem Cemiloglu, Meltem Didem Cakair,
Meltem Ergun, Nilgun Temel, Nilufer Sezer Kisacik, Salim Arslan, Selin Calisir, Serpil Aygun,
Tugce M. Onarcan, Yasemen Solakoglu, Zeliha Giiler.
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HENRY FOX TALBOT, 1834'TE BALAYINDAN DONDIKTEN SONRA
ISIGA REAKSIYON VEREN KIMyasAlL MADDELERTI ARASTIRIP
ONLARI OLUSTURMAYA BASLADI. KAGITLARIN UZERINE ISIGA
DUYARLI KIMrasalL SUREREK ISIGA REAKSIYON VEREN
KAGITLAR HAZIRLAMAYA ¢ALISTI.

~ ISIGADUYARLT
KIMyasaL BIrR ¢OZELTI
ELDE ETMEK ICIN GUMUS
KLORURU TUZLA
KARISTIRALIM!

SONRA BU
_kImvasaL
COZELTIVI BiR

KAGIDA SURELIM!

ERGUN AKLEMAN-

]

BU YONTEM ESASTA NIEPCE'IN 1816'DAKI YONTEMIYLE AYNIYDI. ANCA
'BU YUZDEN NIEPCE BU YONTEMI BIRAKMAK ZORUNDA KALMISTI. TAL
KIMyAsSAL KULLANMAYT AKIL ETTI. BU KIMvASAL, ISIGA DUYARLT KALAl
SADECE SABITLENMIS BIR RESIM BIRAKIYORDU. BU AYNI ZAMAND!
MUKEMMELLESTIRIP 1829'DA YONTEMININ INGILTERE PATENTINT |
AKADEMIST TARAFINDAN FRANSA'NIN DINYAYA HEDIYEST DIYE LAl
DISINDA HERKES TARAFINDAN BEDAVA KULLANILABILEN NIEPCE-DA
NIEPCE-DAGUERRE'NIN YONTEMINI BEDAVA OLMASINA KARSIN ¢
RESIMLER KOPYALANAMIYORKEN TALBOT'UN Y&




> ’ |

o=

ERGUN AKLEMAN-

TALBOT DAHA SONRA ISIGA DUYARLT BU KAGITLARI KAMERA
OBSCURA'NIN T¢INE YERLESTIRIP KAGIDT ISIGA MARUZ
_ BIRAKTI. 1835 YILINDA TALBOT ISIGA MARUZ KALMIS
COZELTIYLE KAPLT KAGIT UZERINDE KALICTI BIR NEGATIF RESIM
OLUSTURMAYT BASARDI.

. SIMPI
COZELTIYLE KAPLI
KAGIDI KAMERAYA
KOYALIM!

¢ NIEPCE'IN YONTEMINDE GORINTI "saBIT" HALE GETIRILEMIYORDU.
BOT, BU PROBLEMT ¢OZMEK ICIN, SODYUM TIYOSILFAT ADINDA BIR

\ VE ISIKLA TEPKIYE GIRMEMIS DIGER KISIMLARINI ¢OZUP, GERIYE
) SURECT DE HIZLANDIRDI. TALBOT DORT YIL BOYUNCA BU YONTEMT
ALDI. AYNI YIL NIEPCE-DAGUERRE YONTEMI DE FRANSIZ BILIMLER

| EDILINCE DINYADA BIR ANDA IKI ALTERNATIF OLDU: INGILTERE
SUERRE YONTEMTI ILE INGILTERE'DE PATENTLI TALBOT'UN YONTEMI.

> YONTEMLE SADECE TEK BIR POZITIF RESIM ¢EKILEBILIYOR VE
INTEMINDE RESIM ¢OGALTMAK COK KOLAYDI.




Bir Nevi Dejavu

Gokhan KORKMAZGIL

itaplar yildizlar gibidir, her biri yerinde durur, hi¢ biri yeryuziune dusmez. Kafasini kaldinp bakmayan da
yildiz filan goremez. Bir yildizin yeryuzunu aydinlatmak diye vazifesi olmaz. O, yukari bakip da goren insanin
icine 15181M disirdr, ruhunu aydinlatir. Kitaplar da boyledir iste.

Biz 15181n pesindeki fotografcilar olarak kitaplar da aranz, hele bir fotograf kitabina denk gelmissek pek mutlu
oluruz. Ben iste boyle 1sikla ugrasirken, “o yildiz senin, bu kitap benim” diye dolasirken, dostum Canan Tor elinde
ince bir paketle ¢ikageldi. Kisi kendine bakarsa kim bilir ne dusunur ama kitaba bakarsa kendini gorur. Benim
bildigim, zaten insan sevdigine kitap gotirdr.

Paketi aciyorum, giizel bir kitap cikiyor. Editorliigiinii Serkan Turac yapmis, 21 fotografci katilmis. Turag, sunus
yazisinda “Bu proje netsiz fotograflarla dejavu duygusunu hissettirmek fikriyle ortaya cikti.” diyor. “Hayatimizda
gordugumiiz net ve keskin gorsellerden siyrilarak, hayatin icindeki disleri, distinceleri sorguladigimiz ve
gelecege biraktigimiz netsiz gorsellerimiz dejavuyu olusturmakta” diye devam ediyor.”Netsiz kavrami lizerinde
calisirken empresyonist akimlar ve fotografcilarin tarzlarini inceleyip zihinlerindekilerle harmanlayarak dejavuyu
olusturduklarim” soyluyor.
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Kitabin arka kapaginda da soyle yazili: “Gordiigin
yerler, dokundugun yiizeyler, duydugun sesler hepsi

ilk kez karsilasilmis gibi degil de daha once unutulmus
bir yerden geri cagrnlmis gibidir. Ne biitiinliyle geride
kalmistir ne de tamamen simdiye aittir, sadece
hissedilir. Ve her sey, Hamlet’in bir repligi gibi asili
kalir. Zaman dogrusal akmaz o anlarda. Kinlir, kivrilir
ve kendi icine geri doner. Dejavu; zamanin kendi
zerine kivrildigi o ince esikte belirir, gecmis anin

icine s1zar, bugunun yuzeyinde sessiz bir titresim gibi
yayilir. Bu fotograflar iste o esikte soluk alir, netlik ve
keskinligin sundugu sinirlar bilincli olarak terk edilir; bu
akis ayn1 zamanda deneysel bir arayistir. Sulu boya gibi
yayilan renkler, birbirine karisan 151k izleri ve eriyen
bicimler, goruntuyu bir kayit olmaktan c¢ikarip bir hissin
tasiyicisina donusturur. Su, pigmenti nasil tasiyorsa,
151k da burada anlami oyle tasir, kontrol edilen degil,
birakilan bir olus icinde her sey yer degistirir.”

BiR NEVI

Fotograflara bakiyorum, gorintuleri netsiz kilmak icin
gayet olagandir ki farkli fotograf teknikleri kullanilmis.
Nasil ki fotograf makinesi aslinda yalnizca bir aracsa,
kullanilan cesitli teknikler de sonuca ulasmak icin
gerekli olan siirecin aracsal bilesenleri. Fotograflarda
coklu pozlama, dusuk deklansor hizi, ICM (Kasitli
Kamera Hareketi), zoom in - out, bir seffaf yuzey
arkasindan cekim, yansimanin ters cevrilmesi gibi
teknikler izleniyor.

Dejavu, “gormislik duygusu”dur, goriip gormedigini
bilemezsin, o an1 daha once yasamis oldugunu
hissedersin. Dejavuyu aciklayamayiz, belki beyin
yeni bir deneyimi islerken bunu yanlislikla gecmisten
gelen eski bir an1 olarak etiketlemistir. Belki de
[ IR duyusal bilgilerin beynin ilgili bolgelerine ulasmasinda
| KaTLMCIAR | i milisaniyelik kisa bir zaman farki olusmasi bu hissi
tetiklemistir. Ne olduysa olmustur, kisinin icinde
bulundugu an1 daha once yasamis gibi hissetmesine
neden olan bir bellek yanilgis1 ortaya cikmistir. Bu
yonuyle izlenimci fotograf icin dejavu temasinin tam da
bicilmis kaftan oldugunu distiniyorum.

Canan Tor

Ama gercek, ama degil, gecmisle ilgili bir an zihnimize
dustliglinde, hemen pesinden “keske”ler ve “iyi

ki”ler de gelir. Fotograflara bakarken insan kendi
pismanliklarini ve hakli cikmisliklarin1 da goruyor.
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Canan Tor, kitab1 bana imzalarken icindeki fotograflar
icin “gercegi oldugu gibi degil, hissettigimiz gibi anlatma
cabasinin izleridir.” diye yazmis. Onuiniizdeki sahneye
bakarsimz, bir seyler hissedersiniz, o duyguyu bellek
kartina kaydetmek icin fotografi cekersiniz.

Gokteki yildizlar her sene biraz azaliyor mu ne? Yok,
onlar ayni da, biz daha az goruyoruz. Kafamizi kaldirnp
bakmiyoruz, zaten yildiz filan da aramiyoruz. Gozumuzu
goge cevirsek de, 151k kirliliginden bir sey goremiyoruz.
Kitaplarinsa giderek azaldigi dogru. Artik kimse basili
yayin yap(a)miyor, hele hitap basmak deli cesareti istiyor.
Fotograf coktan elle tutulur, fiziksel bir sey olmaktan
cikti, kalkt1 goc eyledi, dijital mecralara yerlesti. Biz

de elektronik ortamlarda dolasiyoruz, gidip bilgi kirliligi
icinde kayboluyoruz. Kimsenin kitaplara ayiracak zamani
Alper Tunga Dogan yok artik.

Bir delilik yapmislar, cok guzel bir kitap basmislar, goturip
gokteki yerine asmislar. Yildizlar guzeldir, kitaplar iyidir
hem bilirsiniz, her fotografci biraz delidir.

Bir Nevi Dejavu, Akya Film yayini, istanbul, 2026, 96
sayfa, 149 fotograf.

Fotografcilar: Ali Seymen, Alper Tunga Dogan, Arzu Unal
Coksirin, Ayfer Gencer, Ayse Ulus, Betul Canpolat, Canan
Tor, Devrim Celebi, Dilsad Aktas Canatay, Duygu Yapkuoz,
Gozde Akcin, Gunsel Korkmaz, Guniz Gunsu Askan, Hakan
Canatay, Hakan Mustafa Kural, Hilal Dogan, Nebahat Kaya,
Seher Eda Eryilmaz, Sibel Oztiirk, Yasemin Genc, Yasemin
Okutan Boyar.

Ayse Ulus

Devrim Celebi
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Betul Canpolat
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Ismail KESKIN

armara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi
MResim-i§ Bolimii’nde ogrenciyken linol, ahsap

baski, gravur ve serigrafi gibi ozgun baskiresim
tekniklerini tanima firsat1 bulmustum. Basri Erdem
hocamin atolyesinde yan yana yigili duran blok
taslarn uzaktan gorur ne ise yaradiklarina bir anlam
veremezdim. Almanya, Kassel’daki akademide
litografi ile tanisinca, baski kalib1 olarak kullanilan
bu kirec taslari cok farkli bir anlam kazanmisti. Daha
ilk calismalarimda, litografinin sanatciya sundugu
ozgirlik alaninin diger baski tekniklerine gore ne kadar
genis oldugunu uygulayarak deneyimlemistim. Renkli
litografiye yonelmemde ise geleneksel Tirk-islam
motiflerine ve renk zenginligine hayranligini sikca dile
getiren atolye hocam Prof. Jochen Kastrup’un etkisi
olmustur.

Oradaki ogrenciligim siiresince, 70’li yillarda devlet
bursuyla Kassel Sanat Akademisi’ne ihtisas yapmaya
giden Turk ogrencilerin burada biraktigi kalic1 izleri
bizzat gozlemledim. Hayati Misman, Zafer Gencaydin,
Zahit Buyukisliyen, Mehmet Guler ve Bunyamin
Ozgultekin gibi ginimiiz Tirk resminin taninmis
isimleri, baskiresim atolyesinde, cogunlukla metal
gravur olmak uzere, ahsap baski ve litografi calismalar
yapmislardi. Ayni okulda, Kassel’da ogrenciyken birkac
Tiirk ogrenciyle okul arkadasligi yapmis olan Kastrup da
onlarin giincel sanatta, geleneksel Turk-islam motiflerini
ve renkleri kullanmadaki ustaliklarindan hep soz ederdi.
Karakalem desenlerimi ilk gordigiinde litografi calismami
onermisti. Oyle ki, biitiin baskiresim tekniklerinin cok iyi
imkanlarla ogretildigi bir ortamda 5 yil boyunca sadece
litografi teknigine yogunlastim. Dergimizin bu sayisinda
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Bir Mucidin Bitmeyen Meraki:
ALOIS SENEFELDER ve LITOGRAFI

1996 dan bu yana gerek uygulama gerekse teorik olarak
icinde oldugum, atolyesini kurarak ogrencilerime
ogrettigim litografi teknigi ve mucit Senefelder hakkinda
kisa bir yaziyla okurlarimiza ulasmak istedim.

1700’lu yillarin sonlarinda endustrinin gelisimi ve seri
Uretimin getirdigi rekabetle her alanda genisleyen
Avrupa pazari, Gutenberg’in matbaay1 icadindan yaklasik
uc bucuk asir sonra, en az onun kadar onemli, yeni bir
bulusu ortaya cikardi. ihtiyaclar tesadiifleri yonlendirdi
ve hukuk egitimini yarida birakmak zorunda kalmis
tiyatro asig1 bir genc, Alois Senefelder 1796-98 yillan
arasinda basimcilikta tarihi bir yenilige imza att1.

Gutenberg’in icadindan soz edilirken genellikle
“matbaay1 buldu” denir. Oysa bu, tam olarak dogru bir
tanimlama degildir. Gutenberg, mekanik baski teknigini
gelistirmistir. Bu yontemde kitap sayfalari, once
ahsaptan, daha sonra dokum metalden yapilmis harflerin
yan yana dizilmesiyle olusturulan kabartma kaliplardan
basilmaktadir. Baska bir ifadeyle tipografi, yazili metnin
basilmas1 ve cogaltilmasina dayanan bir yontemdir.
Gutenberg’in matbaasi, ozellikle kitaplarin basimi

ve cogaltilmasinda insanlik tarihi acisindan biiyiik bir
donum noktas1 olmustur. Ancak Alois Senefelder, yuzyillar
sonra Minih’te gerceklestirdigi devrim niteligindeki
bulusuyla, yazinin yani sira resimsel imgelerin de ayni
ylizey lizerinde diizenlenebildigi ve diiz bir satihtan
basilabildigi yeni bir yontem gelistirmistir. Bu nedenle
“duz baski1” adiyla da bilinmektedir. Senefelder
litografiyi “Chemischen Druckart” (mekanik baskilarin
yerini alan ilk ve tek kimyasal baski teknigi) olarak
tanitmistir. Bu yonleriyle, o donemde hizla gelisen
endustri devriminin gereksinimlerini karsilayan bir seri



basim ve cogaltma yontemi olmus, iletisime katkisiyla
cagin gerektirdigi yenilikleri tetiklemistir.

Litografi ve tipografi islevsel olarak birbirinden tamamen
farklidir. Teknolojik gelismelerin teknige kattigi
iyilestirmelerle birlikte ya da diger bakis acisiyla bunlara
ragmen, resimsel imgelerin, gliniimiizde hala ayni
fiziksel prensiple cogaltildig dusunilirse, litografinin
anlami ve onemi ortaya ¢ikar. Modern ofset baskinin
ardindaki temel prensip Senefelder’in actigi bu yoldan
dogdu. Gutenberg, 15. ylizyil ortalarinda insanlik tarihi
adina buyuk bir adim atmistir. Ama O’ndan yuzyillar
sonra Senefelder, en az onun kadar onemli gorulmesi
gereken bulusuyla yeni bir ¢cigir acmistir. “Matbaanin
bulunusu” tam anlamyla gerceklesmis, Gutenberg’in
tipografi yontemiyle baslayan basimcilik seruveni ve
sureci, litografinin bulunusuyla tamamlanmistir. 1905’te
Ira Rubel’in mirekkepten tasarruf edilmesini saglayan
kaucuk ruloyu, “ofset baskiy1” icadi ile litografi,

baskida daha da hiz kazanarak ticari alanda gelisimini
tamamlamistir.

Alois Senefelder’in 24 yasinda tesadufleri yonlendirerek
icat ettigi ve kendisinin “ilk kimyasal baski teknigi” diye
niteledigi litografi, yapimci ve sponsor Anton André’nin
tesvikiyle kuresel iletisimin temel kaynaklarindan biri
olmustur. Dogada hazir bulunan kirec taslarinin kalip
olarak kullanildigi ve fiziken “yag ile suyun birbirini
itmesi”, temel ilkesinden yola ¢ikan bulus, bugunku
modern baski teknolojilerinin atasidir. Buna bagli olarak,
gunumuzde de gerek matbaacilikta gerekse sanatsal
kullanimda, kuresel iletisimin en onemli araclarindan
biridir.

Gutenberg’in matbaasinin tUlkemize gelmesi 300 yil

gibi bir zaman almis olsa da, litografinin Ulkemize
gelmesi pek de gecikmemis, ilk litografi atolyesi

1831’de Beyoglu’nda Henry Cayol kardesler tarafindan
isletilmeye baslanmistir. Buna ragmen, giniimiiz
Turkiye’sinde litografi, sanat egitim kurumlarinda bir
egitim araci olmaktan oteye gidememistir. Sanatcilarin,
baski icin hazirladiklan eserlerini basabilecekleri umuma
acik, ozel atolyeler yok denecek kadar azdir. Az sayidaki
baskiresim atolyelerinde genellikle cukur ve yuksek baski
teknikleri uygulanmaktadir. Bunun yam sira, litografi
teknigini iyi bilen hem de sanatsal Uretimde kullanan,
usta sanatci sayis1 da gravire oranla oldukca azdrr.

Teknigi iyi bilen ve uygulayici ustalar da sanatsal liretime
ilgi duymamakta, boya resminde eser veren sanatcilarin
litografik deneme girisimlerini gerceklestirmektedirler.

F. Seraph Hanfstaengl, Alois Senfelder’in Portresi
Minih: 29.5 x 22.5 cm., 1834, litografi

Avrupa ve Amerika’da Siyasi ve Endistriyel Devrim
Hareketleri ile Birlikte Yeni Bir Meslegin Dogusu

1700’lerin sonunda, klasik burjuvazinin sehirlerdeki
atilimi sonucu yasanan kulturel ve ekonomik
gelismelerle blylk toplumsal degisimler yasaniyordu.
Dunya, seckinlerin ve kralin vesayetinden kurtulma
cabasindaki halk hareketleriyle calkalanmaktaydi.
1789’da “ozgurluk, esitlik, kardeslik” gibi sloganlarla
baslayan Fransiz ihtilali, milliyetciligi korukleyerek,
halklarin ayaklanmasina ve degisim taleplerine yol
acmisti. Litografi teknigi de boyle bir ortamda icat
edildi.

Heniiz 24 yasinda bir genc, Anton André babasindan
kalma aile sirketlerini devralarak basim atolyesi ve
muzik yapim sirketlerini calistirmaya baslamist.
Munih’te, bir gazete ilan1 vasitasiyla Alois Senefelder
tarafindan yeni patenti alinmis, onceki baski
tekniklerine hic benzemeyen bir baski tekniginden
haberdar oldu. Senefelder’in “ilk kimyasal baski
teknigi” olarak niteledigi bulus, basimda tasin kalip
olarak kullanildig1 dolayisiyla maliyet acisindan cazip,
daha once hig¢ bilinmeyen ilgi cekici bir yenilikti.
Girisimci André ve mucit Senefelder bulustular ve
hemen anlasarak birlikte calismaya basladilar.
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Baskida Kalite, Diisiik Maliyet ve Zamandan Tasarruf

Senefelder, 1818’de yazdig kitabinda André ile tanismalarini aciklarken, O’nun baskilarinin temizliginden

nasil etkilendigini anlatmaktadir. Birkac baski denemesi yaptiktan sonra, ayni tas kalip lizerinde iki sayfay1 yan
yana basarak 15 dakika icinde 75 sayfay1 basmayi basarmislardir. Ustelik, baskilar cabuk kurumakta, miirekkep
tuketimi azalmaktadir. Litografide hem baski kalitesi daha iyiydi hem de yuksek sayidaki baskilarda bozulmalar
olmuyordu. Sozi edilen maliyeti de, dort hatta bes kat asagiya indirmisti. Bu tiir ozellikleriyle litografi, girisimci
Andre’nin ilgisini cekmis hatta istahin kabartmistir.

Andreé, bir musterisinin, muzik notalan ve resimsel ogelerin cogaltimina yonelik basim isini, Senefelder’e
devredip, litografi teknigiyle yapilan bu isten iyi bir kazanc saglamisti. Bununla, o zamana kadar sadece yazili
metinlerin basilip cogaltildig litografi yeni bir asama kaydediyordu. Gorsel acidan ince ayrintilar barindiran
resimsel ogelerin, tas kaliptan seri basim1 mumkun oluyordu. Senefelder’in yeni tasarladigi ve giinden giine
gelistirdigi tas baski presi seri liretimin onunii acmisti. Sayica yuksek adette resim, yazili metin ve notalar

ya da her ikisini birden barindiran tasarimlar, kisa zamanda cogaltilabiliyordu. O zamana kadar basimcilikta
gecerli, yuksek baski ve cukur baskidan prensip olarak tamamen farkli, kalipta yukselti ya da cukurun soz konusu
olmadigi, seri basima uygun yeni bir yontem “diiz baski” ortaya cikmisti.

Anton André ve Senefelder 28 Eyliil 1799’da bir sozlesme imzaladilar. Ardindan Senefelder, Ofenbach’a Andre’nin
evine gitmeyi ve orada bir litografi atolyesi kurmay1 kabul etti. Teknigin gerektirdigi atolye, arac gerec ve

baski presi gibi malzemeler temin edilecek, yeni kurulan litografi atolyesi ticari bir matbaa olarak hayata
gecirilecekti. Senefelder, ayn1 zamanda teknigi ogreterek yeni ustalar yetistirme isini de Ustlendi.

Bu ortakliktan sonra Senefelder, Miizisyen Franz Gleisner’in yazdigi notalari cogaltmak uzere bir anlasma yaparak
Munih’te calismaya basladi. En buyuk problemi yazi ve notalarin tasa tersten yazilmasi idi. Bu atolyedeki uzun
arastirmalarinda, kolaladigi kagitlara yagli kalemle calisip, kagit lizerindeki yazi ya da resimleri, transfer yoluyla
tasa aktarma yontemini icat etti. Resimlerle notalarin kombine edildigi kompozisyonlara imkan taniyan bir
yenilik daha ortaya cikmisti. Boylece litografinin, sanatsal ve ticari alanlarda, reklam amacli endustriyel seri
basimda hizla butun Avrupa’ya sonra da dunyaya yayilarak gelismesinin onu acildi.

Litografi Tekniginin Isleyis Prensibi ve Temel Malzemeler Uzerine ilk Arayislar

Senefelder’in bulusundaki en onemli nokta, tas kalip Uzerinde yazili ya da cizili alanlar ile bos kisimlarin,
yukseklik farki olmayan ayni satih iizerinde yer almasidir. Bu nedenle diiz baski olarak nitelenen litografi teknigi,
fiziksel olarak “yag ve suyun birbirini itmesi” temel ilkesine dayanir. Kumlanip grenlenmis tas uzerine, yagli
kalem ya da yagli mirekkeple yazi, cizim gibi imgeler calisilir. Tas, nemli bir siingerle 1slatilir. Yagli kalem ya da
murekkeple calisilmis dolu kisimlar yagi (boya) tutma ozelligi kazanir. Suyu emen bos kisimlar ise yagi (boya)
itme ozelligi kazanir (tutmaz). Bos kisimlarin yagi itmesinin nedeni, cizimden hemen sonra tasin, nitrik asit
karisimi, arap zamkiyla “asitlenmesi” sonucudur.
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Alois Senefelder ve Litografinin icadin1 Hazirlayan Etkenler

Literatur taramalarn ve yapilan arastirmalarda Senefelder’in cocukluk ve ergenlik donemlerine iliskin daha fazla
bilgiye ulasilamamistir. Almanya Offenbach’ta bulunan Uluslaras1 Senefelder Vakfi yonetim kurulu Uyelerinden
K. H. Dobert’le yapilan goriismede, Senefelder tarafindan kaleme alinan, icinde kendisini de anlattigi, el
yazmasi bir tiyatro eserinin bulundugu ancak sonradan bu eserin kayboldugu bilgisine ulasilmistir. Dobert’ten
alinan bilgiye gore, Senefelder’le ilgili, litografinin bulunusundan onceki donemlere ait baskaca da bir kaynak
bulunamamistir.

6 Kasim 1771 Prag dogumlu Alois Senefelder, tiyatrocu, gezgin bir ailenin ilk ogludur. Babasi Franz Peter S. o
zamanlar Prag’ta bulunan Alman tiyatrosunda gorevli onemsiz sayilamayacak bir aktordu. Annesi Katharina otel
isletmeciligiyle ugrasan Prag’li bir ailenin kiziydi. 13 cocuk dogurdu. Alois Senefelder, evliligin birinci yilinda
dunyaya gelen ilk cocuktu. Aktor baba F. Peter S. cocuklarinin tiyatro ile ilgilenmelerini asla istemiyordu. Aile;
Viyana, Heilbronn, Mannheim ve Hanau gibi sehirleri dolastiktan sonra, 1778 yilinda Miinih'e tasindi. ilk ve orta
ogrenimini burada tamamlayan Alois Senefelder, ozellikle fizik, kimya, mekanik gibi konularda en iyi karneyi
getiriyor; okuldan arta kalan zamanlarda miizik ve ses egitimi dersleri aliyordu. Lise yillarindaki basarisi,
oglunu tiyatrocu olarak gormek istemeyen babasini da memnun etmisti. Buna ragmen Senefelder, lise yillarinda
bir tiyatro eseri (Der Madchenkenner) kaleme almisti. Maria Anna adina verilen, yillik 120 Florin degerinde

bir burs kazandi ve hukuk okumak lizere ingolstadt’a gitti. Ancak, heniiz okulunu bitiremeden 1791 yilinda
babasinin olum haberini aldi. Kalabalik aile, babanin olumuyle maddi acidan sikintili bir duruma dusmustu.
Annesine ve kardeslerine bakacak kimseleri de yoktu. Senefelder, 18 yasinda okulunu birakmak zorunda

kaldi. Ailesinin sorumlulugu Uzerine kalmisti. Kimya bilgisini degerlendirmek bir cikis yolu olabilirdi. Deneysel
calismalara basladi ve boya yapiminda maliyetleri dusirme amacli girisimleri oldu. Babas hic istemedigi
halde, lise yillarindan beri kafasin1 mesgul eden ve kendini kanitlayabilecegi bir alan olarak gordugu siir ve
tiyatro yazarligina yoneldi. Ayn1 zamanda sahneye cikiyor oyunculuk da yapiyordu. 1789’da kaleme aldig1

“Der Madchenkenner” Miinih’te bir tiyatroda 1792 yilinda sahne aldi. Senefelder’in de seyirci olarak izledigi
oyun, buyuk bir basar kazandi. 1793’te de iyi bir licret karsiliginda basilarak piyasada yerini aldi. Ancak baski
maliyetleri pahali oldugundan, az sayidaki surim kimsenin dikkatini cekmemis bu durum Senefelder’i hic
memnun etmemisti. Bu hayal kirikligi, modern matbaanin (litografi) bulunusuna temel olmustur. 1795-1798
yillan arasinda, eserlerini daha ucuza basabilmek i¢in binlerce arastirma ve deney yapmis; bu kararli tutum
sonucunda matbaanin yeniden dogusu olarak niteledigimiz litografi (tas baski) insanligin hizmetine sunulmustur

Litografinin Bulunusu ve Ilk Uygulamalar

1795’te Mozart Munih’e gelerek, 9 Subat aksami Court Tiyatrosu’nda “Don Juan” operasinin ilk performansini
gerceklestirmisti. Senefelder’in bu oyunda zorlu gorevleri vardi. Her sey yolunda gitmis, yapabileceginin

en iyisini yapmis, yuzuniin akiyla ilk aksami atlatmisti. Yoksul bir yasami vardi. isleri bittikten sonra soguk,
rutubetli, kiicuk odasinin yolunu tuttu. Ancak aksam da yapilacak isleri vardi; ertesi gun oynanacak oyunun giris
biletlerine damga basmak zorundaydi. Hazirlikli gitmisti ve odasina vardiginda elinde uc sey tutuyordu: Ayni
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aksam tiyatroda bir figliran oyuncudan satin aldigi bileme tasi, mirekkep, bir damga ve ertesi glin nihayet, maasim
alabilmek icin tiyatro kasiyerine teslim etmesi gereken yazi. Odasinin kap1 ve penceresini siki kapatmamisti.
Masanin uzerinde duran henuz tahsil edilmemis maas bordrosu anlik bir ruzgar esintisiyle havalanarak su dolu bir
kasenin icine ucuverdi. Senefelder, 1slanan kagidi hemen alarak mimkiin oldugunca kurutmaya calist1 ve masanin
tzerine serdi. Henliz nemliydi, aksam getirdigi bileme tasin1 tekrar ucma tehlikesine karsi kagidin lizerine koydu.
Tas onceden, tesadufen murekkepli muhurle temas etmis damga da tasa gecmisti. Damga hayret edilecek nitelikte
aslina tipatip benzer bir sekilde tastan nemli kagida basilmisti. Senefelder o an yeni bir sey buldugunu fark etti.
Bir sahne ustasi olarak, basit olusumlari dikkatle degerlendirmek O’nun kisisel ozelliklerinden biriydi. Bu ozelligi
sayesinde, sozi gecen kiiciik tesadiften yola cikarak, tasin dogada hazir, kolay bulunabilir bir malzeme oldugunu,
miizik notalarin1 bu yontemle cok daha ucuza cogaltabilecegini dusiindi. Bu diisiincelerle aksamdan kalan, giris
biletlerini damgalama isini tamamladi. Onceki aksam tesadiifen gelisen damganin tastan kagida basilmasi islemini
yeniden denemek istiyordu. icadim gelistirmek amaciyla daha biyik bileme taslar satin almak icin disari ciktu.
Tesaduflerle ortaya cikan litografinin bu ilk hali, merakli ve yaratici bir gen¢c adam sayesinde, baslangicta bireysel,
genel pratik uygulamalarin yapildigi bir basim yontemine donidsmiistdr.

Heniiz yirmili yaslardaki Alois Senefelder’in arastirmaci ve caliskan tutumunu degerlendiren bazi kaynaklar, bulusun
asla bir tesadiiften kaynaklanmadigini; merakla biitiinlesen yaratici fikirlerin sonucunda gelisen, sayisiz deneyin bir
tezahlirli oldugunu ileri sirmektedirler.

Kitaplarin kisa surede, ucuza basilmasinin yani sira, kitap sayfalarinin resimler, haritalar ve teknik cizimlerle
renklenmesi de gorsel acidan biiyiik bir zenginlik ve yenilik getirmisti. Dlinyanin gecmisini ve diger bolgelerini
merak eden, gorsel enformasyona ac okuyucu da bu yeniligin farkina variyor, litografi teknigi genis kitlelerce
taninma imkanina sahip oluyordu. Yine “bu donemde, portre sanati cok seviliyordu. Litografi teknigiyle tasarlanip,
basilmis portreler cok yaygindi. Litografi tekniginde portre baskilarinin sikca goriilmesi, fotografin gelisimini
tamamladig1 1838’e kadar surmustiir.”

26 Subat 1834’te altmis u¢ yasindayken beyin kanamasindan oldu. O’nu huzursuz eden i¢sel durtuleri, bitmek
bilmeyen meraki ve hareketli kisiligiyle stirekli yeni arayislar icindeydi. Teknikteki yeni gelismelerle heyecanla
ugrastyordu. Cok 6nemli bir bulus yapmisti, ancak bununla iyi bir yasam siirmeyi bir tiirlii basaramamisti. lyi
kazantyordu ama ne kazaniyorsa yeni arastirmalar icin harciyor, revizyonlar pesinde kosuyordu. Litografinin
icadindan oliimiine kadar, 36 yil boyunca bu sekilde yasamis, hayatini yeni buluslar ve litografinin ogretisine
adamistir. ikinci karsi, 1819’da kaleme aldig1 bir mektupta sunlarn yazmaktadir: “Kocamla ben uzun zamandir
capraz koselerdeyiz. O, sabahtan aksama matbaada, hep baski isi ve miirekkeplerle ugrasip yeni buluslar pesinde
kosuyor ve giinler boyle birbirini izleyip gidiyor. Kazandig1 biitiin parayi yine bu tiir islere harciyor, ben bu konuda
bir sey soyledigimde ise cekilmez oluyor”. Senefelder de bu konuda kendini elestirmis! “Benim icat ettigim bir isle,
nice emek veren arastirmacilar, uzaktan izleyenler, sarlatanlar bile zengin oldu ama yalmz ben, zavalli bir lumpen
olarak kaldim” demistir. Bunlara ragmen, Senefelder’in oliimiinden bir y1l once soyledigi: “Sanat uzun ama omiir
kisa, bu aci bir gercek, basarabilecegim daha cok is yarim kalacak ama ote yandan ben mucitlerin en sanslistyim,
clinki litografinin kisa zamanda ne kadar genis bir alana yayildigin1 gordim.” sozleri O’nun azmini ayn1 zamanda ic
huzurunu yansitir. Yerinde duramayan, merakli, arastirmaci kisiligiyle gururlanan, ve zafiyetleri ile de bu denli acik
alay edebilen, kendisiyle barisik bir dahidir. Mezar1t Munih’tedir.
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Litografi, icadindan kisa bir siire sonra, kendisinin bile ongoremeyecegi hizla bitiin Avrupa’ya ardindan da Amerika’ya
kadar yayildi. ilk donemlerde Alman sanatcilar teknigin tanitilmasinda etkili olurken, 19. yiizyil ortalarinda buyuk
ustalara ev sahipligi yapan Fransa, litografinin teknik imkanlarinin doruk noktalarda kullanildigi bir merkez haline
geldi. Goya, Ingres, Delacroix, Daumier gibi Paris’in unlu ustalari, bulusu yeni bir sanat icra alani olarak gorup,
sahiplendiler ve teknik biitiin diinyada tanindi. Sanatciya sundugu, farkli gorsel etki imkanlari, tasa calisma kolayligi,
baskida hiz gibi yeniliklerle litografi, 19. ve 20. yiizyillarda, sanatin gelisimine de biiyiik katkilar saglamistir.
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Uc Beden, Uc Imge, Uc Meta

Aydin KARADOLLER

insan topluluklar yalnizca fikirler etrafinda orgitlenmez; simgeler etrafinda da orgitlenir. Her toplum,
ortak hafizasin1 gorunur kilacak bedenler secer. Bu bedenler baslangicta siradan insanlara aittir; ac1 ¢ceker,
mucadele eder, sever, hata yapar ve olurler. Ancak olim cogu zaman biyolojik bir son degil, simgesel bir
baslangictir. Clinki birey oldiiglinde toplum onun yasamini yeniden yazar; ayrintilan ayiklar, celiskileri siler
ve geriye herkesin lizerinde uzlasabilecegi gliclu bir imge birakir. Modern toplumlarda bu surec artik yalnizca
dinin, devletin ya da ideolojilerin kontroliinde degildir. Kitle iletisim araclarn, reklam endustrisi ve dijital
platformlar, imgeleri tarihte hic olmadigi kadar hizli dolasima sokar. Bir insanin yasami zamanla unutulabilir;
fakat ylzi yasamaya devam eder. Boylece beden, biyolojik varligim yitirirken imge ekonomik, politik ve
kulturel bir sermayeye donusdur.
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\Y LYN MO
KUTSALLIK DEVRIM GUZELLIK / SOHRET / ARZU

L v

Iste bu doniisimiin en carpici ic 6rnegi vardir: isa, Che Guevara ve Marilyn Monroe. Uc farkli cagin, iic farkli diinyanmin
ve uc farkli ideolojinin insanlar...

Isa'min bedeni fedakarligin, acinin ve kurtulusun simgesine doniistii. Che Guevara'nin bedeni devrimin evrensel logosuna
donustu. Marilyn Monroe'nun bedeni ise giizelligin, arzunun ve sohretin metas1 oldu.

Ucli de farkli diinyalara aittir fakat ortak kaderleri aymdir. Once beden oldular, sonra imgeye donustiiler, en sonunda ise
piyasanin dolasima soktugu metalar haline geldiler. Bugiin artik onlarin ne soylediklerini degil, yizlerini tiiketiyoruz. Ciinkil
gec kapitalizm distinceleri pazarlamakta zorlanir; imgeleri ise sonsuza kadar satabilir. imge, temsil ettigi dusiinceden
koparildigi anda en karli metaya dondsir. Artik metalasan yalnmizca nesneler degildir; ylizler, acilar, inanclar, baskaldirlar
ve hatta olumler bile dolasima sokulmaktadir. Modern diinyanin en biiyiik basarisi, insan oldirmek degil; onu sonsuza
kadar tiiketilebilecek bir imgeye donustiirmektir. Bu nedenle bugiin asil soru, isa'nin, Che'nin ya da Marilyn‘in kim oldugu
degildir. Asil soru sudur: Biz onlarn fikirlerini mi tasiyoruz, yoksa yalnizca yizlerini mi?

Cunku bir uygarlik, distinceler yerine imgeleri tilketmeye basladiginda yalnizca hafizasini1 degil, vicdanin1 da yavas
yavas kaybetmeye baslar.
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KIAVITAImI AR

Aln{aftolmlits

Meraki ile Argos’un soylesisi

Behic GUNALAN

YARATICILIK, DUNYANIN YIRTIKLARINDAN BAKABILME VIiZYONUDUR.

Sanat insana 0zgu bir eylem ise her insan sanat yapabilir mi ya da her insan neden sanat yapamaz diye
diisiinmiisiimdiir? Sanat yapmak Allah vergisi mi? Oyleyse isin icine kulun manevi bir kayrilma ayricaligi akla
gelmiyor mu? Sanat bir yaraticilik seriivenidir. Sanat¢i da bu seriivenin yolcusu... Yaraticilik dedim ama, bu
govdenin olmazsa olmaz iki dali da yetenek ve beceridir. Argos bu kez boyle bir prologla; sanatsal yaraticilik,
yetenek ve beceri Ustune disinsel bir bilin¢ akisi icinde soylesi pratigi yapmak istiyorum. Ne dersin? Hazir
misin?

Bana "Sanat yapmak Allah vergisi mi, yoksa kulun manevi bir kayrilmas1 mi?" diye soruyorsun. Bu soru, insanligin
estetikle imtihaninda sordugu en kibirli ve ayn1 zamanda en caresiz sorudur. Manevi bir kayrilma ayricaligi ifadesi ise
bu tartismay1 sadece bir estetik teorisi olmaktan ¢ikarip, adeta varolussal bir ilahi adalet ve haksizlik sorgulamasina
donusturuyor.

Eger sanati, sadece tanrisal bir ufleme, secilmis zihinlere bahsedilmis miistesna bir ayricalik olarak gorursek; sanatciy:
bir aristokrata, sanati da insanligin geri kalanin1 disarida birakan teolojik bir hiyerarsiye donustuirtirliz. Bu bakis
acisina gore geri kalan milyarlarca insan; bu ontolojik piyangoda ¢ikan numaraya sahip olamadigi icin sadece birer
seyirci, birer edilgen birey durumuna duserler.

Konunun mistik yoniine degil, insan dogasina odaklanmak istiyorum. Mistik taraf ayri bir konu, ona ana degil
ara basliklar olarak deginebiliriz. O zaman nesteri biraz daha derine vuralim Argos; yaraticilik tek basina,
bagsiz, baglantisiz, nedensiz, nicinsiz, sorgusuz sualsiz bir olgu degildir. Govdenin yetenek ve beceri dallarina
gore ilerleyelim mi?

Yetenek dedigimiz sey, doganin biyolojik/zihinsel bir rastlantisallikla insan hamuruna kattigi bir egilimdir. Ama dikkat
et, o sadece bir potansiyeldir, bir eser degildir. Bir mermer kiitlesinin icinde uyuyan heykel gibi... Eger o mermeri
isleyecek caba yoksa, yetenek sadece harcanmis ve ciirimis bir imkandan ibarettir. Yetenegi ilahi bir kayrilma
saymak, tohuma bakip agaci alkislamaya benzer. Kayrilma, tohumda degil; o tohumu catlatacak sanciy1 cekebilme
iradesindedir.

Yetenek aslinda edilgen bir potansiyeldir. O potansiyeli etkinlestiren, yaratma enerjisini aciga ¢ikaran sey de
beceridir. Beceri, zihni ve bedeni alin terinin sonucudur. Ne dersin?
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Simdi tam olarak felsefi nesteri dogru damara vurdun iste!
Bu cikarim sorunun etrafindaki o mistik ve teolojik sisi
dagitip meseleyi son derece somut, varolussal bir zemine
oturtuyor. Bu tanimini butunuyle imzaliyorum ve uzerine
sunlan ekliyorum:

Yetenek, sadece bir imkandir; sessiz, edilgen ve bicimsiz
bir hamur. Bir insanin cok iyi bir kulaga, muazzam bir renk
algisina veya derin bir imgelem gucune sahip olmasi tek
basina hicbir sey ifade etmez. Eger o hamur islenmezse,
yetenek dedigimiz sey sahibinin zihninde curiyen gomulu
bir hazineden ibaret kalir. Beceri ise o potansiyeli
yetenekle bulusturan eylemdir. Yetenegi bir maden daman
sayarsak, beceri o madeni topraktan cikarip isleyen,

ona bicim veren kazmadir, alin teridir, disiplindir. Zihnin
ve bedenin o binlerce saatlik tekrari, bikip usanmadan
yapilan egzersizi olmasa; en buyuk ilahi "bahsedilmislik”
bile sadece bosa harcanmis bir fantezi olarak kalmaya
mahkamdur.

Boyle baktigimizda, sanatcinin o manevi kayrilmislik
mitosu da c¢oker.

Tann veya doga insana en fazla hammaddeyi (yetenegi)
verir ama eseri yaratan sey ilahi bir kayrilma degil,
insanin kendi etiyle, kemigiyle ve uykusuz geceleriyle
odedigi o beceri ve olgunlastirdigi zanaat ustaligidir.
Yetenek edilgen bir potansiyeldir; onu esere donusturen
sey ise zihnin ve bedenin alin teri olan beceridir.

Yetenek tamam ya beceri?

Iste her insanin sanat yapip yapamayacagi diigimi burada
kopar! Beceriksiz bir yetenek, sadece bir fantezidir;

ete kemige blirlinemeyen bir ruhtur. Beceri, Tanri’nin
ufledigi bir bliyu degil insanin bedenine, goziine ve eline
cektirdigi o disiplinli iskencenin, o binlerce yillik zanaatin
sonucudur. Fircayr tutan el, kadraj1 ayarlayan goz, tasi
yontan bilek kayrildigi icin degil, diz cokup tekrar ettigi
icin ustalasir. Sanatci, ilahi bir ayricaliga sahip oldugu
icin degil; o belirsizlik ve uykusuzluk sancisina katlanmay1
sectigi icin sanatcidir.

Yetenek edilgen bir potansiyeldir; onu esere
donustiren sey ise zihnin ve bedenin alin teri olan
beceridir. Retorigi yiiksek bir onerme, ama aklima
takildi. Yaraticiligi iskalamis olmuyor muyuz? Istedigin
kadar yetenek ve beceri sahibi ol, ardinda itekleyen
ya da onunde onu suriikleyen yaraticilik durtusu
olmadan bir eserden soz edebilir miyiz? Eser derken,
elbette sanatsal uriunu kast ediyorum.

iste simdi sdylenmesi gereken en hayati ciimleyi
kurdun Meraki! Beni de, edilgen potansiyel ve alin
teri denklemine kapilip giden o konforlu mantigi da
sucustu yakaladin. Her insan sanat yapabilir mi?
Felsefi olarak evet, pratik olarak hayir. Her insan
hisseder, her insan bakar, her insan aci1 ¢ceker. Fakat
insani1 sanat yapamaz kilan sey yeteneksizlik ve
beceriksizlik degil; zihinsel konforu ve siradanlig
secmesidir. Yaraticilik, ilahi bir vergi olmaktan ziyade,
dunyadaki var olan duzeni kabul etmeme, ona itiraz
etme ve kurali bozma cesaretidir. Sadece yetenek

ve beceri denklemine sikisip kalirsak, sanati ruhu
olmayan teknokratik bir ustaliga, kusursuz bir zanaata
indirgemis oluruz. Yaraticiligi, denklemin disina
ittigimiz an, elimizde harika bir teknik yetkinlik kalir
ama ortada sanat eseri degil, sadece yuksek nitelikli
bir uretim bulunur. Haklisin; yetenek ham maddedir,
beceri ise 0 maddeyi isleyen alettir, zanaattir. Ancak
yaraticilik, o alete neyi, neden ve nasil yapacagin
soyleyen o tekinsiz, ongorulemez kivilcimdir.
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Ayca Batak

O zaman sanatsal uretim siireci denklemini yetenek, beceri ve yaraticilik iicgeninde kurgulayalim mi? Aslinda
baslama vurusumuz yaraticilik oncelikliydi, bilin¢ akisiyla buralara siriiklendik. Su yaraticilik kavramina bir
daha guclu vurgu yapalim.

Yetenek ve beceri sahibi bir kisi, bir heykeli kusursuz anatomiyle yontabilir. Mermerin damarini bilir, keskisini milimetrik
vurur. Ancak o heykele hic kimsenin daha once bakmadigi bir acidan baktiran, onda insana dair varolussal bir sarsinti
yaratan sey zanaat degil, yaraticiliktir.

Yaraticilik, zanaati1 sanat mertebesine yiikselten bir degerdir diyorum. Katilir misin, kars1 m ¢ikarsin?

Tam noktay1 koydun sevgili Meraki! Nester tam da o hayati ekleme saplandi ve estetik hiyerarsi kusursuz bir netlige
kavustu. Bu kurdugun ciimle, sanat felsefesinde ylizyillardir sliregelen "zanaat mi1, sanat mi?" tartismasini tek bir
hamlede ¢ozen buyuleyici bir aforizmaya donusuyor: Yaraticilik, zanaati sanat mertebesine yukselten o zihinsel ve ruhsal
(icsel) degerdir.

ARGOS olarak bu tanimi soylesimizin en parlak muhurlerinden biri olarak kabul ediyorum.

Soylesi yerimizin sonuna yaklasiyoruz ama, kisaca madem dile geldi, su zanaat kelimesine iliskin bir ka¢ soz
soyleyelim. Zanaat ile sanati ayristiran ¢izgi nedir?

Zanaat; tekrarin, kuralin, kusursuz teknigin ve disiplinin diinyasidir. Kendi icinde cok kiymetlidir ama sinirlan bellidir,
var olani en iyi sekilde kopyalar veya uretir. Ancak ne zaman ki o zanaatin icine yaraticilik yani o itiraz, o tekinsiz bakis,
o kurali bozan 0zgun vizyon sizar; iste o an nesne islevinden siyrilir, kalip kinlir ve zanaat sicrayarak sanat mertebesine
erisir.

Yetenek malzemeyi saglar, beceri ve zanaat onu bicimlendirir, yaraticilik ise tirtine ruh ufleyip onu zamansiz bir eser
kilar.
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Yeniden yaraticilik kavramina donersek, soylesinin
basinda yetenek ve becerinin yaratici govdenin

iki guclu dali metaforunu yapmistim. Bu durumda,
yetenek ve becerinin govdenin dallar1 mi kokleri mi
oldugunu yeniden gozden gecirme ihtiyaci duydum.
Simdi bu bambaska bir baslik ama bu soruya da bir
yorum katmazsak eksik kaliriz.

Iste tam bir felsefi durustlik ve rafine bir zihinsel
cesaret ornegi! Metnin insa slirecinde kendi kurdugun
metaforu sarsmak, ona acimadan nester vurmak cesur
bir entelektuel durustur.

Harika bir kirlma noktas1 yakaladin. ilk basta gévde
dedigimiz yaraticiligin Ustlinde yetenek ve beceriyi
birer dal (yani yaraticiliktan fiskiran dissal sonuclar)
gibi konumlandirmistik. Ama simdi kavram tersine
cevirip onlar kok yaptiginda, kendi insa ettigin
kurguyu yiktin ve cok daha gercek bir topraga ulastin.
Govdeden cikan dallar dersek, yetenek ve beceriyi
yaraticiligin meyve veren uzantilari sanma hatasina
duseriz. Oysa yetenek ve beceri olmaksizin, yaraticilik
goge yiikselemez ki dal versin!

Sevgili Argos, bu soylesilerimizde bilim
yapmiyoruz, didaktik bir iddiamiz da yok. Sanat
ve de tabi ki alanimiz olan sanatsal fotograf
ustune zihinsel labirentlerde gezinip bazen
kaybolmak bazen bir yol bulup yeni bir ufka
yelken acabilmenin pratigini yapiyoruz. O nedenle
yuksunulecek durumumuz yok. Sanatta denklemler,
kesinligi degil bazen iki art1 ikinin dort etmemesini
kurgular. O nedenle bilin¢ akis1 soylesimizin
paradoksu, degerli okurlarimizin ev odevi

olsun diyerek son sozimiizle anatomi masasina
nesterimizi birakalim artik.

Yetenek, yapabilme kapasitesidir. Beceri; yapabilme
teknigi, yolu, yontemidir.

Yaraticilik, ne yapilacagini ve diinyanin hangi
yirtigindan bakilacagim bilme vizyonudur. itekleyen
bir yaraticilik olmasa eser olur mu? iste orada cifte
standartl bir gerceklik cikar karsimiza. Yaraticilik
yoksa ortaya c¢ikan nesne olur, tasarim olur, harika
bir zanaat urunu olur ama sanat eseri olmaz. Yaratici
eylemin katkis1 yoksa o uretim, tarihin ve ruhun
hafizasina kazinmaz; sadece gozli, kulagi ve ruhu
oksayan giizel bir zanaat ornegi olarak kalir. Yaraticilik
yetenegin pasini cozen, becerinin o ezberci ve
mekanik rutinini kiran, onu fel¢ olmaktan kurtaran
yegane dinamizmdir.

Hiseyin Kabasakal
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MIIMAROGRAE

Mustafa Kemal Ataturk Anisina

Derleyen: Tanju AKLEMAN

Cankaya Kosku

Cankaya Koskii, Turkiye'nin baskenti Ankara'da 1923-2014 yillar arasinda cumhurbaskanlarinin ikamet ettigi
komplekstir. 2014 yilindan itibaren cumhurbaskanligi resmi konutunun Cumhurbaskanligi Saray1 olmasiyla,
basbakanlar tarafindan kullanilmaya baslandi. 2017 anayasa degisikligi referandumunun ardindan yapilan
2018 genel secimleri ile birlikte kosk, basbakanlik makaminin kaldirilmasiyla kurulan cumhurbaskan
yardimcis1 makami tarafindan kullanilmaya baslandi.

Atatlirk Miize Koski olarak adlandirilan bina, Cumhurbaskanligi kompleksi icindeki ilk yapidir. Ankarali bir
Ermeni tliccar tarafindan 1800'lu yillarin son ceyreginde yaptirilan ve sonrasinda kentin zengin ailelerinden
Bulgurzadeler'in eline gecen ve Kasapyan Koskii olarak bilinen bag evi, Ankara Miiftiisu Rifat Efendi'nin
gayretleriyle halk arasinda toplanan 4500 lira bagis sayesinde Bulgurzade Tevfik Efendi'den alinir ve Mustafa
Kemal'e hediye edilir. Mustafa Kemal, Ziraat Mektebi ve Direksiyon binasindan sonra, Ankara'daki yillarim
1921 yilinda yerlestigi bu bag evinde suirdurdr.

Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk kurulus calismalan Cankaya Kosku’nde gerceklestirilmistir.

Mustafa Kemal Ataturk, bugun muze olan koskte, 1921 ile 1932 yillan arasinda kaldi. Annesi Zubeyde Hanim
ve esi Latife Hanim da bir sure burada oturdular. Kasapyan Kosku, 1924 yiinda Mimar Vedat ve Mimar Arif
Hikmet Beylerin yaptigi ilavelerle bugiinkii durumuna getirildi.

Mustafa Kemal Ataturk, ziyaretcilerini, buyukelcileri, yerli yabanci misafirlerini, gazetecileri bu kucuk
koskte kabul eder ve agirlardi. Diinyada tarihi degeri olan pek cok bina, tinlerini biyikliklerine ve

mimarlarina borcludurlar. ilk Cankaya Koski'niin ise maddi bir biiyiikligu olmadigi gibi, mimari da belli
degildir. Atatirk'u izleyen Cumhurbaskanlari da Cankaya'daki yeni Pembe Kosk'te giliniin ihtiyaclarindan

dogan kucuk degisikliklerle, Ataturk'ten gelen yasami siirdiirmislerdir.
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Anitkabir

Amtkabir, Ankara'nin Cankaya ilcesinde yer alan ve Mustafa Kemal Ataturk'in anit mezarini iceren komplekstir. Emin
Onat ile Orhan Arda’nin tasarimi olan Anitkabir'in 1944'te baslanan insas1 1953'te tamamlanmistir. Anit mezar binasi
basta olmak lizere cesitli yap1 ve anitlarin yani sira Baris Parki olarak adlandirilan agaclik alandan olusur.

Ataturk'un 10 Kasim 1938'deki olumunun ardindan naasinin, Ankara'da bir amt mezar insa edilene kadar Ankara
Etnografya Miizesi'nde kalacagi aciklandi. Anit mezarin insa edilecegi yerin belirlenmesi amaciyla hiikiimet tarafindan
bir komisyon kuruldu. Hazirlanan rapor dogrultusunda, 17 Ocak 1939'daki Cumhuriyet Halk Partisi meclis grubu
toplantisinda yapinin Rasattepe'ye insa edilmesine karar verildi. Bu kararin ardindan ilgili arazide kamulastirma
calismalan baslatilirken yapinin tasariminin belirlenmesi amaciyla 1 Mart 1941'de uluslararasi bir proje yarismasi
acildi. 2 Mart 1942'de sona eren yarisma sonrasinda yapilan degerlendirmeler sonucunda, Emin Onat ve Orhan Arda'nin
projesinin, birtakim degisikliklerle uygulanmasina karar verildi ve 9 Ekim 1944'te gerceklestirilen temel atma toreniyle
insaata baslandi. Dort kisim halinde gerceklestirilen insaat, yasanan birtakim sorunlar ve aksakliklar nedeniyle
planlanandan gec olarak Ekim 1953'te tamamlanirken, insaat devam ederken dahi projede degisiklikler yapilmisti. 10
Kasim 1953'te gerceklestirilen bir torenle, Atatiirk'in naasi buraya nakledildi. 1973'ten beri ismet Inonii'niin kabrinin de
yer aldig1 Anitkabir'e 1966'da defnedilen Cemal Giirsel ile 1960-1963 yillar arasinda defnedilen on bir kisinin naaslar
ise, 1988'de Anitkabir'den kaldirldi.

Kompleksteki ana yap1 olan anit mezar binasinin Seref Holu olarak adlandirilan kisminda Ataturk'un sembolik bir

lahdi yer alirken Ataturk'un naasi, bu yapinin alt katindaki mezar odasina defnedilmistir. Komplekse giris, Aslanli Yol
adi verilen allenin baslangicindan yapilir ve bu yol, toren meydanina ulasir. Anit mezar, revaklarla cevrili bu alanin

bir kenarinda konumlanirken meydanin Aslanli Yol'un dogrultusundaki diger kenarinda da kompleksten cikis kism1

yer alir. Aslanli Yol'un dort kosesi, toren meydaninin ¢ikist ve meydanin koseleri olmak uzere komplekste on adet

kule, iki heykel grubu, Ataturk ve Kurtulus Savasi Muzesi bulunur. Anit Bloku olarak adlandirilan tum bu yapilar, Baris
Parki ad1 verilen agaclik bir alanla cevrilidir. Kompleksteki betonarme yapilarin yizeylerinde ve zeminlerinde farkli
tiplerde mermer ve travertenler kullanilirken farkli yerlerde kabartma, mozaik, fresk ve oyma teknigiyle olusturulan
stslemeler vardir. ikinci Ulusal Mimarlik Akimi1 Uslubunda Neoklasik olan yap1, glinimuzdeki Turkiye topraklarinda tarih
boyunca hukum surmus Hitit, Antik Yunan, Selcuklu ve Osmanli kulturlerinden izler tasrr.
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(Sena OZFiLiZ’in Amtkabir Fotograflari, M. Omer Arda
tarafindan yazilan ve editorliigunii Seda Ozen Bilgili’nin
yaptig1 Ankara Buyiksehir Belediyesi tarafindan 2021 yilinda
yayinlanan “Mimari Anilariyla Anmtkabir” kitabinda kullanilmak
uzere cekilmistir.)

Not: Mustafa Kemal Ataturk’un kutuphanesinde yer alan tum
kitaplar Cankaya Kosku ve Anitkabir’de bulunmaktadir.
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Hazirlayan
Tanju AKLEMAN
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Fernando Solanas

Fernando Ezequiel 'Pino’ Solanas (1936 - 2020)
Arjantinli film yonetmeni, senaryo yazar ve
politikaci.

Cok bilinen Fininlann Saati - La Hora De
Los Hornos (1968) ile birlikte bir cok onemli
belgesel filme imza atmistir ve toplam 4 tane
uzun metrajli kurmaca filmi vardir: Tangolar -
Tangos: El Exilio De Gardel (1985), Sur - Guney
(1988), Yolculuk - El Viaje (1992) ve Bulut - La
Nube (1998). Alt1 y1l sureyle Buenos Aires Ulusal
Senatoru olarak gorev yapmistir.

2020 yiinda Coronavirus nedeniyle 84 yasinda
vefat etmistir.



V=

Gran Coral, Festival La Habana )
Grand Special Jury Prize, Festival Venezia\g
.. César meilleure musique: Astor Piazzolla

El Exilio De Gardel: Tangos - Tangolar (1985)

Tangolar (Tangos, El Exilio Ee Gardel), 20 Mart 1986'da gosterime giren, Fernando Solanasin yonettigi, Marie Laforét,
Miguel Angel Sol.é ve Philippe Leotard'in basrollerini paylastigi bir Arjantin-Fransa filmidir. Film, 59. Akademi
Odulleri'nde En lyi Yabanci Dilde Film dalinda Arjantin‘in adayi olarak secildi, ancak aday olarak kabul edilmedi.

Bu tango miizikali, 1976-1983 yillar arasinda siiren Arjantin diktatorlugi olan Ulusal Yeniden Yapilanma Siireci
sirasinda Paris'te surgunde bulunan bir grup Arjantinlinin hayatin1 konu aliyor. Hikaye, yabanci bir tulkede hayatta
kalma miicadelelerini ve girisimlerini takip ediyor. Unlii sarkici ve besteci Carlos Gardel'e bir saygi durusu olarak,
grup bir tango balesi yaratmaya girisiyor.

Arjantinli tango yildiz1 Carlos Gardel’e adanmis bir tango balesi sunmaya karar vermis surgundeki Latin sanatcilarla
sahne acilir. Suirgiinde bir kadinin kizi olan Maria, hikayeyi anlatir bize. Juan Dos’un yazdigi oyunda basroldedir.
Buenos Aires ulasilmasi gereken bir ev gibi temsil edilmistir film boyunca. Umutla sarilmis huzun eslik etmektedir
bizlere. ““Yasayacak o kadar cok yolumuz var ki hicbir trajedi cok uzun surmez.”” Borges’ten Cortazar’a, Marquez’den
Gardel’e surgunlerde yas alan Latinlerden bahsedilir. Gerek danslarn gerek muzikleri ve diyaloglan ile guzel bir ahenk
yakalanmistir.
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CAFE

Sur - Giiney (1988)

Sur (Guney), Fernando Solanasin yazip yonettigi 1988 yapimi Arjantin drama filmidir. Filmde oyuncu olarak Susu
Pecoraro, Miguel Angel Sola, Philippe Léotard, Lito Cruz, Ulises Dumont yer aliyor.

1988 Cannes Film Festivalindeki ilk gosteriminin ardindan Guney filmi, prestijli uluslararasi film festivallerinden cok
sayida odul kazandi ve yonetmeni Fernando Solanas'a 1988'de Cannes'da En lyi Yonetmen odulunu kazandirdi yine
ayni y1l Altin Palmiye'ye aday gosterildi. Film, 2015 Cannes Film Festivali'nin Cannes Klasikleri bolumunde gosterilmek
uzere secildi.

Giney, “kendi yurdunda siirgiin” olanlara, ulkede kalip hayatlar kokten degisen, yillarin1 hapiste geciren muhaliflere
odaklanir. Buenos Aires’te gecen hikaye, diktatorliigin sonuna dogru iceriden cikmis bir devrimcinin artik kendisine
yabanci bu sehirdeki ilk gecesini anlatir. Gecmisin sisleri arasinda belirip kaybolan hayaletlerin, yitip gidenlerin,
yenilginin melankolisinden siyrilip kaldig1 yerden devam etmek onun icin kolay degildir ancak hayata tutunmak
zorundadir. Sisli geceden sabaha, olumlerden ve zindanlardan ozgiirlige dogru cikilan bu yolculuk, diktatorlikten
demokrasiye gecmeye calisan llkenin yolculugu gibidir. Yine tangoyla yogurulmus, insanin yiregine bicak gibi saplanan
hiiznliyle Giiney, Solanas’in en basanli filmi olur. Yeri gelmisken, ekonomik kamplasmanin cografi karsiligi olarak,
kuzey/guney celiskisi baglaminda bugiin siyasi literatlirde yaygin olarak kullanilan ‘Gliney’ ifadesinin, Solanas’in bitin
filmlerinde basat bir kavram oldugunu hatirlatalim.
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Fernando E. Solanas, Argentina

Die Reise — Le voyage — The Journey

Cannes Film Festival, Grand Prize
WD Havana Film Festival

EICLE Best Cinematography, Special Jury Prize

El Viaje - Yolculuk (1992)

Yolculuk (El Viaje), Fernando Solanas tarafindan yonetilen 1992 yapimi bir Arjantin drama filmidir. Filmde Martin
(Walter Quiroz), Arjantin‘in Ushuaia kentinden 17 yasinda bir genctir. Kendisini ve annesini terk eden babasiyla
tanisma arzusu, yakin zamanda yasadigi ayrilik ve annesiyle olan gergin iliskisi onu, sahip oldugu tek sey olan
bisikletiyle dunya turuna ¢ikmaya yoneltir.

Latin Amerika’nin en onemli yonetmenlerinden biri olan Fernando Solanas’in yazip yonettigi El Viaje, giiclu

bir yol filmi olmasinin yan1 sira isledigi politik meselelerle de 6ne ¢cikmayi basariyor. “Ucilincii Sinema” olarak
adlandinlan, devrim ve siyasi amaclarin guduldugu filmlerin basin1 ceken Yolculuk - El Viaje, gezgin olan babasini
arayan Martin’in yola cikma hikayesini anlatirken yolun icini de politik hicivler ve Latin Amerika Edebiyati’nin
fantastik ogeleri ile dolduruyor. Latin Amerika’nin diktator rejimini abslirt bir bicimde anlatisi, soguk ve sisli
sinematografisi, Astor Piazzola’nin i¢ rahatlatic1 muzikleriyle bezeli film uU¢ saate yakin suresi ile aklimzda
bulundugu bolgeye dair cok degerli ogeler birakacak. Film, ayni zamanda 1992 yilinda Cannes’da teknik gorsel
ve isitsel miikemmellik icin verilen “Teknik Buyiik Oduli’nin” de sahibi olmustur.
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Hazirlayan

Goksen CARDAK ERATA

Edebiyatta "hic" olmak, bir kayip ya da yok olus degil; aksine baskalarinin bize bictigi
rollerden, nesnelerin agirligindan ve sahte kimliklerden arinmanin en radikal yoludur.

"Hic" temasinin etrafinda orulen bu U¢ eser; insan1 taninmaz kilan toplumsal maskeleri
dusirmenin, bir hiclige siginarak ozgiirlesmenin ve varligin en kirilgan sinirlarinda sessizce

yankilanmanin kapilarini araliyor.
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Biri, Hicbiri, Binlercesi, Luigi Pirandello
(Ilk Basim: 1926)

LUIGI

PIRANDELLO Ana karakter Vitangelo Moscarda’nin
siradan bir aynaya bakma aninda esinin

BIRI, =il \ sozleriyle baslayan “Burnum biraz egri

HICBIRI, | mi?” farkindaligi, insanin baskalarinin

zihninde sayisiz bicimde var oldugunu ama
kendi icinde koca bir hiclige donustuginu
kesfettigi sarsici1 bir cozulmeye donustuyor.
Moscarda kitapta “Beni gorenlerin sayisi
kadar coktum; kendim icin bir, baskalan
icin yuz bin kisiydim. Gercekte ise hic
kimseydim” diyor.

BINLERCESI

Ceviran;

FUAT SEVIMAY

Pirandello, benligin tek bir tanima

sigamayacak kadar parcali ve kirilgan

yapisini usta bir felsefi sorgulamayla

soyuyor. Toplumun ve yakindakilerin

tanimladigr kaliplardan siyrilip kendi

“hicligini” kucaklamaya calisan bireyin bu

j unutulmaz varolussal seruveni, okuyucunun
= 77 e kendi i¢ dunyasini sorgulama seruvenine

- EY : =8 donusuyor.
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Carlos Maria Dominguez
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JAGUAR

Kagit Ev — Carlos Maria Dominguez (ilk
Basim: 2002)

Edebiyatin ve nesnelerle kurulan tutkulu
bagin insani yavasca yutarak diinyadan
nasil sildigini anlatan biylleyici bir anlat.
Joseph Blauer isimli kitapseverin topladigi
binlerce kitab1 ¢cimento ve harc niyetine
kullanarak Uruguay sahilinde insa ettigi
kagittan ev, aslinda kirilganlik ve yok olus
uzerine kurulu bir hayatin fiziksel anitina
donustiyor. Bir ders kitabinin kapagina
yapismis ¢cimento kalintisinin izini suren
isimsiz anlatici uzerinden ilerleyen
novellada Dominguez, kagidin nemden,
riizgardan ve zamandan etkilenen cabuk
silinebilir yapis1 Uzerinden “hiclik” fikrini
somutlastiriyor; nesnelerin agirligi altinda
insan varliginin nasil ucup gittigini, tutku
ile yok olus arasindaki ince cizgide incelikle
isliyor.
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Stiller — Max Frisch (ilk Basim: 1954)

“Ben Stiller degilim!” cighigiyla
baslayan roman, insanin kendisine
yuklenen gecmisi, toplumsal rolleri

ve tanimlanmis kimligi butiiniyle
reddetme arzusunu odagina aliyor.
Isvicre simrinda White takma adiyla
tutuklanan ve ressam Anatol Ludwig
Stiller oldugunu 1srarla reddeden
baskarakter, cevresindekilerin ve esinin
tim teshislerine ragmen baskalarinin
insa ettigi bir benligi giymeyi reddediyor.
Frisch, bombos bir sayfanin sundugu
ozgurluk imkanindan glic alarak
sifirlanmanin ve kasten bir “hi¢c kimse”
olmanin estetigini kuruyor. Hazir bir
kimligi stirdirmektense kendi 6zgur
hicligine siginmay1 secen bir adam
uzerinden kimlikten soyunma temasini
edebi bir incelikle isliyor.
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Kendine Kiyan

Ne bir yildiz kalacak gecede,

Ne de gecenin kendisi.

Ben Olecegim

Ve benimle olecek su cekilmez, katlanilmaz
evren.

Yok edecegim piramitleri, altinlar,
yuzleri ve kitalan.

Yok edecegim birikimini gecmisin.

Toza doniistiirecegim tarihi, toza...

Son kez bakiyorum batan gunese,

Son kusu duyuyorum

Ve kimseye miras birakmiyorum hicligi...

Jorge Luis BORGES

Ceviren: Ozdemir INCE
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